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RESUMO

O romance Dom Casmurro (1899), de Machado de Assis, narra a tragica historia de amor entre
Bentinho e Capitu, partindo da grande paixdo pueril até a suposta traicdo de sua esposa com o
seu amigo Escobar. Esta narrativa, como tornou-se caracteristico em sua dita fase madura,
possui um narrador peculiar, dotado de uma grande liberdade, realizando frequentes
intromissdes, de maneira critica e reflexiva sobre a sua propria obra. Isto posto, nos proporemos,
neste trabalho, a observar como os comentarios sobre a constru¢ao da obra se relacionam com
o conceito de ironia romantica. Como aporte tedrico, alicercar-nos-emos nas ideias sobre a
ironia romantica de Schlegel (1997) e na leitura de Benjamin (2018) sobre a filosofia alema.
Outros que fornecem subsidios para a discussdo, sdo os estudiosos que se dedicaram a estudar
o procedimento narrativo na literatura brasileira, a citar, Suzuki (1998), Volobuef (1999),
Duarte (2006), 1zolan (2006), Souza (2006) e Medeiros (2014). Baseados na leitura do romance,
selecdo e analise das intromissdes que realiza o narrador machadiano, verifica-se que a postura
critica e reflexiva, apresentam caracteristicas tipicas da filosofia schlegeliana, confirmando que
o escritor fluminense realiza a apropriacdo e ressemantizagdo do procedimento ir6nico de
Friedrich Schlegel, fundamentando, ainda mais, a inser¢ao de Machado de Assis na longa
tradi¢cdo de narradores ironicos.

PALAVRAS-CHAVE: Ironia Romantica; Dom Casmurro; Machado de Assis.



ABSTRACT

The novel Dom Casmurro (1899), by Machado de Assis, narrates the tragic love story between
Bentinho and Capitu, from the great puerile passion to the supposed betrayal of his wife with
his friend Escobar. This narrative, as became characteristic in his so-called mature phase, has a
peculiar narrator, gifted with a great freedom, making frequent intromissions, in a critical and
reflective way about his own work. That being said, we will propose, in this work, to observe
how the comments on the construction of the work relate to the concept of romantic irony. As
a theoretical contribution, we will base ourselves on Schlegel's (1997) ideas about romantic
irony and Benjamin's (2018) reading of German philosophy. Others who provide subsidies for
the discussion, are the scholars who have dedicated themselves to study the narrative procedure
in Brazilian literature, to mention, Suzuki (1998), Volobuef (1999), Duarte (2006), Izolan
(2006), Souza (2006) and Medeiros (2014). Based on the reading of the novel, selection and
analysis of the intromissions performed by Machadiano's narrator, it is verified that the critical
and reflexive posture, present typical characteristics of Schlegelian philosophy, confirming that
the writer from Rio de Janeiro performs the appropriation and resemantization of Schlegel's
ironic procedure, substantiating, even more, the insertion of Machado de Assis in the long
tradition of ironic narrators.

KEYWORDS: Romantic Irony; Dom Casmurro; Machado de Assis.



“Ironia é a forma do paradoxo. Paradoxo é
tudo aquilo que é ao mesmo tempo bom e
grande”.

Friedrich Schlegel (Lyceum 48)
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1 INTRODUCAO

Machado de Assis realizou as suas primeiras publica¢des ainda no periodo roméantico
brasileiro, desde Desencantos (1861) e A queda que as mulheres tem pelos tolos (1861)!,
coletineas teatrais, de poemas, seus Contos fluminenses (1870), e até mesmo 0s seus primeiros
romances que vao de Ressureicdo (1872) a laia Garcia (1878). Entretanto, este periodo
romantico de Machado, ¢ tido, at¢ de maneira inapropriada, como inferior ao que se produziu
posteriormente pelo escritor fluminense ja em estética realista, entendida pela critica como a
sua fase madura, ou a sua grande fase.

E neste momento realista, principalmente em sua trilogia formada por Memdrias
postumas de Bras Cubas (1879), Quincas Borba (1891) e Dom Casmurro (1899), que Machado
ganha o status de maior escritor de nossa literatura. O tltimo romance citado, narra as memarias
de Bento Santiago, de sua infancia até a sua vida adulta ao lado de sua amada Capitu, e
terminando em sua casmurra velhice. A historia é narrada pelo proprio Bentinho, que compoe
as suas lembrangas com fim de reviver os momentos que lhe foram bons, mas também os que
lhe foram maus, como o episddio da suposta traicdo de sua amada, a qual o narrador nos tenta
convencer de inicio ao fim da narrativa.

Por ser uma historia narrada pelo proprio protagonista, afirmamos prontamente que a
narrativa se d4 em primeira pessoa, € estd correta a observagdo, porém, adverte-se que esta ¢
acompanhada, também, pela narragdo em terceira pessoa. Portanto, apresenta-se na histéria um
Bento que narra suas memorias, acompanhado de um Bento que comenta as suas memorias,
realizando intromissdes e interferindo diretamente na interpretacdo das a¢des na narrativa.

Com isso, uma série de inquietagdes podem surgir a respeito destas intromissdes
realizadas pelo narrador como “quais os objetivos destas intromissdes?” e “de onde se deriva
tal postura?”. Neste trabalho nés entendemos que ela deriva-se da filiagao ao procedimento
narrativo formulado por Friedrich Schlegel, a ironia romantica, brevemente definida como uma
atitude de reflex@o diante de sua prépria criagao literaria, em um movimento de autoafirmagao
do Eu, decorrente do paradoxal olhar romantico de revolta contra o mundo (MEDEIROS,
2014); (LOUREIRO, 2002); (DUARTE, 2006), que marca ponta a ponta a obra machadiana.

Destarte, a fim de ver sanadas as inquietagcdes anteriores, nos nortearemos pela seguinte

! De l'amour des femmes pour les sots, ensaio satirico publicado originalmente por Victor Hénaux, por volta de
1850.
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pergunta: como os comentarios sobre a construcdo da obra se relacionam com o conceito de
ironia romantica em Dom Casmurro (1899), de Machado de Assis?

Com isso, abordaremos a ironia romantica como procedimento narrativo do romance
Dom Casmurro (1899), analisando as intromissoes realizadas pelo narrador machadiano para
refletir a sua propria criagcdo, com o objetivo de reconhecer Machado de Assis como integrante
numa tradigdo estética de narradores irdnicos.

Neste viés irdnico, nomes como os de Apoldnio de Rodes, Laurence Sterne, Thomas
Mann e Machado de Assis, por exemplo, sdo escritores que, mesmo cronologicamente distantes
em seus periodos de producdo literaria, constroem seus narradores e personagens dotados de
uma atitude reflexiva acerca de sua propria criacdo, e/ou dialogam com os seus leitores,
desfazendo o contrato de representagdo fiel da realidade e, muitas vezes, reflete, junto ao leitor,
sobre os seus procedimentos adotados, criticando as suas escolhas e justificando outras numa
atitude tipicamente irénica.

Autores como J. G. Fichte, E. T. A. Hoffmann, Schelling, Novalis, Goethe, A. W.
Schlegel e Friedrich Schlegel sao figuras cujas obras suscitaram teses que se direcionaram a
questdo essencial do espirito romantico e, por isso, se apresentam como nomes comuns nas
discussoes acerca do conceito de ironia (SALES, 2018). Dessa lista, nos filiamos as ideias
propostas pelo ultimo, Fr. Schlegel, que ¢ considerado o maior nome quando se trata do tema
(MUECKE, 1995); (VOLOBUEF, 1999).

Sob a obra machadiana, ¢ necessario ressaltar que nas ultimas décadas, que muitos
estudos foram realizados e¢ deram oOtimas contribuigdes acerca da literatura do escritor
fluminense, a citar, os estudos de Izolan (2006), Cunha (2008), Sales (2018) e Melo e Oliveira
(2019) que se debrugaram sobre a narrativa do escritor, filiados as teorias alemds da ironia
romantica, com fim de destacar como esta ressoa no fazer poético machadiano.

Contudo, apesar dessas contribui¢des, percebemos uma lacuna tedrica em relacdo a
estudos que se voltem para o carater ironico da obra machadiana, mais especificamente, no que
diz respeito ao narrador Bento Santiago em seu romance autobiografico Dom Casmurro (1899).
Diante disso, surge nosso interesse em analisar os comentarios realizados pelo narrador
referentes a sua propria criagdo, a fim de caracterizad-las como tipicos da ironia romantica,
inserindo-o, entdo, na tradi¢do dos narradores irdnicos.

Ademais, este trabalho proporcionara uma ampliacdo da vasta gama de leituras acerca
da literatura machadiana, evidenciando tracos da ironia romantica, que ¢ fruto de sua filiagao

romantica alema. Vale destaque para o fato deste trago (a ironia), ter sido, por vezes,
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classificado como caracteristica pessoal do escritor, € ndo como procedimento estético, que €
utilizado por Machado como o grande eixo de dinamicidade de sua obra em sua fase madura.

Esta ¢ uma pesquisa de natureza interpretativa, que segue as reflexdes de Durao (2015,
p. 383) de que “x significa y”. Desta maneira, o primeiro seria o que ja esta presente no objeto,
o que se verifica imediatamente, seguido pelo que aparece como o elemento externo. O método
nos parece adequado tendo ja que o nosso objetivo ¢ o de verificar nos comentérios do narrador
(x) a presenca da ironia romantica como o procedimento narrativo (y) da obra Dom Casmurro
(1899), de Machado de Assis, universo de nossa pesquisa.

Para isso faremos a selegdo de excertos das intromissdes em que o narrador reflete
sobre a sua escrita, sobre o que disse ou o que ndo disse, ou quando realiza um discurso
persuasivo direcionado a sua producdo, para comprovar a presenca de elementos da ironia
romantica, o que classificaria esta atitude — a atitude irdbnica — como procedimento narrativo da
obra.

Além disso, ja que esta se trata de analise que realizara uma conexao entre duas
culturas, onde observaremos a ironia romantica desde a sua génese por volta do século XVIII,
até a apropriacdo e ressemantiza¢do que realizou Machado de Assis no fim do século XIX, ¢
valido nos apoiarmos em Iuri Tynianov (1971, p. 109), quando afirma que “mesmo a literatura
contemporanea nao pode ser estudada isoladamente. [sendo que] A existéncia de um fato como
fato literario depende de sua qualidade diferencial”, ou seja, de sua correlagdo com outras
correntes literarias e/ou filosoficas e das fun¢des que ela passa a possuir, pois um elemento
quando retirado de seu contexto original passa a possuir, se ndo outra, uma fun¢ao diferente.
Em suma: “o elemento rastreado ¢ o mesmo, sendo ja outro por for¢a da nova fun¢do que lhe ¢
atribuida” (CARVALHAL, 2006, p. 48).

A metodologia de analise adotada, trata-se da abordagem qualitativa. A este passo, nos
filiamos as discussoes realizadas por Toledo (2011), onde caracteriza o método qualitativo
como um tipo analitico que “costuma trabalhar com significados, valores, crengas, ou seja, com
nocdes de carater muito particular e que ndo se dobram facilmente ao processo de
quantificagdo” (TOLEDO, 2011, p. 118).

Além disso, o autor ainda enumera passos que, de acordo com os objetivos aqui
almejados, nos sdo muito caros. Sdo eles: um enfoque gestaltico, que se trata de nossa tomada
de consciéncia de que as intromissdes que realiza o narrador machadiano pode ser dotado de
caracteristicas tipicas da ironia romantica; um segundo que ¢ o de dividir o texto em partes,

neste, nos atentaremos exclusivamente ao discurso do narrador; um terceiro, que se trata de
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isolar as variaveis significativas para a pesquisa, passo este em que realizaremos a selecao das
ocorréncias em que o narrador se expressa reflexivo e/ou criticamente e, por ultimo, o passo de
sintetizar as variaveis em unidades de analise, que se trata justamente de realizar uma criteriosa
selecdo destas ocorréncias, a fim de suprimir ainda mais o nosso corpus, e analisa-las (idem, p.
189).

O seguinte topico deste trabalho tratard de definir uma breve conceituagio da ironia
romantica, tragando um suscinto percurso historico sobre o uso do termo ironia até a
apropriagdo romantica, destacando também as influéncias recebidas pelos alemdes na
formula¢ao da ironia romantica.

Ap6s isso, um capitulo debrugar-se-a sobre a ironia romantica no brasil, com foco em
dois de nossos maiores representantes de nosso movimento romantico, José de Alencar e
Alvares de Azevedo e, por ultimo, realizaremos a nossa analise, num terceiro capitulo, onde

buscaremos evidenciar os tracos da ironia romantica nos excertos selecionados.
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2 A IRONIA ROMANTICA

Existem diversos conceitos e defini¢cdes para o termo ironia, muito por sua evolucao
nao ter ocorrido de maneira intencional, como observa Muecke (1995). Em seu sentido original
do grego [eiron], Cuddon (1999, p. 428) assevera que o termo se direcionava a “aquele que
fingia ndo saber de nada ou ndo conhecer do assunto tratado, que falava e/ou agia com
dissimulacdao com o intuito de mascarar, esquivar ¢ ocultar algo”.

Porém, com a conotacdo advinda do indo-europeu, alguns autores, como os brasileiros
Medeiros (2014) e Loureiro (2002), destacam que o termo ironia passa a ocupar, de fato, o
campo semantico da dissimulagdo, sendo parte integrante da chamada retorica cldssica, que
consistia, sucintamente, na proposital omissdo do conhecimento sobre determinado assunto,
com fim de levar o seu interlocutor ao encontro da verdade. Quer dizer, esta ironia ndo tinha
como fungdo enganar, zombar ou denegrir, mas guiar o oponente, por meio de um amplo
pensamento a lucidez.

Loureiro (2002) e Duarte (2006), discutindo sobre a no¢ao de ironia, apresentam
pontos de vista convergentes, mencionando que o conceito mais conhecido é, de fato, esta
acep¢do grega de ironia como figura retérica, fundamental na futura concep¢do de ironia
realizada pelos romanticos. Medeiros (2015, p. 114) assinala que “o refinado conceito de ironia
socratica representou uma nova possibilidade de exteriorizacdo e reflexdo filosdfica para
Friedrich Schlegel, que o utilizou como principio para gestar uma nova concepgao de ironia
séculos mais tarde: a ironia romantica”.

Schlegel, no fragmento [116] da revista Athenaeum, discute sobre o carater filosofico,
como também de sua natureza dialdgica e autorreflexiva, os espelhos, simbolizando o homem
face a si mesmo, em sua infinita reflexao, em busca de se auto representar, a metacritica inserida
neste hiato livre de todo interesse real e ideal, tudo isto dentro da obra numa reflexdo poética
multipla e sem fim, sdo as caracteristicas citadas pelo alemao, que foram herdados da ja

mencionada retorica classica:

A poesia romantica ¢ uma poesia universal progressiva. Sua destinagdo ndo ¢
apenas reunificar todos os géneros separados da poesia e pdr a poesia em
contato com filosofia e retorica. [...] Somente ela pode se tornar, como a
epopéia, um espelho de todo o mundo circundante, uma imagem da época. E,
no entanto, ¢ também a que mais pode oscilar, livre de todo interesse real e
ideal, no meio entre o exposto e aquele que expoe, nas asas da reflexao poética,
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sempre de novo potenciando e multiplicando essa reflexdo, como numa série
infinita de espelhos. (SCHLEGEL, 1997, p. 64-65, supressio nossa).?

Além disso, vale destacar o carater dissimulador que Schlegel observa na ironia
socratica, no fragmento [108] da revista Lyceum, onde afirma que “a ironia socratica ¢ a Uinica
dissimulacdo inteiramente involuntaria e, no entanto, inteiramente licida” (SCHLEGEL, 1997,
p. 37). Melhor dizendo, trata-se de “uma dissimulacdo que ao mesmo tempo em que ¢
involuntaria, pois ndo se pode fingi-la, ¢ inteiramente lucida, isto ¢, pautada na razdo e na
reflexdo filosofica” (RODRIGUES JUNIOR, 2020, p. 229).

Como observamos, a ideia de ironia deixa de ser entendida apenas como parte
integrante da retdrica cléssica e passa a procedimento de natureza formal, estético de criagdo
literaria, possibilitando a reflexao filos6fica e metacritica diante da arte. A partir disso, a ironia
desvela a transparéncia inserida no bloco opaco da criagao literaria, expondo o carater ficcional
da obra de arte.

A concepgao do Eu, de acordo com Aguiar e Silva (1982, p. 511), “constituiu um dos
elementos dorsais do romantismo alemao e, de modo difuso, de todo o romantismo europeu”.
A teoria idealizada inicialmente por J. G. Fichte era, aquela altura “o conceito chave que
descreve o tipo de pensamento dos primeiros romanticos” (LIMA, 2012, p. s/n).

Nas palavras de Benjamin:

O romantismo fundou sua teoria do conhecimento sobre o conceito de
reflexdo, porque ele garantia ndo apenas a imediatez do conhecimento, mas
também, e na mesma medida, uma particular infinitude do seu processo. O
pensamento reflexivo ganhou assim, para eles, gragas a seu carater inacabavel,
um significado especialmente sistemdtico que induz que ele faca de cada
reflexdo anterior objeto de uma nova reflexdao” (BENJAMIN, 2018, p. 32).

Assimilado pelos primeiros romanticos, o pensamento fichteano foi base para a sua
teoria do conhecimento ja que além da imediatez do conhecimento, carregava também a
infinitude deste processo e, assim, executa-se a infinita (auto)reflexdo, partindo de si mesmo,
onde cada reflexdo anterior torna-se caule de um novo fruto reflexivo, em carater sempiterno.

Ha nesta apropriacdo certas nuances relacionadas ao ponto de vista desta nocao.

Podemos, por exemplo, citar uma das mais relevantes que se direciona a estrutura do

2 Como afirma o professor Marcio Seligmann-Silva, “a poesia, para Novalis e Schlegel, era vista antes de qualquer
coisa como poiesis, como criagdo e acdo", portanto, verificava-se como integrantes dessa categoria, a filosofia, a
prosa, assim como outros meios de produ¢@o que, também, apresentavam-se como “meio(s) da (re)poetizagao (ou

romantiza¢do) do mundo” (SELIGMANN-SILVA, 2004, p. 96).
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pensamento: enquanto Fichte se empenhou em “excluir a infinitude da a¢do Eu do ambito da
filosofia tedrica e remeté-la para da pratica”, os romanticos “procuraram torna-la constitutiva
para a filosofia teorica e, desta maneira, para toda a filosofia em geral” (BENJAMIN, 1993, p.
32). Além dessa diferenca, existem muitas outras questdes que se desdobram desse colapso
entre a filosofia fichteana e dos primeiros romanticos, algo que se tornaria demasiado extenso,
além de que esta se tornaria uma discussdo que ndo compete ao objetivo prospectado a este
capitulo.

Como podemos observar, a discussdo acerca da ironia possui raizes muito profundas
em multiplos campos filoséficos — desde antiguidade classica até a correntes mais recentes do
século XVIII — o que torna inviavel, tendo em cheque as limita¢des deste trabalho, que fossem
realizadas discussdes mais profundas que dessem conta de todas estas ramificacdes. Por isso,
optamos, aqui, por trazer este sucinto panorama desde a sua concepg¢ao classica até correntes
filosoficas contemporaneas a Fr. Schlegel, destacando, também, a influéncia que este sofreu
das teorias antecessoras.

Isto posto, decidimos, a partir de agora, enfatizar, de maneira sucinta, o que
entendemos como a defini¢do moderna de ironia, onde nos apoiaremos nos pilares erguidos
pelos romanticos alemaes, ja que ¢ exatamente a partir dessa apropriagdo que o conceito de
ironia passa a possuir a acep¢do romantica, proposta por Fr. Schlegel.

A partir deste momento

[...] a ironia passa a significar a reflexdo e a metarreflexdo artisticas,
descrevendo a atitude daquele que cria perante sua propria obra e existéncia,
sendo igualmente, portanto, uma reflexdo filosofica [...] com Schlegel, a
figura de Socrates ¢ assimilada e inserida na ironia romantica, onde passa a
significar a reflexdo filosofica e a metacritica, demonstrando e expondo os
limites do artista e da arte, no jogo ao mesmo tempo sério e ludico da literatura.
(MEDEIROS, 2014, p. 56, supressao nossa).

Derivada, entdo, das ideias supracitadas, chegamos ao conceito de ironia romantica
idealizado por Fr. Schlegel, — autor que segundo Volobuef (1999, p. 90, supressao nossa),
quando se discute sobre ironia romantica “ha uma tendéncia expressiva a tornar-se como base
a teoria enunciada” pelo alemao — em que o “individualismo ¢ a forte fonte da qual brota a
chamada “ironia romantica”, na qual “assimilando a no¢do Socratica [...] a ironia romantica se
revela como uma atitude de espirito presente em toda parte, perpassando as mais diversas

formas de exteriorizagao literaria” (MEDEIROS, 2014, p. 53, supressdo nossa).
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Ademais, em Schlegel, a ironia manifesta um carater passivo, em que o sujeito
enunciador deixa de utilizar a ironia como ferramenta a se chegar a um dado fim, e passa a ser
vitima da ironia, de pessoas ou eventos irdnicos. O que Schlegel acrescentou ao conceito de
ironia, diz Muecke (1995), foi mais do que uma simples atualizacdo, ele realizou um
desenvolvimento moderno e radical, tornou-a aberta, dialética e paradoxal; em suma, tornou-a
ironia romantica.

Corroborando com esse pensamento, Loureiro (2002, p. 80, acréscimo do autor)
assinala que sdo manifestagdes desta ironia: “criticar e refletir sobre os proprios procedimentos
criadores, subverté-los ao escritorio publico, (que ¢ compulsoriamente convocado a
testemunhar a construgao da obra) instaurar uma distancia entre o texto e leitor, romper a ilusdo
literaria”. Vale destacar essa posi¢do ativa do leitor e o rompimento da ilusdo literéria, ja que o
autor desnuda-se diante deste leitor ativo, fazendo-o parte da acao criadora.

Neste cenario, Volobuef (1999, p. 90) menciona, ainda, que a ironia de Schlegel
“decorre da compreensdo do mundo como paradoxo, do mundo como aglomerado de
contradi¢des e incoeréncias”. Assim, para abarcar a realidade a arte deve se ocupar dessas
contradi¢des. Para Melo e Oliveira (2019, p. 181), “a ironia romantica serd, dessa forma, a
representacdo, na arte, dos contrastes, que ja existiam no contexto historico do século XVIII™.

O periodo romantico foi um momento de grande revolugdo, onde o espirito inquieto
da época, excitado pelas filosofias vigentes ¢ as revolucdes que ocorreram em toda a Europa,
ansiava ao infinito ¢ ao absoluto, ideias inalcancaveis. Noutras palavras: “Energia infinita do
eu e anseio do absoluto, por um lado, impossibilidade de transcender de modo total o finito e o
contingente, por outra banda — eis os grandes polos entre os quais se desdobra a aventura do eu
romantico” (AGUIAR E SILVA, 1982, p. 512).

Vale observar que “a ideia de que a vida ¢é irremediavelmente imperfeita ou mesmo
contraditdéria ndo foi algo que ocorreu em primeiro lugar aos romanticos; o uso da palavra
‘ironia’ em tal contexto o foi” (MUECKE, 1995, p. 38).

Nessa discussao, Duarte (2006, p. 17, supressao nossa), afirma que:

A partir do Romantismo e de seus pressupostos [...], marca-se a revolta do
individuo contra uma sociedade que o ignora na sua subjetividade e na sua
individualidade [...] O eu comeca entdo a falar no proprio nome, na obra
literaria, mas essa valorizagdo romantica do individuo gera um paradoxo: ao
tomar consciéncia de seu desejo de absoluto, 0 homem percebe também a sua
transitoriedade e relatividade, a sua dependéncia do outro |[...].
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Partindo de sua condicdo bdsica metafisicamente ironica do homem, sendo negado,
subjetivo e individualmente, o eu revoltado encontra uma maneira de se colocar no caos
instaurado: expondo sua propria voz e seu proprio nome na arte composta como uma forma de
afirmacdo e valorizacdo dele mesmo. Com isso, ele acredita que dara fim a sua angustia, mas
ve€ que essa atitude gera um paradoxo que o limita, pois vé-se frente a seus maiores desejos e
impulsos que ndo podem ser alcangados, ele se percebe na propria pequenez e transitoriedade,
¢ enxerga a sua grande dependéncia do outro (MUECKE, 1995).

Ao encontro desse pensamento, Loureiro (2002, p. 81) reflete que esse paradoxo do eu
vs mundo, que estd direcionada a essa “anglstia fundamental”, estd ligada, também, a
impossibilidade de “dizer a coisa”: a incomunicabilidade.

Sobre isto, Loureiro (2002, p. 82, supressao nossa) assinala que

[...] aprofunda crise instaurada no discurso filoséfico deve-se a demonstragao,
por parte de Kant, da impossibilidade de dizer o Ser. Frente a isso, os
romanticos t€ém que se haver com a “tarefa” de resgatar a ontologia e de
enveredar por outras formas de discursividade que ndo a puramente filosofica;
dai a extrema valorizagdo da poesia e da arte, agora alcadas a condicdo de
discursos privilegiados.

Nesse sentido, Duarte (2006, p. 17, grifo do autor), aponta que a solugdo para o
impasse ¢ a ironia romdntica, na qual “introduz-se na obra um eu °‘representante da
representacao’, instancia que se completa com a presenga de um narratario”. O autor toma uma
atitude diante dessa angustia, desse problema da existéncia.

E importante estarmos atentos a influéncia que o movimento romantico exerceu sobre
a arte naquele periodo. Pereira (2016, p. 136) assevera que a racionalidade frente a correlacao
homem/natureza desencadeia a visdo de um prolongamento da fragilidade ontoldgica e que a
“visdo humanizada e consciente do mundo materializa uma das principais caracteristicas do
Frithromantik, qual seja, a mediacao reflexiva do sujeito face ao mundo”, caracteristica basilar
para a compreensao desta ironia romantica alema.

E diante desse cenario que o termo apresenta os contornos de sua defini¢io moderna
que mencionamos anteriormente, a que nos interessam nesta produgdo pois, a partir deste

momento

Desnudam-se assim ironicamente o fingimento e os artificios da construcdo
textual e, a partir dessa incorporag@o da ironia aos seus processos, a literatura
deixa de pretender ser mimese, reprodugdo da realidade, e passa a revelar-se
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produgdo, linguagem, modo peculiar de se form(ul)ar um universo,
considerando-se a propria linguagem um mundo. (DUARTE, 2006, p. 17).

De acordo com Crestani (2008, supressao nossa, grifo do autor)

Ensaiada a partir dessa configuracdo dindmica e moderna, a ironia romantica
se caracteriza por duas formas essenciais de manifestagdo: a visdo de mundo
pautada na ‘tensdo dos opostos’ [...] € a atitude irOnica frente a propria criagao
[...] suspendendo a ilusdo e explicitando a artificialidade dos mecanismos de
construcdo literaria com vistas a romper com vantagem as regras da arte.
(CRESTANI, 2008, p. 81).

Dotada de uma natureza dupla, aberta e dialética, as composi¢des fazem questdo de
expor que ali h4 alguém compondo-a. Os artificios sdo, muitas vezes, discutidos pelo autor em
situagdes auto-reflexivas, chegando até a discordar do que acaba de escrever (LOUREIRO,
2002).

A ideia de retrato fiel da realidade d4 espaco a uma exposi¢do aberta de composicao
de uma arte que, como dissemos, quer ser vista como tal. Isto significa que o narrador irdnico
adota uma postura de quem quer ser descoberto pelo leitor, o que faz com que a presenca do Eu
manifestado na obra — assim como a préopria obra — seja dependente do leitor, ja que ele, como
afirma Duarte (2006, p. 17), trata-se de uma “consciéncia que somente esse outro pode tornar
real”. Consequentemente, o autor deixa o topo do podio da importancia na obra e passa a ocupar
um lugar de equilibrio em relag@o ao leitor. Desta maneira, observamos o surgimento de um
equilibrio proposto pela ironia romantica direcionado a autor e leitor.

E indispensavel observar: o que Schlegel defende nio ¢ o “predominio do autor [...]
sobre a obra no sentido de um irracionalismo. E, ao invés disso, a valoriza¢do do individuo
como alguém pensante, capaz de reflexdes profundas sobre si mesmo e o seu produto artistico”
Volobuef (1999, p. 93, supressao nossa). Isto significa que, sem ocupar uma posi¢ao de
hierarquia, o autor realiza uma “media¢ao reflexiva do sujeito face ao mundo”, sendo o Eu de
seu proprio eu numa atitude consciente (PEREIRA, 2016, p. 136).

Pondo fim a esta etapa de discussdo, ainda guiados pelo pensamento de Karim
Volobuef (1999), reiteramos que a ironia ¢ fruto de uma grande consciéncia narrativa que desfaz
a famosa ideia de mimese e exibe que aquilo é, na verdade, arte. Quer ser reconhecida como
arte e, para 1sso, expde o seu carater ficcional. Além disso, observamos que na realiza¢ao da
ironia, ¢ comum verificar a figura do ironista, um sujeito sensivel, capaz de perceber as
dualidades e ambiguidades possiveis em enunciados e utiliza-las para determinado propodsito

que s6 se completa em seu efeito correspondente (DUARTE, 2006).
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O ironista se apresenta como um narrador que possui caracteristicas diferentes do
modo tradicional. De maneira ascendente, este deve fazer transparecer o seu fazer poético,
deixando marcas de sua presenca dentro da obra (VOLOBUEF, 1999).

No Brasil, um dos maiores representantes da ironia romantica em nossa literatura,
Machado de Assis, um mestre na apropriacdo e atualiza¢do de procedimentos, conceitos e
técnicas da tradicao literaria ocidental, parece ter absorvido e ressemantizado a teoria postulada
por Friedrich Schlegel e, por isso, Souza (2006), tenha atribuido toda a obra do escritor de
Helena ao sistema filoséfico e a estrutura discursiva da ironia romantica.

Na obra machadiana observamos, em diversos momentos, a presen¢a de um narrador
irbnico e multiplo, que transita constantemente entre 0 jocoso e sério e sério ao jocoso. Cunha
(2008), destaca que esta obra ¢ constituida por uma visdo de mundo caotica, onde a desordem
e a confusdo sdo geradas pela heterogeneidade das personagens.

Desta maneira, cabe-nos, como objetivo nesta produ¢do, analisar as intromissoes
realizadas por este narrador, mais especificamente as intromissdes nas quais o autor reflete
sobre a sua propria criagdo, sobre o que disse ou o que deixou de dizer, como também sobre a
opinido dos seus leitores, a fim de destacar como Machado realizou a apropriagdo e
ressemantizacao desta ironia em Dom Casmurro (1899).

Antes de chegarmos a esta etapa, avaliamos importante realizar uma rapida discussao
sobre a ironia romantica em territorio brasileiro. Para isso, vamos observar como alguns dos
nossos escritores utilizaram do procedimento estético originario da filosofia alema, bem como

observar a receptividade, por parte da critica, deste tipo de ironia aqui no Brasil.
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3 A IRONIA ROMANTICA NO BRASIL

A literatura brasileira, do seu periodo romantico ao moderno, ambicionou, muitas
vezes, realizar uma literatura genuina e original. Porém, dentro deste hiato de pelo menos um
século e meio, ela sempre manifestou caracteristicas vanguardistas. Isto, fruto da assimilacao
de modelos estéticos ¢ de procedimentos composicionais de escritores europeus que realizavam
0s nossos literatos e, ainda, resultado das especificidades culturais e de nossa formacao
histoérica.

Junto aos modelos ideais de arte que chegavam ao nosso pais, vinham, também, as
filosofias que afloraram na Europa, como ocorreu, a prop6sito, com o modernismo brasileiro,
nosso mais tipico movimento vanguardista, que trouxe consigo o cubismo, o concretismo, o
futurismo e os seus outros “ismos”, que ja apresentavas caracteristicas como a ironia, o humor
e o carater parddico, recursos utilizados em diversas literaturas estrangeiras e ja exploradas na
producdo literaria oitocentista.

E a este fio que retrocedemos a nossa cronologia até meados do século XIX, no nosso
periodo romantico, pois a ironia, humor e o carater parddico, prevalecentes em nosso
modernismo, ja se verificam em escritores desta época. E, isto, assim como no modernismo,
também ¢é fruto das ressondncias europeias projetadas nos nossos escritores, desta vez, de
correntes literarias e filoséficas europeias, dentre as quais, as alemas, que, aquela altura, tanto
influenciavam o ocidente.

Naquele momento, encabecados pelas filosofias de Kant e Fichte, o circulo de Iena®
formulava os seus primeiros fragmentos sobre o que ficou conhecido como primeiro momento
romantico alemao. L4, grandes filosofos como Novalis, August Schlegel e Friedrich Schlegel,
por exemplo, ditaram as primeiras e mais revoluciondrias ideias sobre a poesia romantica.

Dentre os seus pressupostos, destaca-se, evidentemente, a no¢ao de ironia que,
assimilada de Socrates, passou de elemento retdrico a procedimento estético de criacao literaria,
cujo o seu carater reflexivo — oriundo de Fichte —, tornou-se o inico meio de alcancar — ou de
se tentar alcancar — o Eu absoluto.

Em meio ao caos, da consciéncia da finitude ¢ da limitagdo humana, o homem viu na
ironia romantica um meio de afirmagao e exteriorizagdo. A ironia, com o seu carater reflexivo,

era, para ele, uma “forma de questionamento a tradi¢do via valoriza¢do ideal do homem ¢ de

3 Também conhecido como Circulo de Jena, o Friihromantik é a designagdo do primeiro momento do romantismo
alemao (1797-1804).



23

um progressivo questionamento do mundo” (PEREIRA, 2014, p. 52), além de uma maneira de
buscar alcangar o utopico estado absoluto.

No Brasil, escritores romanticos como Sousandrade, Bernardo de Guimaries, Alvares
de Azevedo e o proprio José de Alencar ja manifestavam, em suas obras, uma ironia com tragos
tipicamente romanticos, principalmente, voltando-se ao carater reflexivo, que proporciona a
fuga do rigor formal que, por sua vez, ¢ fruto da consciéncia critica. A presenga de
caracteristicas do romantismo alemdo na arte romantica € moderna brasileira, deve-se,
conforme Pereira (2014, p. 51), as “confluéncias tematicas e estéticas” que ocorreram durante
este periodo.

Portanto, para este capitulo, nos pareceu adequado debrucar-nos sobre estes dois
wltimos listados: Alvares de Azevedo e José de Alencar. A escolha se justifica, primeiro por
serem grandes expoentes do nosso romantismo — se, em um, falta um grande acervo poético,
isto se da gracas ao seu infortunio — e, segundo, por ambos serem leituras comprovadas de
Machado de Assis, que criticou a obra de ambos os escritores dedicando-lhes admiracdo®. Além
disso, j& que, neste trabalho, entendemos que Machado de Assis faz o uso do procedimento
irbnico em sua obra, podemos dizer que o escritor aparece, a principio, como um continuador
desta tradicao iniciada em nosso romantismo.

Sobre isso, € interessante destacar que devemos “Pensar tradi¢do como conjugacgdo e
ndo corte, [...] [0 que] implica compreender a sintese como ponto de partida para a arte
produzida apds o Romantismo e, por isso, ¢ preciso valorizar o jogo de influéncias dentro da
tradicdo como parte integrante da tradicao literaria” (PEREIRA, 2014, p. 53-54, supressao
nossa, acréscimo nosso). Neste trabalho, concordamos com Pereira e acreditamos ter sido
Machado de Assis este continuador de uma semente plantada em nosso romantismo.

Assim, cabe-nos, a partir de agora, nos subtopicos que se seguem, realizar uma breve
leitura de como a ironia romantica realizou-se dentro de algumas das mais importantes obras
de cada um dos autores citados, que acreditamos ter exercido alguma influéncia na obra

machadiana, desde de sua producao dita romantica até a sua fase madura.

4 Alvares de Azevedo: Lira dos vinte anos. Publicado na “Semana Literaria”, sec¢do do Diario do Rio de Janeiro,
26/06/1866; José de Alencar: Iracema. Publicado originalmente na “Semana Literaria”, se¢do do Didrio do Rio de
Janeiro, 23/01/1866;

José de Alencar: O Guarani. Publicado como prefacio para uma edigdo d’O Guarani, da qual sairam apenas os
primeiros fasciculos, em 1887;

Estatua de José de Alencar. Publicado originalmente em Pdginas Recolhidas, Rio de Janeiro: Editora Garnier,
1906.
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3.1 A Ironia Romantica em José de Alencar

Como vem sendo discutido, o romantismo surge primeiro como um estado de espirito
ja perceptivel desde James Macpherson, em seus poemas ossianicos, por volta do século XVII,
mas que somente na Franga ele se projeta como um movimento artistico e filoséfico, cravando
as suas profundas raizes em outros paises europeus como Alemanha e Inglaterra. O que se vale
verificar ¢ que além de dedicar-se a reflexdo sobre a esséncia dos objetos, 0 romantismo possui
um lago inicial as questdes politicas da vida em sociedade derivados, sobretudo, do momento
social e politico francés.

O valor sentimental, (meta)reflexivo e exaustivamente filoséfico ¢ resultado do
exacerbado gosto alemao aquela altura, pois, em origem, relacionado a questao social e politica.
Nas palavras de Geisa Mueller (2017, s/n), “o romantismo instiga a tensdao entre os valores
¢ticos e artisticos e o universo burgués em ascensao”.

Desta forma, Geisa Mueller, em seu artigo 4 ironia romdantica no romance historico
de José de Alencar (2017), inicia destacando que numa perspectiva artistica do romantismo, a
obra total de um escritor € tida a partir de todos os seus escritos, incluindo além dos textos
literarios, os folhetins que, assim como nos demais textos, exigiu do escritor a realizagdao de
algum jogo com as palavras que, de acordo com a autora, finca-se no uso da ironia (MUELLER,
2017, p. s/n).

Partindo a sua analise, dedicando-se a evidenciar a ironia dentro do romance
alencariano As Minas de Prata (1865), Mueller (2017) toma como base o fragmento de uma
carta publicada em O Globo em 1874, no qual Alencar confessa a sua indigna¢do ao pouco

prestigio que os escritores gozavam aquela altura:

E preciso, porém, ndo somente o gosto destas escavagdes pacientes, como
folga para as empreender, coisas muito dificeis de reunir em um pais onde as
letras, longe de serem profissdo, entram ainda para muita gente no nimero das
futilidades nocivas a reputacdo do homem grave. (ALENCAR, 1993, p. 20).

Discutindo sobre a pesquisa que realizara para a composi¢ao de um cancioneiro de
poesia popular cearense, Alencar, além de mencionar as dificuldades desta empreitada,
manifesta também a sua indignagdo aos gostos da sociedade que rejeitavam tanto a literatura
quanto o literato.

Nao ¢ coincidéncia, afirma Mueller (2017, s/n), “que o capitulo XIX da primeira parte

de As Minas de Prata opere a ironia com este titulo: ‘Quanto ingrato ja era no século XVII o
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Mister de escritor’. De acordo com a autora, neste capitulo observamos uma jocosa articulagao
entre historia e literatura. No romance, o causo ¢ descrito com o desdém que recebe uma obra
escrita pelo padre Manuel Soares, personagem da trama.

Na narrativa, ap0s ter sua obra tachada por “bacamarte”, observa-se o seguinte didlogo:

— V. Reveréncia talvez ndo saiba a historia deste livro?

— Nao, padre mestre, nao sei. Pois tem uma histoéria? Perguntou o assistente
com resignacdo evangélica.

— Tem-na, como tudo neste mundo. (ALENCAR, 1967, p. 106-107).

O trecho demonstra toda a insatisfacdo do padre Manuel Soares. Ora, como nio teria
historia, se esta tratava-se de uma obra que memorava a histéria das famosas minas de prata de
Jacobina, que levou anos de arduo trabalho de pesquisa e escrita? Dentro deste trecho,
observamos bem que, implicitamente, o padre reproduz o mesmo discurso que Alencar
manifesta no trecho sobre a sua pesquisa, portanto, observamos a representagdo cultural do
Brasil, apresentada anedoticamente na narrativa de As Minas de Prata onde, por meio da ironia,
o0 autor transita entre narrador e historiador, criticando a cultura literaria brasileira.

Esta cultura ¢ demonstrada no enredo do romance de maneira que a torna um
“distintivo da nobreza adquirida através dos superfaturados titulos distribuidos por D. Pedro”,
o que configura uma nobreza artificial constituida por um falso apreco pelas artes.

De acordo com Mueller:

José de Alencar pertence ao circulo da elite brasileira, ¢ conservador e
escravocrata, porém, quando o narrador utiliza o procedimento acima
indicado, o autor indica a postura romantica [...], dai a critica ao embotamento
da sensibilidade ocasionada pela especulagdo capitalista. Sob tal aspecto a
riqueza cultural provavelmente contida na obra do padre Manuel Soares, por
conta da extensa e intensa pesquisa de campo por ele realizada, ndo interessa
aos jesuitas da ficgdo como também ndo interessariam aos aristocratas do
Brasil oitocentista [...] visto que o livro s6 saiu do fundo escuro da gaveta
porque padre Molina desejava se apossar da localizagdo das minas de prata.
(MUELLER, 2017, p. s/n, supressao nossa).

A autora destaca que € justamente nessa sanha por dinheiro, que podemos observar a
materializacdo da ironia romantica no romance. O que faz com que o chiste (Witz), apresentado
por Schlegel em seu fragmento [116], definido como o operador da romantizagdo da ironia, ¢
utilizado no romance como modo de desmascarar a tacanhice ¢ mesquinhez da elite cultural e

politica brasileira no romance As Minas de Prata (MUELLER, 2017).
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Em O Garatuja, narrativa que compoe a trilogia alencariana Os Alfarrabios (1873),
conhecido também como Crénicas dos Tempos Coloniais, temos mais uma vez a representagao
parodica de um fato historico em seu enredo. Tal fato refere-se a excomunhao do ouvidor-geral
Pedro Mustre Portugal, que foi relatado no § 30 d’os Anais do Rio de Janeiro da maneira como

S€ s€guc:

Magoado vivia o povo com as contrariedades dos successos de tempo; eis que
hum novo successo veio excitar-lhe o alarme e a consternacdo por causa da
excommunhdo com que o Administrador da Jurisdic¢do Ecclesiastica acabava
de fulminar contra o Ouvidor geral Pedro de Mustre Portugal, ao tempo que
se embarcava em razdo do seu Officio para a capitania do Espirito Santo; veio
aquelle Ministro & Sessdo da Camara em 5 de novembro de 1659, e ali
comunicou ter sido notificado pelo Vigario geral o Licenciado Francisco da
Silveira Villalobos, para remeter ao seu Juizo huma devassa dentro de trés
dias, com a pena de ser declarado excommungado, ¢ como tal o declarou em
31 de Novembro daquele ano, por nao ser licito remeter a devassa que pedira.
Nao se tinha até entdo visto excommungarem-se aos Ministros Reaes: o povo
ficou inserto se o Presidente da Commarca estava ou ndo excomungado [...].
O Padre Rafael Cardoso notificou aquelle Ministro, para que dentro em tres
dias que lhe consignava pelas tres Canonicas admoestagdes, remettesse ao Juiz
Ecclesiastico a devassa que tirara contra os familiares da casa do Prelado.
(LISBOA, 1835, p. 309-310 apud MUELLER, 2019, p. 109-110, supressao
do autor, SIC).

Segundo Geisa Mueller (2019), a excomunhdo de Pedro Mustre fora ordenada por
Almada e agilizada pelo vigério forense Francisco da Silveira Villalobos ¢ executada pelo padre
Rafael Cardoso, ¢ 0 mesmo que ocorre na narrativa de O Garatuja. Mueller afirma que todos
os envolvidos na excomunhao ora citada, aparecem como personagens na narrativa alencariana,
além de que as trés adverténcias proferidas, caso o ouvidor ndo remetesse a dentincia ao foro
eclesiastico, bem como a propria excomunhdo do ouvidor, sdo ocorréncias registradas na
cronica de Lisboa e que sdo representadas ficcionalmente na obra de Alencar (MUELLER,
2019).

No entanto, na narrativa, a representacdo se da de maneira eminentemente cOmica,
caracteristica que ¢ evidenciada desde o prefacio da obra que indica dois pontos explorados por
Geisa Mueller (2019); a dubiedade com a qual a narrativa ¢ estruturada e o carater

metalinguistico de composigao.

Na narrativa de Alencar esses acontecimentos sdo provocados por Ivo — o
protagonista alcunhado garatuja — € o pivo do conflito estabelecido entre o
padre Almada e Sebastido. Os seminaristas atrapalhavam o namoro de Ivo
com Marta, esta era refém das zombarias dos pupilos do padre por ser a casa
do prelado vizinha da casa de Sebastido. Quando a impertinéncia dos
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seminaristas azedou o humor de Ivo, este lhes aplicou um doloroso trote, que
os seminaristas revidaram com um ataque ao tabelido, pois pensavam ter sido
Sebastido o responsavel. (MUELLER, 2019, p. 110).

Armada a batalha contra os seminaristas, I[vo impele seus esforgos a vencer a luta por
ele iniciada. Para isso ele trama colocar a populagdo contra o padre, espalhando uma versao que
favoregam a Sebastido nessa impetrada contra os seminaristas.

Ivo, que conhece as inclinagdes de Poncia da Encarnacgdo a palragdo (repetir tudo que
ouve, “fofocar”), vai até a moca e conta-lhe a noticia adicionando uma informag¢ao que difamara
ainda mais a reputacdo de Almada, afirmando que toda a situagao derivou-se do fato de o padre
ser um mulherengo e que andava a se engracar com Miquelina e Marta, sua namorada, filha de

Sebastido.

— O ouvidor ndo fez nada de mais, tia Poncia. O prelado, ou la sua gente, que
eu ndo duvido fosse ele mesmo, comegou a desinquietar a familia do tabelido,
e como este ndo esteve pela graca, deram-lhe uma assuada. Era o caso de
devassa, e o Dr. Pedro de Mustre por queixa de Sebastido Ferreira, tratou logo
de tira-la, como tinha de obrigacdo. Dai vem tudo. (ALENCAR, 1967, p. 61).

Poncia, que ganhava a vida como regateira, traz nesse vocabulo [regateira] algo
ambiguo que pode indicar tanto a sua profissao de vendedora como também sua inclinagdo a
palragdo, a ser enredeira. Esta caracterizacdo esté relacionada as caracteristicas dos jornais da
época de Alencar, que eram ambulantes ¢ faladores. Portanto, Poncia, regateira ¢ enredeira,
apresenta-se como uma representacdo parodica da imprensa, que carrega uma forte critica a este
meio de difusdo, sendo uma representacdo construida a partir do efeito do ridiculo (MUELLER,
2019).

Além dessa passagem, o efeito do ridiculo também ocorre quando Ivo — que possui
uma 6tima inclina¢do a caricatura — desenha as figuras de Almada e os seminaristas como
porcos sendo expulsos por Sdo Sebastido. E essa altivez & arte que o faz ser expulso do colégio
dos jesuitas por ter feito uma caricatura que aludia a cobica da Ordem.

E a partir da expulsdo que Ivo passa a realizar as suas caricaturas nas paredes das casas,
sendo essas diabruras motivo de grande diversdo para os moradores. A arte de Ivo, disse Geisa
Mueller (2019, p. 115, acréscimo nosso), “é comparada a praxis da imprensa, [...] [pois] evocam
semelhancas entre os bonecos figurados ¢ os principais da cidade”.

Estas semelhancas, ainda de acordo com a autora, funcionam para aumentar as alusdes

aos boatos do tempo, o que “estabelece um didlogo com o campo politico, especificamente,
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com a politica feita pelos jornais” (MUELLER, 2019, p, 115), caracteristica sine qua non a
génese romantica que se deu na Franca.

A caricatura teve seu momento de ascensao no Brasil por volta dos anos 1831 a 1840,
periodo que marca a abdicagdo de D. Pedro I até a posse do trono por D. Pedro II. A esta altura,
a caricatura verbal era quem dava o tom aos pequenos jornais, por isso entende-se que os
desenhos tenham surgido em reflexo dessa imprensa, até por isso foram, assim como os jornais,
politicas as primeiras caricaturas a serem veiculadas no Brasil (MUELLER, 2019).

Nao se pode deixar de denotar a autorreferencialidade que Alencar constroéi, ja que ao
passo que o autor utiliza-se da caricatura para realizar efeito do ridiculo dentro da narrativa, o

efeito do ridiculo se manifesta por meio da caricatura verbal do narrador.

Assim, o protagonista caricaturista ¢ icone da fase do desenvolvimento do
homem que o autor define, no prefacio, como marcada pelas peraltices do
rapazola, sendo a ultima fase a das ‘[...] estripolias dos barbagas, as quais sdo
as piores, sobretudo quando comeca-lhe a grisar o pelo’ (ALENCAR, 1967a,
p. 3). Ou seja, a caricatura em si ndo € o problema, e sim a mio que ela
empunha, empunhando a mao de Ivo, é a caricatura vinculada ao riso
despertado pelas travessuras do rapaz. Entretanto, empunhada pelo
narrador, ela torna-se tao corrosiva quanto os jornais que lhe servem de
genealogia (...). (MUELLER, 2019, p. 115, supressao do autor, grifo nosso).

Observe a caricatura quando empunhada pelo narrador no momento em que caracteriza

a personagem enredeira Poncia:

Tinha a regateira uns olhos tdo pequenos que pareciam dois carogos de feijao
preto embutidos na testa; as pestanas, as comera a sarapinga que lhe arroxeava
as palpebras. A boca, de bom tamanho, desdentada na frente, em falando, o
que era seu estado habitual, mostrava uma lingua fina e ligeira, que espevitava
os beicos delgados, como o ferrdo de uma vespa devorando por dentro a casca
de uma goiaba. (ALENCAR, 1967, p. 10).

Como Geisa Mueller afirma, “se fosse um enredo de ficcdo cientifica, estariamos
diante de um alien” (MUELLER, 2019, p. 155). E de fato, a maneira como o narrador
caracteriza, ou melhor: caricaturiza, a personagem Poncia, torna-a terrivel. Era o que se fazia
nos jornais da época com a caricatura verbal. Este tipo de caricaturizagdo, segundo Mueller
(2019), alcancou todas as personagens em O Garatuja, exceto Ivo ¢ Marta, o par romantico da
narrativa.

Portanto, observamos que a caricatura ¢ vista nesta narrativa como ‘“elemento

estrutural [...] (sendo que esta) opera, simultaneamente, critica e autocritica: realiza a critica da
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politica feita de caricaturas de modo que a critica seja percebida pela caricatura verbal do
narrador” (MUELLER, 2019, p. 117).

Com base nesta concisa discussao, fica evidente que, de acordo com as especificidades
de cada autor, a ironia romantica permeia as narrativas historicas de Alencar, ora como
ferramenta de romantiza¢do, ora como elemento estrutural, em ambos os casos, desvelando
questdes sociais e politicas da historia brasileira.

Desta forma, observamos que, assim como queremos propor posteriormente a
Machado de Assis, — muitas vezes considerado como o maior discipulo do escritor de O
Garatuja® — Alencar também faz uso de uma ironia a seu modo, utilizando-a de acordo com os

seus objetivos, buscando alcangar os efeitos que estabeleceu para a narrativa.

3.2 A Tronia Romantica em Alvares de Azevedo

Alvares de Azevedo, um dos maiores representantes de nosso movimento romantico,
teve uma curta trajetdria literaria, tendo falecido em tenra idade de vinte anos, vitima de uma
septicemia. Mesmo assim, para o bem de nossa literatura, a precoce idade era bergo de uma ja
madura inclinagao literaria. Sendo um voraz leitor, o escritor paulista compds pegas, novelas e
poemas dotados de grande influéncia dos romanticos alemaes e principalmente do inglés Lord
Byron.

A obra de Azevedo ¢ extremamente pautada nos preceitos do ultrarromantismo, sendo
caracterizadas pelas narrativas morbidas, satanicas e erdticas, com as paixdes exacerbadas, o
sentimento de angustia o transcendental amor que so se seria alcangado com a morte, bem como
o0 carater irdnico que era marcante dentro de sua obra.

Abaurre, Abaurre e Pontara (2016, p. 47) afirmam que “em todos textos que escreveu,
Alvares de Azevedo sempre explorou o tema dos desesperos passionais, tratados a partir de
duas perspectivas: a séria e a irdnica”. O que as autoras deixam passar ¢ que essa ironia trata-

se do procedimento estético formulado por Fr. Schlegel denominado ironia romantica.

Criticar sua propria lirica ultrarromantica e romper com o codigo sentimental
vigente na poesia da época foram particularidades de Alvares que o langaram
a um patamar de distinta importancia no nosso romantismo e fizeram dele um
pioneiro da ironia romantica em terras tupiniquins. (RODRIGUES-JUNIOR,
2021, p. 149).

5 Alpheu Tersariol quando discutia sobre a solidez da obra alencariana, alude ao “supremo nivel que teria atingido
(refere-se a Alencar) como criador se vivera tanto quanto viveu Machado de Assis, esse maior de seus discipulos
que € o maior de nossos escritores” (TERSARIOL, 1982, 118).
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De fato, a obra de Alvares de Azevedo, como veremos adiante, é repleta de reflexoes
acerca da filosofia alema, onde o narrador deixa-se transparecer numa espécie de parabase,
desfazendo a ilusdo literaria e demonstrando uma quebra nos modelos pré-estabelecidos,
refletindo uma madura consciéncia critica e autocritica por parte do poeta paulista.

Em Noite na taverna (1855), a despretensiosa conversa sobre temas cotidianos das
vidas dos rapazes em volta da mesa, da espago a reflexdes filosoficas e existenciais baseadas

nas ideias basilares do movimento romantico.

— Es um louco, Bertram! ndo é a lua que 14 vai macilenta: e o relampago que
passa e ri de escarnio as agonias do povo que morre... aos solugos que seguem
as mortalhas do coélera!

— O colera! e que importa? Nao ha por ora vida bastante nas veias do homem?
ndo borbulha a febre ainda as ondas do vinho? ndo reluz em todo o seu fogo a
lampada da vida na lanterna do cranio?

—Vinho! vinho! Nao vés que as tacas estdo vazias bebemos o vacuo, como
um sondmbulo?

— E o Fichtismo na embriaguez! Espiritualista, bebe a imaterialidade da
embriaguez! (AZEVEDQO, 2011, p. 16).

Em meio a intensa discussdao metafisica e filoséfica, uma das personagens tece fortes
criticas ao fichticismo. Porém, ja embriagados, acabam por nao se atentarem ao fato de que em
seus copos ja nao havia vinho e que bebiam o vacuo.

A base da filosofia fichteana baseia-se no dominio da consciéncia sobre a realidade
externa a0 homem. Dominio este que, segundo Lima (2012), “consiste em uma acdo da
inteligéncia, constante e tendente ao infinito, de tomar consciéncia de formas, transformando-
as em novas formas na medida em que a livre associa¢do entre uma forma e outra continua o
seu processo” (LIMA, 2012, p. s/n). Ou seja, do Eu (consciéncia) que cria um ndo-Eu (mundo).

Neste evento, a ironia se manifesta na acdo da personagem que trata a ideologia
fichteana nao como um vacuo filos6fico, mas como o vacuo dos copos vazios dos que compdem
a mesa ¢ que bebem a imaterialidade sem perceber que o vinho acabara (RODRIGUES-
JUNIOR, 2020, p. 223).

Ainda de acordo com o autor, “A perspicacia da piada ndo se limita ao plano da
diegese; podemos enxergar nela um chiste feito pelo proprio autor, uma marca de pessoalidade
intelectual de Alvares de Azevedo, uma metarreflexdo sobre a filosofia que alicerga a série

literaria na qual ele mesmo esta inserido (Idem).
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Ao final do primeiro capitulo ap6s mais um brinde de vinho, Archibald propde aos
demais uma série de contacao de historia. E nesse momento, segundo Rodrigues Junior (2020),
que podemos observar que a fala do conviva se encontra num hiato entre a manutencao e a

quebra da ilusdo literaria.

— Agora ouvi-me, senhores! entre uma saide e uma baforada de fumaga,
quando as cabegas queimam e os cotovelos se estendem na toalha molhada de
vinho, como os bracos do carniceiro no cepo gotejante, o que nos cabe ¢ uma
historia sanguinolenta, um daqueles contos fantasticos como Hoffmann os
delirava ao clardo dourado do Johannisberg!. (AZEVEDO, 2011, p. 18).

Em uma leitura desatenta a passagem pode passar por uma mera narrativa que poderia
facilmente nunca acabar. Porém, com mais aten¢do, podemos verificar que estamos diante do
que chamamos de parabase®, onde o autor se intromete de maneira metacritica em sua propria
criagdo. Neste caso, Alvares promove uma reflexdo sobre a propria natureza imaginativa de sua
obra, além de também gerar a ruptura da ilusdo literaria de realidade (RODRIGUES-JUNIOR,
2020).

A metarreflexdo é uma constante dentro da obra alvaresiana. No seguinte trecho,
podemos observa-la numa tentativa de definir a propria figura de homem romantico como

também da nocao de poesia.

— Quem és, velho? perguntou o narrador.

— Passava la fora, a chuva caia a cantaros, a tempestade era medonha, entrei.
Boa-noite, senhores! se houver mais uma taca na vossa mesa, enchei-a até as
bordas e beberei convosco.

— Quem és?

— Quem eu sou? na verdade fora dificil dizé-lo: corri muito mundo, a cada
instante mudando de nome ¢ de vida. Fui poeta ¢ como poeta cantei. Fui
soldado e banhei minha fronte juvenil nos ultimos raios de sol da aguia de
Waterloo. Apertei ao fogo da batalha a mdo do homem do século. Bebi numa
taverna com Bocage — o portugués, ajoelhei-me na Itdlia sobre o timulo de
Dante e fui a Grécia para sonhar como Byron naquele timulo das glorias do
passado. — Quem eu sou? Fui um poeta aos vinte anos, um libertino aos trinta,
sou um vagabundo sem patria e sem crengas aos quarenta. Sentei-me a sombra
de todos os sois, beijei labios de mulheres de todos os paises; ¢ de todo esse
peregrinar s6 trouxe duas lembrancas — um amor de mulher que morreu nos
meus bracos na primeira noite de embriaguez e de febre — e uma agonia de
poeta... (AZEVEDO, 2011, p. 33-34).

¢ De acordo com Medeiros (2014, p. 58) “Originaria da comédia grega, encontrando-se presente nas comédias de
Aristofanes (séc. IV a. C.), [...] a pardbase representa uma das se¢des da estrutura da comédia onde o coro se dirige
diretamente a audiéncia”, por isso, Schlegel defende que “a ironia romantica deveria ser entendida como uma
‘parabase permanente’ o que no ambito da literatura significaria uma atitude constante e continua de reflexdo e
autocritica que deve ocorrer na obra de arte”.
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Dotado de uma grande ironia, o velho representa a excentricidade, o despropdsito e a
libertinagem, caracteristicas marcantes dos anti-herdis romanticos (RODRIGUES-JUNIOR,
2020). Além disso, em sua proxima fala, o velho apresenta um conceito chave do movimento
romantico: a figura do génio romantico, no qual a profusdo criativa, a extrema inspiracdo e a
autocriagdo, sdo atos de figuras insanas, ja que o fazer poético ¢ a real insanidade (SUSUKI,
1998).

Observe o trecho:

— Talvez um poeta... talvez um louco.

— Muito bem! Adivinhaste. So6 erraste ndo dizendo que talvez ambas as coisas
a um tempo. Sé€neca o disse: — a poesia € a insania. Talvez o génio seja uma
alucinacdo e o entusiasmo precise da embriaguez para escrever o hino
sanguinario ¢ fervoroso de Rouget de 1’Isle, ou para, na criacdo do painel
medonho do Cristo morto de Holbein, estudar a corrupgo no cadaver. Na vida
misteriosa de Dante, nas orgias de Marlowe, no peregrinar de Byron havia
uma sombra da doenca de Hamlet: quem sabe?. (AZEVEDO, 2011, p. 34).

A frente, o velho reflete sobre a nogdo de poesia romantica:

— Poesia!l por que pronunciar-lho a virgem casta 0 nome santo como um
mistério, no lodo escuro da taverna? Por que lembra-la a estrela do amor a luz
do lampido da crapula? Poesia! sabeis o que ¢ a poesia?

— Meio cento de palavras sonoras ¢ vas que um pugilo de homens palidos
entende, uma escada de sons e harmonias que aquelas almas loucas parecem
ideias e lhes despertam ilusdes como a lua as sombras... Isto no que se chama
os poetas. [...]

— Siléncio, Bertram! [...] A poesia, eu to direi também por minha vez, € 0 voo
das aves da manha no banho morno das nuvens vermelhas da madrugada, é o
cervo que se role no orvalho da montanha relvosa, que se esquece da morte de
amanha, da agonia de ontem em seu leito de flores!

— Basta, Claudius: que isso que ai dizes ninguém o entende: sdo palavras,
palavras e palavras, como o disse Hamlet; e tudo isso € inanido e vazio como
uma caveira seca, mentiroso como os vapores infectos da terra que o sol no
crepusculo irisa de mil cores, e que se chamam as nuvens, ou essa fada
zombadora e nevoenta que se chama a poesia! (AZEVEDO, 2011, p. 49-50,
supressao nossa).

Rodrigues Junior (2020, p. 236-237), conclui, a partir da anélise realizada acerca das
influéncias e convergéncias entre a ironia romantica schlegeliano e a novela Noite na taverna,
de Alvares de Azevedo, que o “jogo irdnico ¢ a metarreflexdo artistica e filosofica sdo
elementos imprescindiveis da obra [...], compondo o cerne da obra e se presentificando tanto

na narrativa quanto — principalmente — nos didlogos entre os convivas ao redor da mesa”.
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Desta maneira, pudemos concluir que a ironia romantica esta presente nas obras de
José de Alencar assim como nas de Alvares de Azevedo, utilizado pelos autores com fim de
tecer criticas sociais, desmascarar o carater composicional, realizar a parabase discutindo sobre
seus procedimentos rompendo com os modelos previamente estipulados.

Nosso seguinte objetivo é o de analisar, na obra Dom Casmurro (1899), as
intromissoes realizadas pelo narrador, evidenciando como ocorrem estas parabases, a fim de

entender como a ironia romantica ¢ realizada a maneira de Machado de Assis.
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4 TRACOS DA IRONIA ROMANTICA EM DOM CASMURRO

A andlise de um narrador personagem ja ¢ material para amplas discussdes nos mais
diversos pontos de vista, ainda mais quando tal elemento trata-se de um narrador que rememora
acontecimentos de seu passado desde tenra idade a fim de reconstituir os dias que se foram e a
si proprio, como ocorre no romance Dom Casmurro, de Machado de Assis. Cunha (2008, p.
37) observa que, neste caso, “a contradi¢do encontra o proprio ser da narracdo”, ja que o
narrador machadiano se apresenta afastado consciente e temporalmente, apresentando
“contingéncias e circunstancias de cada um dos tempos em que ela se encontra durante a
narragao”.

Hansen (2007, p. 3) aponta também que esse autor/marrador ‘“escreve e
simultaneamente 1€ ou interpreta o que escreve para o destinatario, focalizando nos comentarios
os protocolos de leitura dos leitores empiricos contemporaneos do romance. O comentario
relaciona-se diretamente com a duplicidade de sua interpretagdo”, o que se caracteriza como a
acdo autocritica, artificio de criacdo fundamental para os narradores irdnicos.

Esses artificios de que, tdo engenhosa e conscientemente fez uso a pena do bruxo,
possibilitaram a constru¢do de uma narrativa cativante, aguda, onde a razao e duvida oscilam
ininterruptamente, estabelecendo a segunda delas como um elemento essencial em sua
configuracdo. As caracteristicas da ironia romantica sdo discutidas por Candido (1970), ainda
que de maneira indireta, em seus Vdrios escritos, no qual elenca tracos que especificam o

elemento romantico:

Num momento em que Flaubert sistematizara a teoria do ‘romance que narra
a si proprio’, apagando o narrador atras da objetividade da narrativa; num
momento em que Zola preconizava o inventario maci¢co da realidade,
observada nos menores detalhes, ele cultivou livremente o eliptico, o
incompleto, o fragmentario, intervindo na narrativa com bisbilhotice saborosa,
lembrando ao leitor que atras dela estava a sua voz convencional. (CANDIDO,
1970, p. 22, grifo do autor).

De acordo com Candido (1970), a sugestdao das coisas mais tremendas expostas de
maneira candida por Machado ¢ tipica dos ironistas romanticos do século X VIII. Duarte (2006,
p. 17) corrobora com esta ideia, afirmando que a ironia ¢ inerente a arte, ¢ destaca uma série de
atitudes de um autor irénico que podem ser facilmente eclencadas como caracteristicas

encontradas, ndo s6 em Dom Casmurro, mas em grande parte da obra machadiana:
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[...] trata-se de atuacdo do artista consciente, cuja posi¢ao € irénica por varias
razdes: para escrever ele precisa ser criativo e critico, subjetivo e objetivo,
entusiastico e realista, emocional e racional, inconscientemente inspirado e
conscientemente artista; seu trabalho pretende ser sobre o mundo, mas se sabe
ficcdo. (DUARTE, 2006, p. 17, supressdo nossa).

Entendemos que a estética da ironia romantica com a sua coexisténcia de contrarios, a
oscilagdo entre objetividade e subjetividade, o rompimento do contrato de representagao fiel da
realidade para que se mostre o artista em ac¢do, a autonomia do autor que pode unir o sério a
brincadeira do jogo, sdo também tracos caracteristicos da literatura realizada por Machado

(DUARTE, 2006).

Reduplicacdo, espelhamento, fragmentacio, mascarada, inversdo, auto-
parédia, multiplicidade de papéis representados, jogo constante, parabase —
sdo artificios frequentemente usados pela obra construida com a ironia
romantica, em que o autor se mostra constantemente por trds de suas
personagens, pois o objetivo ¢ desfazer a ilusdo da representacdo, contradizer
o espirito de seriedade da obra. (DUARTE, 2006, p. 17, grifo nosso).

A fragmentagdo — a Laurence Sterne’ — que Machado de Assis utilizou brilhantemente,
as cenas mascaradas, com toda a mitologia e satira, o espelhamento e outros artificios, sao
caracteristicas de ironia romantica que também parecem adequados para representar a escrita
machadiana. Todos estes tragos elencados fundamentam a tese de que a ironia romantica ¢ base
estética na obra de Machado de Assis.

No capitulo inicial do romance Dom Casmurro®, o narrador engendra as primeiras
ideias de sua narrativa, como o titulo e os motivos que o levaram a compor suas memorias.
Neste, ja € possivel definir que o narrador que se apresentara no decorrer da historia tratar-se-a
de uma figura que manuseara a sua criagdo dotado de uma grande autonomia, inserindo
ativamente o seu leitor, fazendo-o parte, ndo sao s6 como um mero receptor, mas também como
responsavel imediato da produgdo dos sentidos produzidos por Bento Santiago em suas
memdrias.

No fragmento seguinte, retirado do capitulo inicial do romance, Bento Santiago tece

explicagdes sobre a origem de seu apelido que nomeara o manuscrito por ele composto. O que

7 Aqui fazemos referéncia as discussdes de Sérgio Paulo Rouanet (2005), em “A forma shandiana: Laurence Sterne
e Machado de Assis”.

8 Visando ndo cometermos analises equivocadas em consequéncia de edigdes mais contemporaneas que possam
ter alterado o texto original do romance Dom Casmurro, adotamos neste trabalho, além da edigdo de 2018 da
editora Lafonte, uma versdo do romance publicado pela editora B. L. Garnier, no ano de 1899, que seré utilizada
para as eventuais revisoes.
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chama atengdo € que a escolha do titulo de suas memorias parece ndo possuir grande relevancia
para o autor. A escolha parece ter sido feita pela simples falta de criatividade em elaborar um
outro titulo. Na falta de outro, vai o apelido que além de o caracterizar como um fidalgo, carrega
também toda a gravidade de um homem taciturno, trombudo e melancolico. Logo em seguida,
0 autor menciona que se ndo houver outro titulo que o substitua at¢ o fim da narragdo,

permanecera Dom Casmurro.

Nao consultes dicionarios. Casmurro nao esta aqui no sentido que eles lhe dao,
mas no que lhe pos o vulgo de homem calado ¢ metido consigo. Dom veio por
ironia, para atribuir-me fumos de fidalgo. Tudo por estar cochilando! Também
ndo achei melhor titulo para a minha narragéo; se néo tiver outro daqui até ao
fim do livro, vai este mesmo. O meu poeta do trem ficara sabendo que néo lhe
guardo rancor. E com pequeno esfor¢o, sendo o titulo seu, podera cuidar que
a obra ¢ sua. Ha livros que apenas terdo isso dos seus autores; alguns nem
tanto. (ASSIS, 2018, p. 7).

Esta atitude do narrador evidencia uma grande, e irdnica, despreocupagdo com a obra
que se compromete a compor. O titulo de um romance ¢ elemento fundamental na produgao
literaria, servindo, muitas vezes, de sintese da narrativa e grande chamariz para o publico leitor.
A atitude demonstra uma ruptura com os padrdes artisticos pré-estabelecidos, onde as narrativas
folhetinescas seguiam enredos e titulos que agradavam o gosto leitor carioca do século XIX,

alcancando a burguesia, mas visando principalmente a classe média.

A formula ‘continua amanha’ ou ‘continua num préoximo numero’ que a ficgao
em série proporcionava ao folhetim alimentava paulatinamente o apetite ¢ a
curiosidade do leitor diario do jornal e, obviamente, como resposta, fazia
aumentar a procura por ele, barateando os seus custos. O jornal
democratizava-se junto a burguesia e saia do circulo restrito aos assinantes
ricos. (NADAF, 2002, p. 18, grifo do autor).

Além disso, no final do paragrafo, Bento Santiago dedica a autoria da obra ao poeta
do trem, ja que € criagdo dele o apelido que se fez titulo. Desta maneira, sendo a composicao
agora de autoria do tal poeta, o narrador aponta para o fato que “Ha livros que apenas terao isso
[a autoria] dos seus autores; alguns nem tanto” (ASSIS, 2018, p. 7, acréscimo nosso).

Se algumas obras possuem de seus escritores apenas o titulo, a quem deve-se o enredo
¢ os demais elementos da narrativa? Ora, o dito de Bento Santiago manifesta uma consciéncia
(auto)critica diante de sua obra e, neste caso, mais ainda, diante de todo o fazer literario

brasileiro onde, durante muito tempo, os nossos escritores realizavam verdadeiras traducdes
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abrasileiradas de obras estrangeiras, e que nao possuiam nada de original além de um novo
titulo.

Diz Bento Santiago, nas primeiras linhas do segundo capitulo: “Agora que expliquei
o titulo, passo a escrever o livro. Antes disso, porém, digamos os motivos que me pdem a pena
namao” (ASSIS, 2018, p. 8). Evidenciar os motivos que lhe pdem a pena mao demonstra muito
mais que apenas as razdes pelas quais Bento empunha a pena; expde também a propria figura
que porta o objeto nas maos. Essa tarefa desencadeia a quebra da ilusdo literaria: a partir deste
momento ¢ sabido pelo leitor que, ali, existe a figura de um escritor, e que ¢ ficcional a historia

apresentada.

O meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a
adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui recompor o que foi nem o que fui.
Em tudo, se o rosto € igual, a fisionomia ¢é diferente. Se s6 me faltassem os
outros, va; um homem consola-se mais ou menos das pessoas que perde; mas
falto eu mesmo, ¢ esta lacuna ¢ tudo. (ASSIS, 2018, p. 8).

De acordo com Izolan (2006, p 150, grifo do autor), as “Memorias Postumas de Bento
Santiago sdo a consumacao da ironia tragica do tempo”, o que significa a impossibilidade do
desejo que possui Bento em explicar e compreender o que foi a sua vida por meio das
lembrangas de maneira integral, consequéncia da tragica insuficiéncia do ser.

A narrativa em Dom Casmurro corresponde a uma tentativa, no presente, de solucionar
e reconstituir fatos do passado. Porém, a ideia de reconstituir o passado integralmente trata-se
uma tarefa inconcebivel, uma vez que, na execugdo desta reconstrucio, as memorias resgatadas
passam pelo filtro de nossa imaginagdo. Em outras palavras, Bento Santiago, ao “refazer” as
suas ja tao revisitadas memorias, as distorce e as manipula tal como a sua visdo de outrora e de
agora.

Dessa forma, conclui-se que ‘“ndo hd o passado como matéria bruta a ser
desencaixotada diante de nossos olhos; o passado ¢ o que ndo esta dado, ¢ aquilo que nds damos
e, neste sentido, ha a interven¢ao do eu de agora sobre o eu de outrora” (IZOLAN, 2006, p.
150). Nesse viés, observamos uma divergéncia de si mesmo no ato da memoria, ja que sentimos
que imaginamos sentir do passado; trata-se da imaginagao do que foi no que ¢ (IZOLAN, 2006).

Portanto, as memorias suscitadas por Bento nao passam de uma idealiza¢ao do que foi.
Trata-se de uma constru¢do do que fora vivenciado por um eu (Bento hoje) e por um ele (Bento
em sua juventude) e que, como ja mencionado, cada uma destas memorias, carregam as

“contingéncias e circunstancias de cada um dos tempos” (CUNHA, 2008, p. 37).
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A tentativa de atar as duas pontas da vida, como diz o narrador, ndo € possivel de ser
realizada gragas a sua condi¢do bdsica metafisicamente irénica do homem que ¢ a sua finitude.
A rememoracdo ¢ uma atividade realizada na distancia entre pelo menos dois tempos: o tempo
de agora e o de outrora. Portanto, ¢ tarefa para o Bento Santiago de agora refletir e recuperar as
memorias de um Bentinho de um tempo passado. Porém, essas memorias nunca se apresentam
de maneira integral. Todas elas sdo vitimas de uma defasagem que se coloca exatamente neste
hiato entre cada um dos tempos (VENANCIO FILHO, 2000).

De acordo com Izolan (2006, p. 151) a defasagem se caracteriza como um “lapso entre
o eu de agora e o eu de outrora. Lapso como vazio, siléncio, caréncia, falta”. Assim sendo, cada
memoria apresenta um grande desvio ou, melhor dizendo, um desequilibrio entre o tempo de
agora e o tempo passado, assim como entre o eu e 0 mim, e este lapso € a falta que impossibilita
a unido das duas pontas do tempo propostas pelo casmurro Bento Santiago.

Ao final do trecho supracitado, o narrador menciona (como esperado) que ele nao
conseguira recompor nem os tempos, nem o que ele foi neste tempo passado. Como
justificativa, menciona que as suas lembrancgas s3o como as pinturas que poem-se nas barbas e
nos cabelos, que “apenas conserva o habito externo, como se diz nas autopsias; o interno nao
aguenta tinta” (ASSIS, 2018, p. 8). O mesmo acontece em suas memdarias: as lembrangas
parecem ndo conservar o que foram de fato, apenas reconstituem as fisionomias; isto, fruto da
defasagem existente entre o tempo de agora ¢ a reflexdo.

Como ja dito, Bento Santiago demonstra uma certa despreocupagdo com a
composi¢do, como podemos verificar em suas colocagdes acerca do titulo e autoria de seu
romance. Este desentusiasmo do narrador desmistifica o ato da criacdo literaria, sendo que suas
acoes geram um teor de desimportancia para o ato criativo.

No excerto seguinte, o narrador Dom Casmurro discorre sobre o porqué de escrever
um romance € nao outros géneros. Os motivos que o levaram a esta escolha sdo os mais vis e
indolentes possiveis: “Ora, como tudo cansa, esta monotonia acabou por exaurir-me também.
Quis variar, e lembrou-me escrever um livro. Jurisprudéncia, filosofia e politica me acudiram,
mas nao me acudiram as for¢as necessarias” (ASSIS, 2018, p. 9).

Cansado da monotonia da sua vida de velho casmurro e a procura de meios que lhe
preencham seu tempo ocioso, Bento Santiago decide escrever. Géneros que lhe servissem de
suporte, talvez até géneros que ele acreditasse possuir maior prestigio, vieram a mente, mas nao

acudiram-lhe as forcas necessarias para a composigao.
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Consoante a discussdo de Medeiros (2014), esta agdo do narrador corresponde a um
momento de parabase, conteudo referente a reflexao sobre as condigdes de existéncia da propria
obra. No fragmento [42] da revista Lyceum, Friedrich Schlegel discorre sobre essa assimilag@o

do termo grego a sua teoria, conceituando-o de bufonaria transcendental.

Ha poemas antigos e modernos que respiram, do inicio ao fim, no todo e nas
partes, o divino sopro da ironia. Neles vive uma bufonaria realmente
transcendental. No interior, a disposi¢cdo que tudo supervisiona e se eleva
infinitamente acima de todo condicionado, inclusive a propria arte, virtude ou
genialidade; no exterior, na execugdo, a maneira mimica de um bom bufdo
italiano comum. (SCHLEGEL, 1997, p. 26).

Relacionando o termo transcendental utilizado por Schlegel a filosofia fichteana
acerca do Eu, observamos que a postura do narrador machadiano se caracteriza como trago um
central da ironia romantica, que remete a reflexdo sobre a propria obra, e que assim como o Eu
no pensamento de Fichte, ocupa lugar central na filosofia schlegeliana (MEDEIROS, 2014).

Essa constante reflexdo que realiza o narrador machadiano s6 ¢é possivel gracas a trés
movimentos sine quibus non para a criacdo artistica: autocriagdo, autoaniquilamento e
autolimitacdo. Segundo Schlegel (1997) a autolimitagdo ¢ resultado da autocriacdo e
autoaniquilamento. Partindo da autocriacdo que corresponde ao momento espontineo de
criacdo e seguindo-se pelo autoaniquilamento referente as situacdes de reflexdo e autocritica
acerca da sua propria obra — vale mencionar que este movimento também significa o aniquilar
de sua propria obra e a sua recriacdo em um nivel superior, correspondente a observacao critica
do momento criador (MEDEIROS, 2014) — tém-se a autolimitagdo que, por sua vez, indica a
distancia necessaria para que o criador possa elevar-se sobre a sua criagdo, ao ponto de realizar
o seu procedimento ir6nico concebido a partir do processo.

Portanto, é pertinente pensar como Machado executa tais movimentos em sua obra, a
ponto de realizar uma agugada ironia nos mais minuciosos comentarios, imprimindo fortes
criticas, seja ao processo criador da €época, seja ao proprio gosto leitor, tudo isso realizado
dentro da reflex@o sobre a criagao de sua propria narrativa.

A posigao reflexiva proporcionada pelo autoaniquilamento confere ao narrador a ironia
com a qual ¢ realizada a autocritica machadiana. Vale mencionar que autoaniquilar também ¢
usado por Schlegel como sindnimo de ironizar, o que também pode se tratar de uma tautologia,
j& que autoaniquilamento ¢ um dos processos da ironia romantica; sendo assim, ¢ coerente

entender o aniquilamento como a propria ironia (MEDEIROS, 2014).
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E com essa ironia que Machado de Assis teceu criticas, ndo apenas aos modelos
composicionais do século XIX, mas também ao proprio consumidor de tal contetdo. E o que
acontece no momento da denuncia do namoro entre Bentinho e Capitu, feita pelo agregado José
Dias. Bento conta estar entrando na sala de visitas quando ouviu seu nome pela boca do
agregado; nisto, senta-se ao pé da porta e ouve denunciarem-no a D. Gléria, sua mae, ¢ a ele

mecsmo.

Ia entrar na sala de visitas, quando ouvi proferir o meu nome ¢ escondi-me
atras da porta. A casa era a da Rua de Matacavalos, o més de novembro, o ano
¢ que € um tanto remoto, mas eu nao hei de trocar as datas & minha vida so6
para agradar as pessoas que ndo amam historias velhas; o ano era de 1857.
(ASSIS, 2018, p. 9-10).

O narrador demonstra a certeza de que tudo isso ocorreu em sua casa de infancia na
Rua de Matacavalos, e que era novembro, porém, de acordo com Bento, o ano lhe parece um
pouco remoto, mas nao seria por isso que trocaria por um mais recente, somente sob o principio
de agradar a leitores que enfadam-se frente a leituras que ndo seguissem o velho ritual
folhetinesco, do qual o proprio Machado produziu em sua juventude.

Segundo Crestani (2008), essa literatura folhetinesca publicada em revistas, como a
revista A Estagdo, era voltada a figura feminina, possuindo, principalmente, um teor
moralizador, além de temas de utilidades cotidianas e domésticas, tudo para o simples recreio
familiar. Esta era uma postura que seguia a arcaica concepgao que se tinha da mulher durante
o século XIX, vista como uma figura fragil, pueril e “docil”, cujo os singelos e patriarcais
valores deveriam ser resguardados com todo o cuidado.

Tal era o modelo de literatura popular’ durante o século XIX: uma literatura
enfadonha, que o proprio Machado produziu em sua juventude, e que possuia como grande
publico a classe média, grande consumidora de jornais e revistas em consequéncia da
dificuldade de acesso ao livro, até hoje, artigo de luxo, que era objeto da elite.

Dessa maneira, chegamos ao mencionado gosto leitor, ao qual Bento Santiago se
direciona ao dizer que nao ha de “trocar as datas a minha vida s6 para agradar as pessoas que
ndo amam historias velhas” (ASSIS, 2018, 9-10). Nesta atitude, evidencia-se uma negacdo a
preferéncia literaria que adquiriram os leitores, em consequéncia da grande producdo que

seguiam os modelos estéticos pré-estabelecidos pela producao folhetinesca dos jornais cariocas.

® Vale ressaltar que o termo “popular” é utilizado aqui com o valor semantico de ser altamente consumida pela
populagdo, e ndo como como o modelo de literatura oral que exprime a tradi¢do cultural de uma determinada
comunidade.
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Em Dom Casmurro, podemos observar essa autocritica se direcionar ao gosto leitor
em algumas outras oportunidades. Frente a frente com Capitu, Bentinho acabava de descobrir
0 que a sua amiga havia cravado no muro que dividia as suas casas; 14 estavam, em caixa alta,

0s seus nomes, um sobre o outro, como se realizasse a primeira cerimonia de unido dos amigos.

Padre futuro, estava assim diante dela como de um altar, sendo uma das faces
a Epistola e a outra o Evangelho. A boca podia ser o célix, os labios a patena.
Faltava dizer a missa nova, por um latim que ninguém aprende e ¢ a lingua
catolica dos homens. Nao me tenhas por sacrilégio, leitora minha devota; a
limpeza da inten¢do lava o que puder haver menos curial no estilo. (ASSIS,
2018, p. 25).

No excerto, € crucial observar a maneira parodica como Machado constrdi o momento
vivido entre os jovens no quintal. Bentinho, padre futuro, se utiliza de um discurso original do
cristianismo para elaborar o seu sentimento diante da amada Capitu. Sendo uma das faces de
Capitu a epistola, a outra o Evangelho; a boca seria o cdlix, os labios a patena. Unindo a figura
desejada a elementos de seu futuro, num movimento pendular entre o sagrado e o profano,
restaria apenas rezar a missa nova na lingua catdlica dos homens, dando-lhe o tao desejado
beijo.

Para conceber o discurso do narrador machadiano como parddico, apoiamo-nos em

Alavarce (2009), quando discute sobre a lronia e suas refragoes, define que

[...] a parédia ndo deve ser vista sempre como uma categoria que visa a
desconstrugdo ¢ a ridicularizagdo de discursos anteriores. Na verdade,
segundo a estudiosa Linda Hutcheon, a parddia se caracteriza por uma ‘voz’
que se propoe a repetir de forma critica, assinalando, desse modo, um discurso
que marca a diferenca em vez da semelhanga. Assim, a critica ndo tem de estar
necessariamente presente na forma de riso ridicularizador para que um texto
seja considerado parddia. [...] funciona, ao contrario, como uma inscri¢do de
continuidade historico-literaria, atuando na revisdo critica de discursos
anteriores. (ALAVARCE, 2006, p. 66, grifo do autor, supressao nossa).

Ao resgatar o discurso catdlico cristdo, pondo-o paralelamente a figura desejada,
Capitu, que nada possui de semelhante as caracteristicas elencadas, Bentinho materializa o seu
indigesto futuro em seu objeto de desejo. Nisto, observa-se que o narrador, de maneira critica,
toma posse de um discurso histérico e religioso, erotiza-o, ¢ realiza, por isso, uma
atualizacdo/superacgao do discurso original. Embora a atitude possa caracterizar uma espécie de

transgressao — eis um ponto interessante e contraditorio da parddia —ja que que “pde em xeque”
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modelos como os utilizados acima, ela, na verdade, acaba por refor¢a-los e legitima-los
(ALAVARCE, 2006).

Retornando a discuss@o sobre a critica ao gosto leitor, no seguinte trecho podemos
observar mais um momento em que o gume da ironia machadiana desfere seu golpe. “Mil, mil,
mil”, era preciso mil padres nossos para que Deus o livrasse do seu futuro sacerdécio. Bento
Santiago estava em vias de fato com Deus ¢ enfadava o leitor com a quantidade de promessas
ndo cumpridas. A critica realizada pelo narrador, desta vez, direciona-se ao homem grave que

nao aprecia historias e paixdes pueris.

Realmente, a matéria do beneficio era agora imensa, ndo menos que a salvacao
ou o naufragio da minha existéncia inteira. Mil, mil, mil. Era preciso uma
soma que pagasse os atrasados todos. Deus podia muito bem, irritado com os
esquecimentos, negar-se a ouvir-me sem muito dinheiro... Homem grave, ¢
possivel que estas agitagdes de menino te enfadem, se ¢ que ndo as achas
ridiculas. Sublimes ndo eram. (ASSIS, 2018, p. 35).

A chegada da Familia Real ao Rio de Janeiro proporcionou uma série de alteracdes na
sociedade carioca que elevou os padrdes da cidade, que chega a ser tida como a Paris brasileira.
Estradas de ferro, iluminagdo a gas e bondes elétricos fizeram com que a exigéncia quanto a
qualidade dos produtos oferecidos fosse elevada, mirando os padrdes europeus; ndo foi

diferente com a literatura.

Visivelmente, o grande polo de desenvolvimento da cidade era a elegante e
badalada Rua do Ouvidor, onde as modas que chegavam da Europa eram
expostas ¢ atraiam um grande mercado consumidor, avido pelos novos
produtos. Tem-se, assim, uma sociedade com modos burgueses, preocupada
em acompanhar o desenvolvimento urbano e sustentar a imagem de capital
refinada e civilizada. (CASTRO, 2015, p. 41).

Passando por essas modificagdes, onde o gosto se tornara cada vez mais burgués e
europeu, os modos refinaram-se, os costumes europeizaram-se, € 0 gosto pela arte seguiu, como
era de se esperar, o fluxo desencadeado pela revolucdo realizada pela Corte. Perante tal
contexto, ¢ evidente que a narrativa infantil de Bentinho, com todas as suas promessas ¢
covardia, ndo se encaixam no modelo que se tornou habitual aquela altura, que eram, em grande
parte, melodramaticas e apoiadas no sentimento do medo, entusiasmo, dor e riso. Em suma,
seguiam o velho roteiro em que o bem sempre vence no final (CASTRO, 2015, 47).

Podemos observar o reflexo desse novo estilo de vida burgués no proximo trecho que,

na verdade, se trata de todo um capitulo, posterior ao que Bentinho nos conta sobre a atragao
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que passa a sentir por Sancha, amiga de infancia de Capitu e esposa de seu grande amigo
Escobar; tudo isso desencadeado por um aperto de mao. Com o objetivo de amenizar a
atrocidade que, para a leitora, pode parecer, Machado direciona-se exatamente a ela pedindo
calma, que muda de assunto; ndo € caso para largar fora o livro: “A leitora, que ¢ minha amiga
e abriu este livro com o fim de descansar da cavatina de ontem para a valsa de hoje, quer fecha-
lo as pressas, ao ver que beiramos um abismo. Nao faga isso, querida; eu mudo de rumo”.
(ASSIS, 2018, p. 163).

Com esta atitude, o narrador reelabora alguns “contratos” importantes. O primeiro
deles ¢ o da relagdo entre leitor e escritor, j4 que o Ultimo, e ndo € a primeira vez, dirige-se
diretamente ao seu leitor, fazendo-o parte da sua composigdo e, também, — e ai vem o segundo
contrato desfeito — faz com que este subsidie as escolhas do narrador no ato criativo. Em
contrapartida, ¢ evidente que, na verdade, o narrador ndo liga para a opinido da leitora e nem
de ninguém; ele se utiliza desse artificio para fugir dos temas que comprometam a sua imagem
de vitima da esposa infiel.

Em outro momento, logo em seguida ao primeiro beijo entre Bentinho e Capitu, o
narrador procura expressar seu sentimento apos o ocorrido. Do frio na barriga, tipico de um
apaixonado, até os desejos irrealizados pela falta de coragem e imaturidade; ao externar tudo

isso, frente a sua falta de ac¢do, o narrador se direciona ao leitor da seguinte maneira:

Grande foi a sensagdo do beijo; Capitu ergueu-se, rapida, eu recuei até a
parede com uma espécie de vertigem, sem fala, os olhos escuros. Quando eles
me clarearam vi que Capitu tinha os seus no chdo. Nao me atrevi a dizer nada;
ainda que quisesse, faltava-me lingua. Preso, atordoado, ndo achava gesto nem
impeto que me descolasse da parede e me atirasse a ela com mil palavras
calidas e mimosas... Ndo mofes dos meus quinze anos, leitor precoce. Com
dezessete, Des Grieux (e mais era Des Grieux) nio pensava ainda na
diferenca dos sexos. (ASSIS, 2018, p. 54, grifo nosso).

A mencio a Des Grieux!? serve de referéncia a sua ingenuidade diante do sensual
momento de um beijo. A estagnacdo e a falta de coragem apresentadas por Bentinho no exato
climax de sua juventude sdo revoltantes. E a revolta ¢ geral. Neste ponto, Bento Santiago
intromete-se para defender-se de sua propria covardia juvenil: “Nao mofes dos meus quinze
anos, leitor precoce. Com dezessete, Des Grieux (e mais era Des Grieux) ndo pensava ainda na

diferenca dos sexos”.

10 Des Grieux, personagem de Antoine Francois Prévost no polémico romance Histoire de Manon Lescaut (1731),
¢ um jovem ingénuo que acaba de completar seus estudos e ndo sabe nada sobre o amor, mas que se envolve nas
maiores loucuras por amor a bela, e nada ingénua, Manon Lescaut.
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A presenca de um leitor precoce, estabelecida por Bento, que esteja a mofar de sua
covardia, significa ele mesmo envergonhar-se de si mesmo, naquele momento. Assim, sendo
forcado a compartilhar esta memoria, ja que se trata da lembranca do primeiro beijo, ele o faz,
mas se utiliza da presenca de Des Grieux, também moco ingénuo. Este artificio ¢ muito
utilizado pelo casmurro narrador, € tem o objetivo de trazer uma segunda interpretagdo ao que
foi narrado. Uma segunda maneira de ver os acontecimentos, contingenciada pela maturidade
do eu de agora que busca atenuar momentos do eu de outrora.

Ainda sobre o carater parddico, um capitulo surge como referéncia para este tipo de
construcdo na obra machadiana; e é, por isso, indispensavel a sua apreciacdo. O capitulo IX,
“A dpera”, por revisitar a narrativa criacionista da mitologia cristd e reconstrui-la ao modo
dramatico da opera, de acordo com a leitura de Alavarce (2006), constitui-se como uma
narrativa parédica.

A teoria contada pelo velho Marcolini de que a vida seria “uma 6pera e uma grande
opera”, propde que Deus seja o poeta compositor da letra, mas que a musica € composicao de
Satanéds. Além disso, segundo a teoria apresentada pelo velho, a expulsdo de Satanas do
conservatério do céu reflete a queda de Lucifer, assim como a criagdo do teatro para ser
executada a composicdo do filho caido explica a criagdo da Terra, os desconcertos da
apresentagdo sem ensaios justificam os desconcertos que enchem a nossa vida de emocao. Esta
oOpera reflete a nossa historia de acordo com a mitologia crista, ¢ continuard sendo executada
até que o teatro construido por Deus seja demolido.

Portanto, observamos que o discurso do narrador, ironicamente, se propde a revisitar
e reconstruir de maneira critica o discurso histérico. Neste caso, assim como no anterior, a
parodizagdo supera a referéncia historica parodiada, transparecendo o processo de alteragdes
estéticas e assimilagdao que € natural com o passar dos tempos (ALAVARCE, 2006).

No momento que Bentinho aceita a teoria — o que ocorre logo no capitulo seguinte,
intitulado “Aceito a teoria” — ele “modifica o seu olhar ¢ a sua fun¢do na narrativa como Dom
Casmurro” (CAPPELLETTI, 2007, p. 74), ja que ao integrar a sua trama a opera que ele acaba
de aceitar e de compo-la dentro deste viés dramatico “Bentinho assume a uma postura de heroi
tragico, mudo, aquele eu causa piedade através de seu sofrimento”. O que refor¢a a mascara de
vitima que o narrador machadiano constroi.

Nesse viés, a autora observa que a propria organiza¢ao da narrativa ¢ composta como
um libreto de oOpera, por onde, inicialmente, apresentam-se as personagens, seguido dos

cenarios e situacdes que antecedem o drama de sua narrativa: “Eu, leitor amigo, aceito a teoria
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do meu velho Marcolini, ndo s6 pela verossimilhanga, que ¢ muita vez toda a verdade, mas
porque a minha vida se casa bem a definicdo” (ASSIS, 2018, p. 19). A ironia se instala
exatamente no momento de aceitacao desta teoria: sendo a posi¢do de herdi tragico, assumida
pelo protagonista, entendida como um epitome de sua histéria, podemos dizer que ela também
serve de epitome da propria ironia, ou seja, representando a prdopria ironia em seu carater
essencialmente tragico (LOUREIRO, 2002).

Dom Casmurro desenvolve a narrativa como o regente de sua propria vida, onde,
segundo Cappelletti (2007, p. 4), as lembrancas sdo acompanhadas de “lapsos de memoria e da
ndo confirmacao, por parte de Dom Casmurro, da veracidade de seu recontar”. Este lapso que
a autora afirma existir, trata-se exatamente da defasagem a qual discutimos anteriormente,
colocada entre a memoria e a reflexdo, impossibilitando o acesso integral as lembrangas.

Como ja definido nos tdpicos anteriores, a ironia romantica manifesta, em seu amago,
a reflexdo e a metarreflexo sobre a propria obra, que ocorre num momento de pardbase,
definido por Schlegel no fragmento [42] da Lyceum como bufonaria transcendental
(SCHLEGEL, 1997). Muitos sdo os momentos em que Dom Casmurro realiza intromissdes
dentro de um relato que vinha sendo feito por ele mesmo — num desses momentos
transcendentais de parabase. Esta tarefa, muitas vezes, serve para realizar uma reconstitui¢cao
moral ou/e justificar as suas acdes, por exemplo; tudo com o intuito de que preservando pacto
autor/leitor, as incursdes daquele funcionem como elos de convencimento a apreciagdo deste.
Fato ¢ que essas atitudes desvelam o carater literario da narrativa, desfazendo a ilusdo literaria.

No trecho seguinte, Bentinho relata o momento antecessor ao beijo entre ele e Capitu.
Ao encontra-la em sua penteadeira ao refazer seu penteado, a jovem concede o desejo do rapaz
de fazer-lhe um peteado. Ao pented-la, sentindo os seus grossos cabelos em suas maos, sentir o
macio de sua nuca; o narrador mostra-se entregue aquele momento que, ao contrario de outros,
parece lembrar fielmente. Em meio a um certo desvelamento erdtico do momento narrado,

Bento mete-se abruptamente, direcionando-se ao leitor da seguinte maneira:

Se isto vos parecer enfatico, desgracado leitor, € que nunca penteastes uma
pequena, nunca pusestes as maos adolescentes na jovem cabeca de uma
ninfa... Uma ninfa! Todo eu estou mitologico. Ainda ha pouco, falando dos
seus olhos de ressaca, cheguei a escrever Tétis; risquei Tétis, risquemos ninfa;
digamos somente uma criatura amada, palavra que envolve todas as poténcias
cristas e pagas. (ASSIS, 2018, p. 53).

O jogo irbnico proposto por Machado de Assis realiza-se num movimento de

afastamento e aproximacdo, pessoalidade e impessoalidade. Neste caso, o narrador sempre
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pressupondo uma presenga leitora discordante, presenca esta que as vezes parece fazer parte
como uma personagem da obra, cuja participagdo torna-se fundamental na construgdo do
sentido da narrativa, direciona-se a ele como “desgracado leitor”, propondo, desta vez, um
afastamento, j& que este se trata de um momento de embate.

Logo apds, ao descrever a sua namorada, refere-se a ela como ninfa, afirmando estar,
naquele momento, “todo mitologico”. O narrador recupera que pouco antes, quando falava dos
olhos de seus ressaca, referia-se a Capitu como T¢tis; riscou Tétis, sugere que risquemos ninfa,
e digamos apenas que se trata de uma criatura amada que, segundo Bentinho, envolve todas as
poténcias cristds ou pagds. Neste final, j4 podemos observar uma mudanc¢a na postura do
narrador, passando, dessa vez, & uma aproximacdo, com palavras amenas, em um didlogo
amistoso com o leitor.

Cabe aqui, outrossim, recorrermos a Volobuef (1999, p. 98-99), destacando que a
ironia romantica ndo se trate de uma mera intromissao do narrador para direcionar-se ao seu

leitor; é, além disso

[...] um recurso que se destina a fomentar uma constante discussao e reflexao
sobre literatura — um processo do qual o leitor forgosamente participa. Essa
participagdo ¢ alcancada na medida em que o escritor destrdi a ilusdo de
verossimilhanga ¢ desnuda o carater ficcional da narrativa, chamando a
atengdo do leitor para como o texto foi construido.

Observe mais um destes momentos em que o narrador desmascara a ilusdo literaria,

trazendo o leitor a presenciar o seu processo criativo:

Relendo o Capitulo passado, acode-me uma ideia e um escriipulo. O escrupulo
¢ justamente de escrever a ideia, ndo a havendo mais banal na terra, posto que
daquela banalidade do sol e da lua, que o céu nos da todos os dias e todos os
meses. Deixei o manuscrito, e olhei para as paredes. Sabes que esta casa do
Engenho Novo, nas dimensoes, disposigdes e pinturas, € reproducdo da minha
antiga casa de Mata-cavalos. Outrossim, como te disse no Capitulo II, o meu
fim em imitar a outra foi ligar as duas pontas da vida, o que alids ndo alcancei
seminario, por mais que tentasse dormir e dormisse. Donde concluo que um
dos oficios do homem ¢ fechar e apertar muito os olhos a ver se continua pela
noite velha o sonho truncado da noite moga. Tal ¢ a ideia banal e nova que eu
ndo quisera pdr aqui e s provisoriamente a escrevo. (ASSIS, 2018, p. 95-96).

Este trecho nos ajuda a entender como ocorre a quebra da ilusdo literaria que
mencionamos anteriormente. Ao se colocar como autor e expor as suas estratégias
composicionais, o narrador demonstra uma certa arbitrariedade em suas escolhas, algo que pode

também servir para desmistificar o ato criativo. Além disso, observamos que essa
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desimportancia pode sugerir uma falta de revisdo por parte do autor casmurro, ja que afirma
que a ideia banal que escreve estara na folha apenas provisoriamente, mas permanece até a sua
edicao final.

No préximo excerto também ¢é possivel verificar essa reflexdo voltada as escolhas
bibliograficas do autor, como na narrativa de sua despedida com Capitu. Era 0 momento em
que Bentinho estava de partida para o semindrio, ¢ na sala de visitas da casa da namorada, o
narrador menciona as juras de amor ¢ a promessa de casarem-se um dia; juramentos selados
com um beijo, talvez mais de um. Foi a conjuncdo de duas bocas amorosas. Nesta confissao,
Bentinho menciona que “Talvez risque isto na impressao, se até 1a ndo pensar de outra maneira;
se pensar. Fica” (ASSIS, 2018, p. 77). Assim como no caso anterior, o trecho nao foi retirado,
por falta de revisdo ou por escolha. Sob o viés da ironia romantica, entendemos que essa ¢ uma
escolha planejada pelo narrador, fruto de sua consciéncia reflexiva acerca do fazer literario,
juntamente ao leitor.

Em certo momento, D. Gloria cai acamada com forte febre, e a ida de Bentinho do
seminario a casa ¢ solicitada. No caminho, sofrendo por acreditar na morte certa da sua mae,
Bento vé naquele cendrio a solugdo para a sua residéncia na escola de padres. Grande pecado:
o jovem fica extremamente resignado com tal pensamento, e dias apds, tendo sua mae ja
recuperada, vai a missa para reconciliar-se com Deus; 14, vé o confessionario, mas conta nao
ter encontrado as palavras para confessar o este tenebroso pecado, e afirma: “Como o homem
muda! Hoje chego a publica-lo” (ASSIS, 2018, p. 103).

A posi¢ao assumida pelo narrador também faz parte desta porcao de intromissdes em
que o autor se revela na narrativa. Outrossim, esta atitude desmascarada de sua composicao ¢
marca caracteristica de grande parte da obra do escritor fluminense. Ainda em Dom Casmurro,
podemos presenciar diversos momentos em que o autor interrompe a narrativa para discutir os
caminhos para onde tomar em sua escrita. Como ¢ o caso do excerto seguinte, em que apos
ouvir de Escobar que sua mae, D. Gloéria, seria uma senhora adoravel, Bento interpela-se na
narrativa demonstrando o prazer em tal impressdo, afirmando que “Ainda agora, depois de
interromper esta linha para mirar-lhe o retrato que pende na parede, acho que trazia no rosto
impressa aquela qualidade” (ASSIS, 2018, p. 113). Com efeito, as poucas palavras metidas na
narrativa por Dom Casmurro, sdo o suficiente para destacar a presen¢a do autor.

Em sequéncia, ja que alcangou o esperado momento em que tratara de sua amada mae,
o narrador assume a relevancia do momento, e que ja vinha planejando a que ponto de dar-lhe-

ia um capitulo. Bentinho assegura que esta ¢ uma tarefa grave, onde a verdade seria o grande
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foco; para isso, sera necessario que autor atenda o filho, e o filho ouga o autor, e s6 assim a

verdade lhe seria alcancavel.

Observe o excerto:

E grave e complexo, delicado e sutil, um destes em que o autor tem de atender
ao filho, e o filho ha de ouvir o autor, para que um e outro digam a verdade,
s0 a verdade, mas toda a verdade. Cabe ainda notar que esse ponto € que torna
justamente a santa mais adoravel, sem prejuizo (ao contrario!) da parte
humana e terrestre que havia nela. Basta de prefacio ao Capitulo; vamos ao
Capitulo. (ASSIS, 2018, p. 113).

Partindo do paralelo entre autor (Bentinho que cria) e o filho (bentinho da infancia

recriado pelo autor), Bento apresenta uma postura paradoxal, consequente da assimilagcdo

atopica do pensamento socratico, que se manifesta na ironia romantica por meio da reflexao

consigo mesmo, no interior da obra literaria, em outros termos, trata-se de uma atitude de

espirito presente em toda a parte, perpassando todos os limites da exteriorizagdo (MEDEIROS,

2014).

Voltando a exposi¢ao composicional junto ao leitor, deixando de lado, por hora, o

carater transcendental que acabamos de discutir, podemos observar essa atitude do narrador de

uma outra maneira. Desta vez, continuando com o jogo de distanciamento ¢ aproximagao com

o narrador, Bentinho expde momentos que a sua inexperiéncia gerou equivocos em sua

composicao:

Tinha entdo pouco mais de dezessete... Aqui devia ser o meio do livro, mas a
inexperiéncia fez-me ir atras da pena, ¢ chego quase ao fim do papel, com o
melhor da narragcdo por dizer. Agora ndo ha mais que leva-la a grandes
pernadas, capitulo sobre capitulo, pousa emenda, pouca reflexdo, tudo em
resumo. (ASSIS, 2018, p. 135).

Ja era o terco final do romance, e o narrador manifesta que nao era aquele passo que

gostaria de estar, o que se deu € que a sua inexperiéncia o levou a equivocos como esse. O que

também pode-se observar no excerto seguinte, onde o narrador assume a necessidade de haver

um outro capitulo que antecedesse o que acaba de escrever.

...Perddo, mas este capitulo devia ser precedido de outro, em que contasse um
incidente, ocorrido poucas semanas antes, dois meses depois da partida de
Sancha. Vou escrevé-lo; podia antepo-lo a este antes de mandar o livro ao
prelo, mas custa muito alterar o nimero das paginas; vai assim mesmo, depois
a narragdo seguira direita até o fim. Demais, é curto. (ASSIS, 2018, p. 172).
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E exatamente o que faz o autor: compde um capitulo seguinte intitulado “Anterior ao
anterior”, onde traz as informagdes que completam o sentido do que fora narrado anteriormente.

Ainda podemos notar uma critica ao custo editorial'!

daquele momento para publicagdes do
século XIX, quando o narrador assume que a alteracdo das paginas seria algo que custaria
muito.

Além disso, o tempo narrativo ¢ digressivo e fragmentado, onde o narrador pode
realizar grandes saltos temporais, indo de um momento a outro, da maneira que o pareca
oportuna, como observamos no seguinte trecho: “Ja esta pagina vale por meses, outras valerao
por anos, e assim chegaremos ao fim. Um dos sacrificios que faco a esta dura necessidade ¢ a
analise das minhas emogdes dos dezessete anos” (ASSIS, 2018, p. 135).

Este tipo de digressdo ¢ entendido por Rouanet (2007, p. 65) como uma atitude
geradora, onde “cada corte gera dois fragmentos, € como os cortes sao multiplos, o processo de
segmentacdo ¢ virtualmente ilimitado”. A infinitude assinalada por Rouanet, nos remete ao
processo ironico de reflexdo, assinalada por Schlegel no fragmento [116] da Lyceum, como
capaz de multiplicar-se infinitamente a partir dela mesmo “como numa série infinita de
espelhos” (SCHLEGEL, 1997, p. 64).

Muitos, também, sdo os momentos em que Bento opta por ndo dizer algo, seja por
incapacidade, por falta de tempo ou por escolha prépria. E o caso do excerto que segue, ainda
do momento em que Bentinho vé o seu nome junto ao de Capitu, cravado ao muro. Nesse
instante, os jovens compdem um classico namoro romantico, onde as palavras falam menos que
os olhares; ¢ o momento em que Bento se intromete na narrativa afirmando: “Confissao de
criangas, tu valias bem duas ou trés paginas, mas quero ser poupado” (ASSIS, 2018, p. 25).

Mesmo havendo mais sentimentos oriundos deste momento de ternura entre os jovens
amantes a serem escancarados ao publico, o narrador opta por ndo contar as suas minucias,
reduzindo todo ele apenas ao siléncio. Diferente deste momento em que ele escolhe omitir algo,
existem momentos em que o narrador afirma nao possuir a aptiddo para expressar o seu real

sentimento, como ¢ o caso do excerto seguinte:

A demora da contemplacdo creio que lhe deu outra ideia do meu intento;
imaginou que era um pretexto para mira-los mais de perto, com os meus olhos
longos, constantes, enfiados neles, e a isto atribuo que entrassem a ficar
crescidos, crescidos e sombrios, com tal expressdo que... Retorica dos
namorados, da-me uma comparagdo exata e poética para dizer o que foram
aqueles olhos de Capitu. (ASSIS, 2018, p. 52).

" Vale mencionar que muitas obras de Machado de Assis foram impressas na Franca, pela editora Garnier, em
consequéncia do alto custo de o fazer no Brasil.
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O narrador manifesta a insatisfagdo por ndo possuir a eloquéncia necessaria para
descrever os olhos da sua amada e clama a propria Retorica dos namorados para que receba a
iluminagdo necessaria para descrever a sua impressao diante dos olhos da amada Capitu. Caso
semelhante ocorre no capitulo “Panegirico de Santa Mdnica”, onde a narragdo inicia-se da
seguinte maneira: “No Seminario... Ah! ndo vou contar o seminério, nem me bastaria a isso um
Capitulo” (ASSIS, 2018, p. 80). Neste trecho, a omissado ¢ de responsabilidade do narrador, que
opta por nado divulgar o que ali viveu.

Mencionamos acima que as intromissdes realizadas pelo narrador, muitas vezes,
servem para trazer uma segunda interpretacao ao que foi narrado, desfazendo assim a impressao
primaria, que pode comprometé-lo. Entretanto, ha momentos em que o narrador pode nao dispor
de acontecimentos para sobrepor a sua ma conduta: “Por exemplo, agora que contei um pecado,
diria com muito gosto alguma bela acdo contemporanea, se me lembrasse, mas nado me lembra;
fica transferida a melhor oportunidade” (ASSIS, 2018, p. 102).

No capitulo “Adiemos a virtude”, ponto em que Bento reflete sobre as boas e mas
acdes, o narrador afirma que de tal casamento ¢ que constitui a nossa vida, ja que possuimos
uma determinada quantidade de cada uma delas, e que somos levados pela que houver em maior

quantidade.

Quando um de tais conjuges € mais forte que o outro, ele s6 guia o individuo,
sem que este, por nao haver praticado tal virtude ou cometido tal pecado se
possa dizer isento de um ou de outro; mas a regra é dar-se a pratica simultdnea
dos dois, com vantagem do portador de ambos, e alguma vez com resplendor
maior da terra e do céu. E pena que eu nio possa fundamentar isto com um ou
mais casos estranhos; falta-me tempo. (ASSIS, 2018, p. 102).

Em primeiro lugar, chama atengdo a maneira como Bentinho sai do tema, afirmando
nao haver tempo para continuar a divagagdo, o que retoma a nossa discussao anterior sobre as
omissdes do narrador. Em segundo lugar, destaca-se o carater da discussdo proposta neste
capitulo por Machado, onde partindo da anteposta condi¢ao do ser humano ser composto de
boas e mas agdes, e que somos definidos pela que possuimos em maior quantidade, ele remete
a antiga discussdo entre o bem e mal.

Esta postura, segundo Medeiros (2014, p. 57), ¢ caracteristica da bufonaria, a parabase,
que internamente ela significa a “problematiza¢do do artista sobre sua obra, e sobre o processo

de criagdo literaria, ou seja, ¢ reflexdo filosofica e metacritica”, e externamente “brinca com a
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seriedade das reflexdes filosoficas do bufao transcendental, apontando para o paradoxo da arte
e da vida”. A postura filosofica de Machado de Assis se direciona a ambas as partes.
Finalmente, entendemos que as intromissdes que realiza o narrador Bento Santiago, é
fruto da sua engenhosa imaginag¢do, fortemente inclinada ao seu impulso criador, definida por
ele mesmo como “uma grande égua ibera; [que] a menor brisa lhe dava um potro, que saia logo
cavalo de Alexandre” (ASSIS, 2018, p. 64, acréscimo nosso). Mais uma vez, direcionamos este

carater fértil da imaginacdo de Bento a concepcdo de infinita reflexdo, proposta por Fr.
Schlegel.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Finalizando este trabalho, faz-se necessario realizar breves consideragoes, tendo como
guia, topicos que se estabeleceram como a base de nossa analise. Primeiro, é importante
relembrar que realizamos, a priori, uma discussao teorica acerca da ironia romantica, desde sua
concepgdo classica até a sua assimilagdo romantica, dita como moderna, destacando as
principais filosofias que influenciaram a sua formulacdo como procedimento filosofico e
literario de criagdo, além de enfatizarmos as carateristicas (auto)critica e reflexiva, apontadas
por Schlegel no fragmento [116] da revista Athenaeum.

Dito isto, direcionamo-nos as questdes relacionadas a recepcao da ironia roméantica no
Brasil. Para cumprir com este objetivo, debrugamo-nos sobre dois grandes representantes de
nosso periodo romantico, José de Alencar e Alvares de Azevedo, que fizeram uso do
procedimento alemao. Com isso, verificou-se que Alencar fez uso de maneira particular da
ironia em seus romances historicos, de acordo com os seus objetivos, utilizando-a ora como
ferramenta de romantizagdo, ora como elemento estrutural, desvelando questdes sociais e
politicas de nossa histéria. Além disso, constatou-se que a ironia alencariana possui suas raizes
firmadas nas caracteristicas do romantismo francés, que era voltado, em maior parte, as
questdes sociais.

A discussdo acerca da ironia em Alvares de Azevedo evidenciou um semelhante uso
do procedimento, sendo utilizado para desfechar suas criticas sociais. Porém, além disso, ¢ a
isso deve-se fazer grande mencao, ja pudemos observar, na obra alvaresiana, o seu uso em
momentos de metarreflexdo e de reflexdo filosofica, fazendo com que se realizasse a quebra da
ilusdo literdria e, consequentemente, o rompimento com os modelos pré-estabelecidos.

Respondendo ao nosso objetivo de verificar como se deu recepgao e uso da ironia
romantica no Brasil, interpretamos, por meio das analises, que o procedimento foi utilizado,
inicialmente, mesmo com as especificidades do autor, de forma rudimentar, a grosso modo,
sem realizar uma grande revolucdo em nossa literatura, como ¢ o caso do uso do autor de
Iracema. Ao contrério deste, Alvares de Azevedo fez uso do procedimento de maneira mais
audaciosa, ja evidenciando carateristicas como a reflexao filosofica e metacritica, que marcam,
posteriormente, a obra machadiana.

Observar como 0s comentarios sobre a construgdo da obra se relacionam com o
conceito de ironia romantica em Dom Casmurro (1899), de Machado de Assis, foi elencado

como o nosso ultimo objetivo. Com a analise, confirmamos a tese de que as intromissoes
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carregam as caracteristicas estéticas do procedimento romantico formulado por Schlegel.
Momentos parabasicos, onde o autor interrompe a narragao para refletir sobre o que acaba de
escrever, a critica aos modelos pré-estabelecidos, ao gosto literario, assim como a autocritica
muito presente na narrativa fundamenta a nossa tese.

Além disso, observou-se um narrador que executa os movimentos supracitados e
convoca o leitor para testemunhar a realiza¢do de todos estes procedimentos, ja que ¢ a ele que
o narrador se direciona a cada intromissao, como afirma Loureiro (2002). Porém, vale destacar
que a aproximacao entre ambos nem sempre se d4 de maneira amigavel. Neste jogo ir6nico,
muitas vezes o leitor € tratado de maneira educada e afavel, mas em outras, em momentos de
maior critica, o narrador direciona-se de maneira rispida.

Ademais, ¢ pertinente mencionar o grande numero de reflexdes filosoficas propostas
pelo narrador, e que, de acordo com a nossa analise, direciona-se a infinita reflexdo proposta
por Schlegel no fragmento [116]. O dito se manifesta, na obra machadiana, por meio da reflexao
consigo mesmo, em momentos parabasicos, € com o leitor, durante a narrativa, no interior da
obra literaria. E a ja mencionada atitude de espirito presente em toda a parte, e que perpassa
todos os limites da exteriorizagdo (MEDEIROS, 2014).

Por fim, concluimos que Machado de Assis realiza uma espécie de ressemantizacao
do procedimento romantico, construindo, assim, uma ironia ao seu modo, de acordo com a sua
singularidade, o que confirma o dito de Iuri Tynianov (1971), que destaca que “A existéncia de
um fato como fato literario depende de sua qualidade diferencial” (p. 109).

Dessa maneira, entendemos que a correlacao entre correntes literarias e/ou filosoficas
que a ironia romantica constroi no Brasil, junto a singular agudeza e perspicacia do escritor
fluminense, dé a ela func¢des diferenciadas das que realizadas em outros autores ironicos. Em
outras palavras, o procedimento, quando retirado de seu contexto original, passa a possuir, se
ndo outra, uma funcdo diferente, ou seja, “o elemento rastreado € o mesmo, sendo ja outro por
forca da nova fungao que lhe ¢é atribuida” (CARVALHAL, 2006, p. 48).

Este trabalho ndo encerra o debate voltado a analisar a ironia romantica na obra
Machadiana. Trata-se, apenas, de uma nova leitura que fard parte do arcabougo teorico
direcionado a um dos maiores escritores da literatura ocidental, Machado de Assis. Além disso,
0 nosso trabalho abre espago leituras futuras, como a analise das descri¢des irOnicas de
personagens periféricos, como o agregado José Dias e o tio Cosme, por exemplo. Outrossim,
pontos podem ser levantados sobre a relagdo entre os elementos profanos e sagrados presentes

na obra, além de, numa perspectiva tedrica das transferéncias culturais, averiguar como
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Machado teve acesso a essa teoria alema, por meio de sua biblioteca. Este trabalho chega ao
fim com a esperanca de ter contribuido com a leitura e compreensao da grandiosa obra de

Machado de Assis.
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