UFERSA

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO SEMI-ARIDO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COGNICAO, TECNOLOGIAS E
INSTITUICOES

EM CURVAS: ATOS DE ESCRITA DE MULHERES E SUAS RESSONANCIAS

JOANALYCE NATHALIA DE LIMA LUZ

Mossoro

2025



JOANALYCE NATHALIA DE LIMA LUZ

EM CURVAS: ATOS DE ESCRITA DE MULHERES E SUAS RESSONANCIAS

Dissertagdo apresentada como requisito para a
obtencdo do grau de Mestre em Cognicao,
Tecnologias e Instituicdes — Mestrado
Académico Interdisciplinar na Universidade
Federal Rural do Semi-Arido (UFERSA).

Linha de Pesquisa: Experiéncias Humana,
Social e Técnica.

Orientadora: Prof’. Dr®. Karla Rosane do
Amaral Demoly.

Mossoro

2025



© Todos os direitos estdo reservados a Universidade Federal Rural do Semi-Arido. O contetido desta obra é de inteira
responsabilidade do (a) autor (a), sendo o mesmo, passivel de san¢des administrativas ou penais, caso sejam infringidas as leis
gue regulamentam a Propriedade Intelectual, respectivamente, Patentes: Lei n® 9.279/1996 e Direitos Autorais: Lei n°
9.610/1998. O contetdo desta obra tomar-se-a de dominio publico ap6s a data de defesa e homologacao da sua respectiva

ata. A mesma podera servir de base literaria para novas pesquisas, desde que a obra e seu (a) respectivo (a) autor (a)

sejam devidamente citados e mencionados os seus créditos bibliograficos.

L732c LUZ, JOANALYCE NATHALI A DE LI MA.
Em curvas: atos de escrita de nul heres e suas
ressonéanci as / JOANALYCE NATHALIA DE LI MA LUZ. -
2025.
133 f. @ il.

Oientadora: Karla Rosane do Anaral Denoly.

Di ssertacao (Mestrado) - Universi dade Federal
Rural do Sem -arido, Programa de Pés-graduacdo em
Cogni ¢do, Tecnol ogias e Instituic¢bes, 2025.

1. Atos de escrita. 2. Mil heres. 3.
Ressonéncias. |. Demoly, Karla Rosane do Amaral,
orient. Il. Titulo.

Ficha catalografica elaborada por sistema gerador automatico em conformidade
com AACR2 e os dados fornecidos pelo) autor(a).
Biblioteca Campus Mossor6 / Setor de Informacéo e Referéncia
Bibliotecéria: Keina Cristina Santos Sousa e Silva
CRB: 15/120

O servigo de Geragédo Automatica de Ficha Catalogréafica para Trabalhos de Concluséo de Curso (TCC’s) foi desenvolvido pelo Instituto
de Ciéncias Matematicas e de Computacédo da Universidade de S&o Paulo (USP) e gentilmente cedido para o Sistema de Bibliotecas

da Universidade Federal Rural do Semi-Arido (SISBI-UFERSA), sendo customizado pela Superintendéncia de Tecnologia da Informagéo
e Comunicacgéo (SUTIC) sob orientagdo dos bibliotecarios da instituicdo para ser adaptado as necessidades dos alunos dos Cursos de
Graduacao e Programas de Pés-Graduagdo da Universidade.



Aprovado em: 14/07/2025.

BANCA EXAMINADORA

Prof®. Dr* Karla Rosane do Amaral Demoly (PPGCTI/UFERSA)
Presidente da Banca e Orientadora

Prof®. Dr* Virginia Maria Schabbach (UFPE)
Membro Examinadora Externa

Prof®. Dr* Claudia Rodrigues de Freitas (PPGCTI/UFERSA)
Membro Examinadora Interna

Prof’. Dr* Nize Maria Campos Pellanda (PPGCTI/UFERSA)
Membro Examinadora Suplente



AGRADECIMENTOS

Um campo para agradecer. Um espaco para manifestacdo de reconhecimentos... bem,
esse sim me soa como um territorio que carecemos em nosso cotidiano, um territdrio que nos
rendemos ao afeto e a gentileza de ver no/com’outro, a preciosidade do viver.

Neste momento em que penso sobre o reconhecer, sinto ¢ me noto amparada pela
minha fé. Pelo que acredito. Pela for¢a que nutro, a cada percurso que me proponho ou que sou
invadida, ainda que inicialmente me parega (im)possivel. Uma fé que me edifica enquanto
sujeito, mas que nao me despedaca de um corpo de desejo. Essa fé que realca, dentre os
momentos, os ensinamentos do campo do amor. D’ele que tanto nos amou — na maneira mais
despida disso que somos e nos fazemos. E que por confiar em suas promessas, me atento ao
que carrego desde muito cedo: ¢ preciso que nos coloquemos dispostos. Nao ha transformagao
sem uma disponibilidade. Reconhego e agradeco, antes de tudo, a Deus. Pelo pilar que afaga os
meus medos, as minhas resisténcias e 0os meus tantos [outros] impedimentos. Um pilar de amor
que, por se erguer dessa maneira, me distancia de religiosidades. E me aproxima D’ele.

Reconheco e agradego a Maria Antdnia de Lima Luz, minha mae. Que antes mesmo
de eu vir ao mundo ja carregava consigo tantas outras responsabilidades. Uma mulher, negra,
professora, forte, destemida. Das trés irmas, a mais velha. A que vendia semijoias no ensino
fundamental para arcar com os materiais escolares das trés. Lembro-me de escutar que ela
mesma fez sua festa de quinze anos, arcando com o bolo, as decoracdes e as lembrangas. Ela
que tanto lutou e luta pelo que deseja e isso envolve um movimento tdo aguerrido em nome da
sua familia. Obrigada pela educacao, pelo simbolo de integridade e pelo colo tdo genuino que
me inaugurou o que hoje, enxergo e escrevo, enquanto esséncia do amor.

Reconheco e agradego a Bruno Oliveira Dantas de Lira, meu companheiro. Passamos
de uma década juntos e contando. Nos conhecemos jovens € nos transformamos com o passar
dos anos. Eu, muitas vezes, uma avalanche. Ele, uma serenidade. Nos permitimos construir a
nossa propria linguagem de amor, juntos. Atados a um desejo decidido de caminhar lado a lado.
Obrigada pela presenga, pela escuta constante, pela disponibilidade, pelo abrago-casa e pela
lista infinita de sonhos/planos que nos fazem persistir na vida. Sem voce, [muito] do que me
propus até aqui, ndo teria sido tdo bonito.

Reconheco e agradeco a Karla Rosane do Amaral Demoly, minha orientadora. Como

costumo me rodear de mulheres fortes, a vida nos apresentou. A poténcia de suas palavras-atos



reverbera em mim desde o nosso primeiro encontro. Obrigada pela partilha dos ultimos anos,
ao qual nutro tamanho afeto. Pela disponibilidade e pelo movimento atento em contribuir ndo
apenas para uma pesquisa, mas para uma transformacao social. O seu olhar que tanto marca as
nossas diferencas e semelhancas, oportuniza a possibilidade de enxergar, também, um viver
[coletivo] em que o emocionar possa ter o seu devido lugar para expressao.

Reconheco e agradeco a Vanessa Fernandes Queiroz Peixoto, minha amiga. No mais
precioso sentido que essa palavra [amiga] venha a ter. Uma confidente. Uma das primeiras
pessoas que penso em conversar para compartilhar o que quer que seja. Também estamos juntas
ha mais de uma década e contanto. Por vezes, os cotidianos — que sdo tdo distintos — nos
atropelam e nos distanciam, mas o desejo de sustentar esse elo nos coloca frente a frente com a
nossa criatividade. Obrigada pelo laco verdadeiro e tdo importante.

Reconheco e agradego a José Alves da Silva Neto, meu amigo irmao. Fomos criados
juntos. Desde sempre frequentamos os mesmos espagos, partilhamos gostos semelhantes, mas,
com o tempo, aprendemos a apreciar nossos tragos distintos. Obrigada por esse elo tdo tinico
que nos dispomos a construir. Desejo que as nossas escritas sempre vivam, ainda que se
apresentem no cantinho rabiscado no verso de alguma carta que seja.

Reconheco e agradego a Ana Paula Fernandes Jales, Maially Catarina Damido Costa
e Marina Helena de Morais Martins, minhas amigas. Obrigada pelo mar de afeto que funda, em
meio as angustias do viver, forgas para seguir. O nosso campo amoroso me desperta, me afaga
e me coloca em cena [como sou] — isso me é muito caro.

Reconheco e agradego a Maria Izabela de Freitas Barros e Vinicius Iley Oliveira
Rodrigues, meus colegas de trabalho e amigos na vida. Ainda que todas as burocracias nos
tomem, o movimento de estar lado a lado surge como um verdadeiro esperancar. Obrigada por
proporcionarem leveza, nutrindo nossas parcerias e se dispondo a pagar os pregos por
firmarmos um fazer ancorado na ética e na sensibilidade.

Reconheco e agradego a Arthur Eduardo dos Santos, meu amigo e figura impar no meu
percurso de formagdo continuo. Ele que se presentifica desde os inicios e carrega consigo um
dos coragdes mais bonitos que conhego. Atento, acolhedor e sensivel. Obrigada pela
possibilidade de caminharmos juntos, estreitarmos lagos e acreditarmos um no outro.

Reconheco e agradeco a Jesus José Luz, meu pai. Foi preciso respeitar os nossos
tempos para compreender como o nosso didlogo sobre o amor poderia acontecer. Nem toda lei
impera para sempre em moldes rigidos. E isso ndo quer dizer que esta precisa ser revogada

totalmente, mas que demanda alteragdes parciais para melhor arcar com suas fungdes, pois esta



a lidar diretamente com o ser humano e suas constantes transformagdes. Obrigada pela abertura
para recriar a nossa relacdo, munindo de amparo, atengdo e disponibilidade esse encontro que
tanto nos importa.

Reconheco e agradeco a Jodo Veloso de Castro Neto, meu outro pai. Ele que tanto me
ensinou e ensina sobre persistir na vida. Quando crianga, me ensinou a andar de bicicleta, me
procurava ao chegar do trabalho, me aproximava dos jogos de futebol. O nosso elo ¢ tragado
por linhas amorosas, cuidadosas, auténticas. Obrigada por, além de tio, padrinho, se firmar
enquanto um pai que se dispde, de uma maneira tao singular, a me convidar ao mundo.

Reconheco e agradeco a Maria Antonia de Sousa Lima e Francisco Firmino de Lima,
meus avos maternos. Eles que sdo o alicerce da nossa familia e por quem transbordo de amor,
admiracao, carinho e respeito. Obrigada por se fazerem exemplos integros e por ndo pouparem
esfor¢os na disseminagao de tamanho afeto e ternura para com 0s nossos.

Reconheco e agradeco a Maria Edione de Lima Castro ¢ Maria Francisca de Lima
Alves, minhas tias. Atribuo nossas relagdes a um campo afetuoso. Mulheres que sempre
caminharam comigo na presenga, no pensamento, no desejo de fortalecer o seio familiar.
Obrigada por, de maneiras tdo aguerridas, lutarem/priorizarem a nossa familia e pelo cuidado
constante que reverbera [em mim] como alento potencializar para me dispor aos viveres.

Reconheco e agradeco a Eduarda Steffany Gomes da Silva e Giselda Ruamma de Lima
Alves, minhas primas. Foi com elas que partilhei uma infancia genuina. A vida era uma grande
brincadeira e a gente sé ia sem saber para onde. Obrigada pela nossa unido e pelo zelo em forma
de preocupacao que se estende até hoje.

Reconheco e agradeco a Marcos da Silva Alves (in memorian) e Egberto Firmino de
Lima (in memorian), meus tios. Obrigada pelas vivéncias que marcaram e marcam a minha
trajetoria de vida, pelos cuidados ofertados e pelo amor que pude conhecer e valorizar a tempo.
Os sinto diariamente ainda que em saudade.

Reconheco e agradeco a Cristina Marcia Gadelha dos Santos, Francisco das Chagas
Soares e Aliane Medeiros da Silva Bezerra, representantes da Escola de Artes de Mossoro, pela
disponibilidade e abertura deste espago tdo potente, onde podemos, juntos, criar e transformar
tantas escritas. A beleza dessa pesquisa se deu, também, pelo afeto nutrido e por terem
acreditado nela.

Reconheco e agradeco aos meus alunos, estes, da Faculdade Uninassau Mossoré e da

Unicatoélica do Rio Grande do Norte, pelas partilhas em que, muitas vezes, aprendi mais do que



ensinei. Os nossos encontros em sala de aula lapidam, constantemente, o meu viver € 0 meu
conhecer. Um grande motor, eu diria, que me lanca a novas inquietagdes e possibilidades.

Por fim, reconheco e agradeco as mulheres que fizeram parte desta pesquisa. Demarco
a coragem aqui depositada, uma vez que estas embarcaram nessa experiéncia sem garantia
alguma. Mulheres com desejo de escrever. Obrigada pelas partilhas, pelos lagos construidos,
pela possibilidade de mergulhar em dguas nunca vistas. As ressonancias desse estudo marcam

uma pesquisa, mas, sobretudo, marcam o0s nossos corpos, nossas memorias € nossas intengoes.



FOLHA DE AGRADECIMENTO A CAPES

O presente trabalho foi realizado com o apoio da Coordenagao de Aperfeigoamento de

Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.



Dedico estas escritas as mulheres que, assim como eu,
fazem algo com as suas mais intimas questdes.

Foi nessa busca que passei a escrever e,

ao me inundar de mim e de tantas outras,

pude fazer[deixar| as minhas/nossas marcas.

——— Nos tragos, nos reconhecemos.
Na historia, buscamos nos refazer.



[...] Vagos desejos insinuam esperancgas.
Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

Em baixa voz

violento os timpanos do mundo.
Antevejo.

Antecipo.

Antes-vivo

Antes — agora — o que ha de vir.
Eu fémea-matriz.

Eu for¢a-motriz.

Eu-mulher

abrigo da semente
moto-continuo

do mundo.

[Eu-mulher, Concei¢do Evaristo]
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RESUMO

O presente estudo se prop0s a investigar os processos dindmicos em uma experiéncia de
escrita de mulheres, partindo do percurso e interesse da pesquisadora em analisar as relagdes
entre o ato de escrever e os atravessamentos da cultura. A esse contexto, tais praticas sao
enderecadas a um lugar fundante capaz de evocar elucubragdes singulares, ao passo em que se
oportuniza produgdes subjetivas as escreventes. Alicercando-se, desse modo, em uma
diversidade de fontes tedricas na composi¢ao de seu mapeamento, mediante a contribuicao de
autores e autoras referéncias nesta area, mas instituindo a importancia de observar fendmenos-
vivos a partir de processos experienciais. Nessa inten¢ao, a constru¢ao/invencao de um atelier
de escrita de mulheres surgiu como caminho possivel para as investigacdes, percorrendo as
sutilezas que so6 a arte dos encontros pode proporcionar aos sujeitos, ao auxilia-los na
constituicdo — e no confronto — de suas marcas, de seus tragos, de seus corpos. A escrita se
apresenta, nesse trajeto, enquanto movimento, um movimento de a¢do, elucidando a questao
que enraiza a pesquisa, uma vez que esta busca compreender como ressoam os atos de escrita
de mulheres em meio ao campo socio-historico-cultural que tanto as desatina, as embaraga.
Tratando-se, a esse rigor, de um estudo de natureza qualitativa e que concerne em suas bordas
as pistas dos métodos etnograficos-cartograficos, ao se propor a um trabalho com as mulheres
e suas escritas-atos, a maneira em que langa mao de procedimentos estruturantes, abrindo portas
para a criatividade e seus deslocamentos inventivos. O atelier configurou o campo empirico da
pesquisa, ambiente sensivel no qual mulheres experienciam percursos inventivos de escrita que
possibilitam processos de ateng@o a si presentes na constru¢ao do devir consciente. O desafio
da pesquisa foi investigar a experiéncia humana em ato, € ndo apenas os conteudos da
experiéncia do atelier. O devir-consciente ¢ processo de um entendimento algado a invengao,
um ato de tornar explicito, claro e intuitivo algo que nos habita como mulheres de modo pré-
reflexivo, opaco e afetivo. Trata-se de conhecer a experiéncia de mulheres nos atos de escrita e
na reflexao coletiva sobre a experiéncia em seu carater de atividade, de pratica, ressaltando em
seu carater mutavel e fluido, as ressondncias. A tecitura se deu, portanto, no embarque inaugural
de novas produgdes que se aproximaram intimamente de novos viveres € na constru¢ao
constante do conhecer a partir das praticas de escrita que sdo algcadas as produgdes de si e do
outro. Pudemos compreender que, no pulsar coletivo do atelier, os atos de escrita de mulheres

revelaram-se mais do que produgdes textuais, foram movimentos de reinscrigao de si, espacos



que consolidaram uma retomada simbdlica da letra, da voz, da imagem e da escuta. Ao longo
do estudo, aflorou ndo apenas a poténcia singular de cada escrevente, mas a forga ressonante
de uma escrita que se constroi em rede, atravessada por memorias, silenciamentos e retomadas.
As produgdes, ainda que diversas em forma e contetido, partilhavam uma ética do cuidado e da
reconstrucdo, apontando que escrever, para estas mulheres, ndo era apenas um fim, mas uma
pratica de existéncia, elaboracdo e reconhecimento. O fazer-se [em escrita] inaugurou
territorios, deslocando o atelier do campo da criacdo isolada para o da afetagdo mutua e da

reconstrugdo subjetiva.

Palavras-chave: atos de escrita; mulheres; ressonancias.



ABSTRACT

This study aimed to investigate the dynamic processes involved in women’s writing
experience, stemming from the researcher’s own trajectory and interest in analyzing the
relationship between the act of writing and the cultural forces that permeate it. Within this
context, such practices are addressed to a foundational space capable of evoking singular
elaborations, while also enabling subjective productions for the women who write. The research
is grounded in a diverse array of theoretical sources to construct its mapping, drawing upon
contributions from key authors in the field, yet emphasizing the importance of observing living
phenomena through experiential processes. In this endeavor, the creation/invention of a
women's writing atelier emerged as a possible pathway for investigation, navigating the
subtleties that only the art of encounter can offer subjects, assisting them in the formation —
and confrontation — of their marks, traces, and bodies. Writing is presented throughout this
path as a movement, an act in motion, elucidating the central question of the research, once it
seeks to understand how do women's acts of writing resonate within the socio-historical-cultural
field that so often disorients and entangles them. The study adopts a qualitative approach and
draws on the contours of ethnographic and cartographic methods, engaging with women and
their writing-acts through structuring procedures that open space for creativity and inventive
displacements. The atelier constituted the empirical field of the research—a sensitive
environment in which women engage in inventive writing journeys that enable processes of
self-attention in the construction of conscious becoming. The challenge of this research lied in
investigating human experience in act, not merely the content of the atelier experiences.
Conscious-becoming is a process of understanding elevated to invention, an act of rendering
explicit, clear, and intuitive something that inhabits us as women in a pre-reflective, opaque,
and affective manner. This study seeks to understand women’s experience through writing acts
and collective reflection on experience as activity and practice, emphasizing the resonances
within its mutable and fluid nature. The weaving thus occured in the inaugural embarkation of
new productions closely tied to new ways of living, and in the ongoing construction of
knowledge through writing practices that are lifted into productions of self and other. It became
clear that, in the collective pulse of the atelier, women's acts of writing revealed themselves as
more than textual productions — they were movements of self-reinscription, spaces that

consolidated a symbolic reclamation of the letter, the voice, the image, and listening.



Throughout the study, not only did the singular potency of each writer emerge, but also the
resonant strength of a networked writing—interwoven with memory, silencing, and
reappropriation. These productions, though diverse in form and content, shared an ethic of care
and reconstruction, indicating that for these women, writing was not merely an end, but a
practice of existence, elaboration, and recognition. The act of becoming [through writing]
inaugurated new territories, shifting the atelier from a space of isolated creation to one of

mutual affectation and subjective reconstruction.

Keywords: writing acts; women; resonances.
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1 AUTONARRATIVA DE UMA MULHER-AUTORA

Quando pensei em comecar essa escrita, ja havia comegado ha tempos. Escrevo-me
enquanto mulher todos os dias e, talvez por isso, me encorajo a escrever sobre nds. Me peguei
a pensar nas trilhas a seguir, mas me dei conta que a caminhada se faz ao caminhar e que a vida
de uma mulher, assim como as suas palavras, revela um vendaval que precisa ser vivido e
expandido ao mundo.

Inicialmente, a proposta dessa produgao me parecia questiondvel. Havia duvidas do
peso de sua relevancia, assim como da sua contribuicdo para a nossa sociedade e, mais uma
vez, sou tomada pela inquietacdo de produzir um saber enquanto mulher. Logo eu que tanto me
aventuro a desbravar o que dizem que ndo posso, ou devo, a medida em que questionam,
(des)pretensiosamente, um lugar de importancia. E com isso, me ponho a refletir sobre a nossa
historia. Esta que por muitos anos foi contada por tantos outros que nao nés. Ocupando espagos
que falavam sobre o0 nosso papel € nao sobre o0 nosso desejo, expandindo uma durea de ternura
a maneira em que encobria o nosso registro de for¢a, apagando os nossos investimentos, lutas
e escritas de um viver.

Nesse sentido, despertava-me algo da ordem do familiar. Ainda assim, um familiar
tomado de desassossego. Um familiar que se apresentava de tal modo por ser corriqueiro, por
ser carregado de memorias vivas. Questionar-me sobre o meu fazer seria, quem sabe,
testemunhar a vivacidade dos fantasmas que muito terei que confrontar. E ¢ ai onde me
inscrevo. A partir das memorias, das marcas, bem como das palavras nao-ditas que hoje se
arranjam de um modo singular. Falo sobre uma mulher que nao pede licenca para escrever,
visto que as narrativas suprimidas demandam um lugar para manifestar uma agao.

Escritar. Esse ¢ um desejo que ultrapassa o campo do registro e que se articula a arte
de transformar. Uma ac¢do transformadora, € a isso que me propus. A um transformar questdes
em tantas outras coisas, passando a existir em meio a resisténcia. E ndo somente, mas se ater,
sobretudo, as alegrias presentes, testemunhando e vivenciando as elucubragdes dos bons
sentimentos. Erguemos, neste trabalho, um corpo de uma escrita que tem corpo e que, ao fazer-
se como ato inventivo, oportuniza um confronto com o que ¢ dito — alavancando em um agir
sobre si, tornando-se perceptivel para nds, mulheres. O que busquei e busco €, portanto,

mergulhar em uma escrita-percurso, assim como ¢ o trajeto de se fazer mulher.
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2 ESCRITAS INICIAIS

Os percursos do viver escrevem historias que revelam experiéncias marcantes na
constituicdo do sujeito. A partir do meu encontro com a psicanalise, pude testemunhar a
poténcia da palavra e o quao surpreendente pode ser o seu encadeamento linguajante produtor
de sentidos. Com tantas escritas no mundo, tenho me interrogado sobre o viver de mulheres e,
consequentemente, onde suas historias de vida estdo escritas e por quem. Com isso, levo em
consideragdo as intercepgdes dos processos de constituicdo das mulheres em nossa cultura no
ocidente e a dominagdo do patriarcado em nossos percursos de (r)existéncia.

A producao deste trabalho desabrochou inicialmente da minha relagdo com o escrever
e do quanto esse recurso ¢ capaz de nos virar ao avesso a medida que nos confrontamos com o
que dizemos e inscrevemos. Aqui dispenso os aspectos mecanicos da escrita eventual para
mencionar a agdo propriamente dita do escrever. Este campo da linguagem, aqui proposto, se
apresenta enquanto fio condutor na constitui¢ao de ndés mesmos, onde o tragado da letra ¢ marca
de um discurso proprio, uma escrita sobre nd6s — uma agao sobre nos.

Escrever ¢ um ato de reinvengdo continua, uma movimentacdo que ultrapassa os
seguimentos do que ja se sabe ou se ¢. Cada traco langado no papel, na tela, no corpo, no mundo,
carrega o esfor¢co de construir sentidos, de refazer percursos internos, de confrontar siléncios.
Escrever ndo € apenas registrar, mas existir em movimento — ¢€ se colocar em estado de criagao
diante de si mesmo, experimentando novas maneiras de ser, de lembrar, de sentir. Nesse fazer,
a escrita se acentua enquanto um corpo que age, um pensamento que danga, uma memoria que
vem a se transformar. E nesse passo que, ao escrever, nos refazemos: linha ap6s linha em um
envolvimento que abre espaco para o inédito que habita em nos.

E ¢ advertida de sua poténcia, que a escrita alicercada por mulheres tem me chegado
como ponto de convocagdo ao debrugo de novos ares. Pensar nos seus processos de escrita ¢
um ato de “retirar as mordagas”, parafraseando Grada Kilomba em sua obra “Memorias da
plantag¢do” (2019), como quem faz uso da sua narrativa de vida enquanto recurso legitimo
frente a0 movimento opressor de uma sociedade que guerreia com corpos a vistas de poder.

Nesse entender, ¢ possivel colocar em cena o apagamento epistémico, simbolico,
fisico, imposto pelas experiéncias radicadas do sexismo, da misoginia e de tantas outras
manifestagdes nocivas atribuidas e reforgadas ao recorte de género. O que concede, a esse teor,

uma auséncia clamorosa de como tem sido se fazer mulher no mundo, passando a anunciar o
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silenciamento como destino, @ medida em que se coloca em xeque a sua capacidade de uma
memoria critica e transformadora.

Mas foi ao longo dos séculos que, mesmo diante desses atravessamentos, as mulheres
tém sustentado uma memoria que nao apenas resiste, mas recria. Trata-se de uma memoria viva,
atenta, que se recusa a ser ruina e insiste, no ato. Essa memoria ndo se limita a recordar o que
foi esquecido pelos discursos hegemonicos, mas reconfigura o que significa lembrar, fazendo
deste um gesto politico e transformador. Em cada gesto, palavra ou siléncio quebrado, as
mulheres tém tecido saberes que desafiam as fronteiras impostas, abrindo brechas onde antes
havia negacao, e fazendo do esquecido um territorio fértil para outras existéncias possiveis.

Para Flavia Biroli (2018, p. 171), entender tudo o que ronda esse contexto significa
levar em consideracdo as relagdes de género no cotidiano da vida social e os obstaculos
presentes no que se refere a participagao das mulheres em tantos espagos. Mais adiante, a
mesma autora nos situa que essa discussao ndo se esgota apenas aos parametros de género, mas
tem sido definida em conjunto com variaveis como a questdo de classe, raga, etnia, sexualidade
e geragoes.

Os obstaculos remetem a dindmicas sociais de desvantagem, afirma Biroli (2018,
p.171). Com isso, os espagos formais de representacdo estdo sendo ocupados historicamente
por figuras masculinas — como os parlamentos, tribunais, cargos executivos, entre outros —
refletindo uma estrutura social marcada por desigualdades de género profundamente
enraizadas. Tal ocupagdo ndo apenas moldou as politicas publicas a partir de uma perspectiva
predominantemente masculina, mas também limitou a diversidade de experiéncias e vozes nos
processos decisorios. A reflexdo de género sobre esse cenario evidencia como a segregagao
feminina nao ¢ fruto de auséncia de competéncia ou até mesmo de interesse, mas sim de
barreiras estruturais, culturais e institucionais que restringem o acesso das mulheres e outras
identidades de género a esses espacos.

Nos atendo a isto, consideramos que a desconstrucao desses padrdes exige ndo apenas
politicas afirmativas, mas também uma mudanga cultural que reconhega o valor da pluralidade
na representagdo e promova a equidade como principio fundamental da democracia. E aqui
ressalto a importancia de dialogarmos acerca das produgdes e dos deslocamentos de mulheres
a partir de uma escrita. Sobretudo, na intencdo de desmistificar as conexdes do imperativo
patriarcal e o qudao ndo saimos ilesas do transcurso historico, memoravel e desafiador que

corrobora na constitui¢do do que somos e fazemos nos dias de hoje.
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Nao a toa endereco como pilar ao estudo proposto, a investigacdo aos tantos
dinamismos sociais que se configuram enquanto movimentos e transformacdes dentro de uma
sociedade ao longo dos tempos. Estes, construidos a partir de atravessamentos das culturas que
conservamos em nosso viver como humanos/as e que se apropriam de narrativas de mulheres
ao abafar lutas fundamentais para promog¢ao de profundas transformagdes sociais, na dire¢ao
da equidade de género, do enfrentamento de formas de violéncia e de sujeicdo destas mulheres
aos exercicios de poderes patriarcais.

Advertida dessas dindmicas e impulsionada pela possibilidade de um movimento outro
aos dizeres e fazeres estabelecidos a figura destas mulheres, a pergunta que tenho me feito nos
ultimos tempos tem sido: como os atos de escrita de mulheres ressoam frente as instincias
culturais que lhes arrebatam? — Desse modo, a questdo surge ao tentar atravessar o enredo
acentuado de uma cultura que esmorece nossas participacdes, haja vista os beneficios a tal
regéncia quando se sustenta a acomodag¢do do ideal de mulher que se prostra ao silenciamento
de escritas e a ndo constru¢do de uma posi¢ao outra — para além da instituida. Pergunto-me,
também, se estes movimentos de criacao e deslocamento seriam capazes de causar rupturas
culturais quando vindos a tona.

Nesse campo de ideias, torna-se primordial registrar que o movimento de arrebate as
escritas de vida de mulheres, suportado pelas instituicdes sociais, pode vir a ser ponto
desencadeador de uma jornada de adoecimento, uma vez que se perpetua a nao circularidade
dos seus processos que tendem a se constituir justamente a partir das suas circunstancias e
interagdes. Desse modo, reitero que aponto para uma caminhada que se faz a partir das relagdes
uns com 0s outros €, nessa movimentacdo, o que se tem produzido ao longo dos séculos se
reduz a uma escrita violenta que marca a dor e o naufragio de corpos femininos.

Pensando nisso, me aproximo das obras de Maria Gabriela Llansol (2001) para refletir
sobre a escrita e sua relacdo com o que nomeamos “cura”, a qual nos possibilita pensar em algo
da ordem de um deslocamento de corpo ou, quem sabe, de uma producao de um saber-fazer
com isso que vivemos. Nessa dire¢do, Gontijo Costa (2014, p. 11-12), também apreciador das
obras de Llansol, aborda o ato do corpo textual sobre a ferida, sobre o que na lingua ¢ dor e
trauma e que pode ser capaz de uma cura muito especifica, em permanente devir. Além disso,
0 mesmo autor menciona que, ao tratar a lingua limando seus excessos, circunscrevendo suas
impossibilidades, sem com isso amputa-la do corpo, o escritor acura-se da escrita.

O trabalho se propde a alcancar uma escrita que perfura. E assim chego em um ponto

que requer atencdo, pois nao se trata de qualquer escrita. Aproximo-me de uma escrita capaz
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de produzir acontecimentos que podem vir a transformar o singular e o coletivo, isto quando
visualizamos os aspectos da cultura. O olhar se lancga aos processos do escrever que s6 podem
ser testemunhados, ao atravessar os seus efeitos, na iminéncia de experiencid-los. Para isso,
apresento a proposta dos momentos da pesquisa que muito diz de um percorrer: em um primeiro
momento, procura-se mergulhar no campo da escrita, investigando e articulando teoricamente
a medida que se constréi uma rede de embasamentos e interlocucdes, enderegando ao que se
configura os atos de escrita e seus efeitos. Posteriormente, entram em cena as interfaces
histéricas que demarcam a posicao das mulheres perante as instancias patriarcais, onde sao
produzidos contornos acerca dos aspectos sociais e culturais que englobam uma conjuntura de
saberes e dizeres. Apos isso, teremos um terceiro momento, ampliando o didlogo acerca dos
estudos sobre género e como este pode vir a ser construido em meio a tantos atravessamentos.

Em um quarto tempo, serd inaugurado um percurso que se autoriza pensar na mulher
e no seu lugar de criar, de compor, de escritar. A ideia de erguer um atelier de escrita de
mulheres surge como possibilidade de uma experiéncia-viva, uma vez que oferecer lugar para
as palavras que carregam sentido €, também, se propor a ativar uma poténcia. Nesse ponto, os
delineamentos foram produzidos a fim de constituir tal recurso metodologico e reconhecer, no
viver, o que os corpos de mulheres produzem acerca de uma escritura propria. Atribuindo, nessa
passagem, contextos memoraveis € modos de lidar, construindo observagdes e analises diante
do surgimento de aspectos inesperados.

Abrir portas para o que surge se consolida enquanto uma empreitada que desalinha o
movimento de arrebate as vozes e escritas destas mulheres, uma vez que o processo
normalizado no contexto social tende a falar por elas, por nos. Obstruindo, durante séculos, a
possibilidade de criagdes inéditas que ousariam articular cadeias de liberdade frente ao embate
solido que as sucumbe, retaliando-as, e, com isso, desfavorecendo os movimentos elementares
deste grupo social ao qual pertenco e no qual me inscrevo.

Por esses e outros feitos, poderia me limitar ao contexto das mulheres no tempo da
histéria, mas me arrisquei a escrever sobre mulheres que fazem historia. Na experiéncia, no
conviver, no desatinar. Dar voltas com mulheres e discutir sobre a emergéncia de novos modos
de se escrever, descondensa as coordenagdes de agdes impostas em atos a partir de
interpretagdes distintas. Como mulheres tecemos tais coordenagdes na linguagem, o linguajar
sobre o qual explica Maturana (2001) e, em muitos momentos, para dar lugar para a emergéncia

da presenca de nds mesmas, silenciamos diante da urgéncia maior de conservar algo.
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As redes de conversagdes que delineiam o viver ao qual estamos a conservar na
linguagem ¢ tecida no contexto de uma sociedade adoecida, herdeira de uma cultura patriarcal
que submete, subjuga e reduz os espagos do sensivel, ofuscando a dimensao do cuidado que
marca, na cultura, a presenga e urgéncia do percurso do feminismo. Como se as agdes de cuidar
e respeitar a legitimidade da presen¢a do outro pudessem estar atribuidas apenas a mulheres na
sociedade. Mas somos nds mesmas a lidar com o que acontece, tensionando um movimento de
perfuracao, pois estamos a confrontar constantemente com os nossos medos, apagamentos,
silenciamentos, em busca de fazer furos nas tecituras visibilizadas nas redes que fomentam o
conjunto de nossa sociedade.

Perfurar implica na tecitura de redes de conversagdes nas quais ndés mesmas
emergimos agindo, manifestando desejos, projetos de um viver, condutas nas quais a mulher
coloca limite, faz-se respeitar. E estes acontecimentos na forma da escrita como ato
transformam, reduzem as violéncias, criam possibilidades. Curar, produzindo consensos
ancorados na logica do cuidado consigo e com o outro na convivéncia. Passando a constituir,
em meio a essa trama, um algo a partir de um rememorar deste passado que ndo passou, mas
que percorre um reinventar, na escrita, ao articular um operar outro que alui diferenciais
dindmicos de linguagens e vicissitudes.

E a partir dos encontros com a escrita, torna-se possivel aproxima-la de “um ato
inaugural; ndo apenas transcricdo do que tinhamos em mente, do que ja foi pensado ou dito,
mas inauguracdo do proprio pensar” (Marques, 2006, p. 15). Com isso, o estudo se aproximou
de uma proposta acerca de um novo fazer no qual as mulheres, enquanto ponto central da
pesquisa, entram em cena com seus modos de viver e enxergar o mundo, a maneira em que
constituem, em escrita, um operar diante de suas realidades.

Nesse percurso, encontramos nuances que interagem com O programa
nter(trans)disciplinar ao habitar o campo da cogni¢do quando nos propomos a inaugurar
escritas. O movimento inventivo circunscreve os tragos subjetivos que operam, visto que para
cada observador(a) ha uma realidade e, nisso, adentramos numa perspectiva de escrita
autopoiética, como nos presenteiam as articulagdes de Maturana e Varela (1995, p. 88),
enquanto uma constante produg¢ao de si.

Articulamos este percurso ao apostar na escrita. Esta enquanto uma tecnologia, ao
modificar, desde as primeiras construgdes escritas no curso histérico que vivemos, modos
proprios de conhecer e viver. Com isso, nos distanciamos da arcaica narrativa que remete a

nog¢do de tecnologia “apenas a forma de objetos e conjuntos de objetos, mas também como
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sistemas, como processos, como modos de proceder [...]” (Cupani, 2016, p.12). Tornando-se
imprescindivel a esse entendimento, a presenga crucial do operar humano, dos tantos manejos
que ofertam novos rumos e trilhos frente a diversos contextos que nos demandam agdes. Para
1sso, confrontamos uma otica cartesiana que alude o viver enquanto um processo tecnoldgico
mecanicista que separa nds humanos do que nos cerca e do que efetivamente fomos construindo
— materiais, recursos, artefatos — e ofertamos lugar a “compreensao teorica das estruturas [...]
em que os processos dos mundos natural e social comegou a ser aplicada a produgao massiva
de artefatos” (Cupani, 2016, p.14).

Produzir artefatos compde um caminhar que muito margeia as nossas
intencionalidades, ainda que desconhecidas. O ato em questdo abre portas para novas verdades
que podem provocar a eclosdo de narrativas repletas de atravessamentos, demarcando,
especialmente, o lugar que conservamos e o seu funcionamento. A vida em sociedade, por
exemplo, levanta reflexdes sobre as nossas relagdes € o que entendemos acerca de relagdes de
poder, nas quais os sujeitos se mostram atuantes sobre outros sujeitos.

Nesse contexto, a sociedade se organiza integrando diversas instituicdes, dentre elas,
as culturais que afloram iniimeros mecanismos de poder. E quando adentramos na pesquisa
propriamente dita, onde se busca embarcar na escrita de mulheres enquanto ato, torna-se
importante frisar as lutas travadas por tal grupo social ao decorrer dos séculos, evidenciando
uma dominagao histdrica de seus corpos “ao descreverem modos de socializagdo, papéis sociais
[...]” (Telles, 2002, p. 402) e tantas outras repressoes.

A escrita, nessa funcdo, realga o corpo que se impde diante das facetas sociais que o
encobre. Com isso, 0 corpo, “tornando-se alvo dos novos mecanismos do poder, oferece-se a
novas formas de saber” (Foucault, 2009, p. 132), um saber sobre si, sobre a sua historia e suas
possibilidades de enfrentamento. Caminhando, consequentemente, em uma escrita-percurso
que pode descortinar memorias arrebatadoras, mas que, também, sdo passiveis de enveredar em
movimentagdes transformadoras ao ponto de reinventar-se a partir de novas dancas recursivas.

Nesse entendimento, a pesquisa proposta visou contribuir na formulacdo de novas
discussdes e andlises ao que ressoa da escrita de mulheres a partir da elabora¢do de um atelier
de escrita. Pretendendo, a partir dos recursos bibliograficos e, também, vivenciais, instigar uma
producao de movimento norteado pelas pistas dos métodos etnografico-cartografico e pautada
em uma abordagem qualitativa, na inten¢do de acompanhar processos que aludem novos dizeres
ritmicos e que integram subjetividades veladas em espacos que demandam existéncias. Isto, na

inten¢do de expandir aportes tedricos norteadores em pesquisas académicas transdisciplinares,
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articulando as elaboracdes presentes nas areas das Ciéncias Humanas e Sociais, da Satde e
Educacdo. Sendo valido ressaltar, sobretudo, que tal contribuicdo ndo se restringe somente ao
publico que constitui o estudo, mas a toda uma sociedade que carece de novas praticas de
escrita, uma vez que o deleite a estas [praticas] ndo se constitui necessariamente do
contentamento com a superficie da letra.

Nisso, nos propomos a transcendéncia do ato individual para alcancar dimensdes
coletivas que tocam nas estruturas do dizer e do pensar. Nao se tratando, apenas, de mulheres
tomando a palavra para si, mas de uma convocacao ainda mais ampla, enderecada a sociedade
para reimaginar o que concerne ao escrever, para quem se escreve ¢ com quais linguajares. A
esse ponto, a asser¢ao de novas escritas pode ser capaz de desestabilizar diretrizes, inventando
outras maneiras de historiar o mundo e evidenciar que a transformacgao, a partir dessa pratica,
pode também transformar as nossas existéncias — em comunidade. Nesse sentido, a urgéncia
ndo estd s6 em ampliar o campo da autoria feminina, mas em instaurar novas escritas que
venham a deslocar as camadas do saber, reescrevendo as instancias que envolvem os campos
politico e afetivo sustentadores da vida coletiva.

A pesquisa, desse modo, se fez a partir de um objetivo geral que buscou compreender
como os atos de escrita de mulheres ressoam frente as instancias culturais que lhes arrebatam.
Acompanham e delineiam melhor este objetivo os propositos de: analisar como as praticas de
escrita se articulam ao processo de inscri¢ao e constituicao do sujeito; realgar como as memorias
e suas dominancias historicas travam embates nos processos de subjetivacdo das mulheres;
elaborar como a mulher transcende o campo terno-romantico ao qual se destina um ideal
determinado pelo patriarcado; interpretar como a escrita de mulheres pode oportunizar
deslocamentos de corpos diante dos contornos sociais.

Compreender os atos de escrita de mulheres, portanto, ¢ mergulhar em um campo que
se enlaga em linguagens e (r)existéncias. Essa pesquisa ndo buscou fixar respostas, mas
acompanhar os movimentos, alguns sutis, outros abruptos, que emergem quando uma mulher
se poe a escrever. Ao investigar como essa escrita se inscreve no corpo € no mundo, o estudo
se aproximou de uma escuta comprometida com o que vibra nas margens, nos nao-dito e no
que escapa a padronizagio do ser mulher — tdo vigente em nosso cotidiano. E nesse transcurso
de escrever-se que a mulher, a0 mesmo tempo em que revisita um passado e coloca em questao
as suas herancas, reposiciona seu corpo, o presentificando, e ensaia futuros outros, abrindo

frestas nos discursos normativos ao reafirmar sua existéncia como poténcia criadora e politica.
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3 A COMPOSICAO TEORICA ENQUANTO ALICERCE

3.1 ESCREVER, UM FAZER

A escrita surge, nesta produgdo, enquanto campo de estudo que nos possibilita pensar
na sua abrangéncia. Um campo em que nao se situa no lugar de uma verdade arbitraria, mas
que anuncia, a partir de tragos diferenciais, o lugar de um nao saber, lugar esse um tanto quanto
obscuro. Com esse pensamento, tendemos a nos aproximar dos processos de viver e conviver,
bem como na experiéncia que envolve a arte de criar e se posicionar no mundo, até porque “nao
podemos escrever sem a for¢a do corpo” (Duras, 2021, p. 34). Aqui nos propomos a percorrer
a partir de um escrever que envolve, sobretudo, um trabalho de descoberta, ndo remetendo-o ao
estagio primeiro da ortografia registrada, mas sim, de um registro do desconhecido.

Béatrice Fraenkel, estudiosa em antropologia da escrita, destaca o escrever como um
fazer e enfatiza “[...] as relagdes entre a escritura e acao [...]. Assim, a questdo das formas de
acdo escriturais: como agimos pela escritura em uma sociedade dada, segundo que formas?”
(Fraenkel, 2001, p. 414, tradugdio nossa)'. Retomar essa perspectiva trabalhada pela autora nos
leva a abranger os sentidos envoltos ao campo da escrita, uma vez que o agir se presentifica,
seja este na palavra, no som, na imagem, nisso que vamos constituindo a partir das abundantes
possibilidades de movimentos.

Dentre tantos cendrios, Marguerite Duras (2021, p. 55) ja nos advertia que em torno
de nos, tudo se escreve, ¢ isso que precisamos perceber, tudo se escreve. Em seguida, a autora
anuncia que “a escrita chega como o vento, € nua, ¢ de tinta, € a escrita, e passa como nada mais
passa na vida [...]” (p. 64). Pode também ser feita com sinais, imagens, gestos, pontos, a
depender das experiéncias e condigdes sensorio motoras e perceptivas das mulheres, pela
auséncia ou presenca da visao ou da audi¢ao (Demoly, 2008). Por isso, ndo podemos mencionar
um escrever que ndo faz laco com o viver. Uma vida escrita que se coloca em evidéncia como
“[...] um filme de insisténcias, de recuos, de recomecos” (Duras, 2021, p. 92).

Nessa direcdo, recorremos a um processo que se circunscreve no campo do
entendimento, envolvendo-se e refinando-se a partir de uma interpretacdo de um sujeito

observador. Quando nos aproximamos dos estudos em Lacan (1985), a partir do seu Semindrio

! Ce sont les relations entre I’écriture et I’action [...]. Ainsi la question des formes de ’action scripturale: comment
agit-on par I’écriture dans une société donnée, selon quelles formes? (Fraenkel, 2001, p. 414).
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20: mais ainda, passamos a entender a fun¢do da escrita, segundo o autor, como um efeito do
discurso, partindo do principio de que € impossivel escrever, referindo-se aquilo que tentamos
capturar no essencial da coisa e transpor na letra. Nisso, testemunhamos a importancia do
exercicio de escrever, pois situamos este processo nao para “aprender a escrever segundo
determinadas regras, mas para nunca deixar de escrever [...] de defrontar-se com o inesperado,
o desconcertante que brota de dentro de nossa singularidade” (Machado, 1989, p. 153-164).

Vai muito longe, a escrita! De repente, tudo vai ganhando um sentido em relagdo ao
que se escreve, nos aponta Duras (2021, p. 35). Se envolver no préoprio dizer e desconfigurar
uma ideia com uma nova configuragdo que, muito provavelmente, s6 sera compreendida no
depois, isso se chegar a ser, ¢ de alguma maneira, explorar o que “avanga, que cresce, que
avanga nas direcdes que acreditdvamos ter explorado, que avanga rumo ao seu proprio destino
e de seu autor” (Duras, 2021, p. 39) e nos desafia a um trajeto inovador que renova as escritas,
diante dos insucessos, nos colocando a produzir uma escrita outra, a um outro possivel disso
que se tenta dizer.

Em meio a essa discussdo, corroboramos com a ideia de um estudo central acerca de
uma escrita que toca um campo da singularidade de quem escreve e, assim, auxilia na
constitui¢do desses sujeitos. Nos interessa, a esse ponto, bordar uma “historia da escrita na
histéria dos escreventes. Nem sempre submissa ao poder; como, também, instrumento de

emancipa¢do humana” (Marques, 2006, p. 44). Nao por isso, ficamos inadvertidos que

Existem, sem duvida, muitos campos de pesquisa ¢ de pratica dedicados a escrita,
alguns muito desenvolvidos e outros menos, mas que permanecem, na sua maioria,
incomunicaveis entre si. Citemos apenas alguns, como a egiptologia, a paleografia, a
grafologia, a literatura, a sinologia, a psicopedagogia, a linguistica, a caligrafia, a
estenografia, a genética do texto, as praticas pedagogicas de alfabetizagdo etc. Essas
disciplinas se consagram, de maneira muito especializada, a um ou outro aspecto da
escrita [...] (Machado, 1998, p. 13).

Em funcao disso, podemos realcar que os signos que se apresentam em cada campo de
estudo acerca da escrita sdo “[...] plurivalentes: sem divida representam alguma coisa para
alguém" (Lacan, 1998, p. 854). Sendo este, um alguém singular que compde autorias a partir
do seu viver, capaz de constituir redes interlocutdrias diante de um lidar com a dimensao de um
corpo ¢ a dimensdo de uma linguagem, propondo-se a tecer novos encadeamentos que
principiam o conhecer. "Todo fazer é conhecer e todo conhecer ¢ fazer." "Tudo que ¢ dito ¢ dito

por alguém." Estes aforismos de Maturana e Varela (1995, p. 70) ampliam a reflexdo sobre o
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conhecer como processo de envolver a experiéncia do observador que constrdi sua existéncia
escrevendo, a0 mesmo tempo que interfere nos mundos que habita.

Nesse sentido, o percurso que nos leva a observar mais atentamente aquilo que
escrevemos coloca em cena o fato de que, por vezes, desconhecemos muito de n6s mesmos.
Desconhecer uma escrita que passamos a compor torna-se, quem sabe, uma possibilidade de se
aventurar nela. Um trabalho que se articula com as memoérias, com os desejos, com as fantasias,
com o novo € com o velho, mas nem sempre com o mesmo, visto que a vida demanda
deslocamentos para ser, estar € se fazer no mundo. Discutimos acerca de um campo da escrita
que muito diz de um campo da existéncia, onde o escrito ¢ da ordem de um significante para
alguém — que ressoa em seu corpo enquanto acontecimento — produzindo enunciagdes de si,
ao firmar ali um sujeito e o seu tragado.

Quando paramos para pensar, o tragado mencionado traz a lembranca de vestigios e
me parece que ¢ ai que a escrita toma conta, situando-se, principalmente quando remetemos
esta a uma fun¢do de marca, ou até mesmo de rastros, como articula Jacques Derrida em sua

obra Gramatologia (2004)

O rastro ndo ¢ somente a desapari¢éo da origem, ele quer dizer aqui [...] que a origem
ndo desapareceu sequer, que ela jamais foi reconstruida a ndo ser por uma ndo-origem,
0 rastro, que se torna assim, a origem da origem. [...] O rastro (puro) ¢ a différance
(p.75-77)

Caminhamos com a ideia derridariana que todo rastro € rastro de rastro, mas que evoca
o movimento da diferenga. Acentuando, nesse contexto, o lugar circunstancial que ocupa os
ruidos didrios € como o nosso lidar com as palavras-atos enaltecem uma configuracao de “vida
propria”, a medida em que os espagos de animo ou desalento entre estas realgam a sua relagao.
A escrita nasce de uma espécie de grafismo espontaneo que pode ser atrelada a um processo
que envolve fungdes e possibilidades de livre expressao dos repertdrios humanos de existéncia.

A esse pensamento, podemos dizer que nos distanciamos de uma tentativa de formular
rigidamente uma escrita universal que se estabeleca enquanto clara e unica para expressar a
percepc¢ao do mundo. Nesse intento, fazemos frente as abordagens que tratam o escrever como
forma de representar o mundo e, deste modo, ignoram a inclusdo do/a observador/a, a
circularidade recursiva nos percursos do conhecer que envolvem os sujeitos € 0 que se apresenta
como realidade. Para essa proposta, isso implicaria negar a “diversidade das experiéncias

pessoais, das linguagens e das culturas, em meio as constantes mutacdes da natureza e da
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sociedade” (Cruz, 1997, p. 65). E como seres humanos, nos situamos como parte da natureza,
em constante transformacao, desde nossa biologia, passando pelas dimensdes da cultura e da
sociedade que conservamos agindo na linguagem.

Articular as experiéncias de vida numa caminhada de escrita reluz, também, nos nossos
pontos de convocacdo, naquilo que nos movimenta e nos faz persistir. Ouso dizer que triste ¢
uma vida sem sonhos, sem planos. Ao pensar sobre isso, navego nas escritas do autor Carvalho
Cruz (1997, p. 66) que aponta a atuacao do saber das ciéncias e das normas técnicas como
registros que contém descrigdes de conceitos com o uso de palavras apropriadas e que langam
mao, muitas vezes, de uma escrita especifica, composta nao de palavras ou indicadores
fonéticos, mas de simbolos que representam tais conceitos.

A ideia de expressar o conhecimento a partir de uma exatidao vem a ser, de repente,
destituir as possibilidades do observar, do interpretar e, at¢ mesmo, do lidar. Tendo em vista,
na dtica da nossa discussao, o espaco profundo que cada corpo ocupa na sua trajetédria de vida.
Escrevemos, sobretudo, disso que nos move e que chega a impossibilitar o ser-vivente de uma
exatiddo, em sua concretude, pois nos inscrevemos a partir do nosso trago Unico que nos
oportuniza novas escritas e, com elas, novos arranjos.

Um percurso se constréi quando alguém se pde a escrever. E como reinventar-se diante
dos rabiscos, rastros, tragados, palavras, imagens. Um brotar naquele instante em que se tenta
fazer alguma coisa com as palavras. A gente comega sem saber de onde e se aventura ansiando
no que € que isso vai dar, a0 mesmo tempo em que nos inscrevemos, deslocando a ideia de
ocupar somente o lugar de escritoras, mas nos fazendo leitora-participante do ineditismo que
concerne a experiéncia de escritar. Foucault em Difos e Escritos (2010), ressalta um pouco disso

que tento me aproximar quando, no curso de sua escrita, aponta que

Sé escrevo porque ndo sei, ainda, exatamente o que pensar sobre essa coisa que tanto
gostaria de pensar. De modo que o livro me transforma e transforma o que penso [...]
sou um experimentador no sentido em que escrevo para mudar a mim mesmo € ndo
mais pensar na mesma coisa de antes (Foucault, 2010, p. 289).

Quando Foucault afirma que escreve porque ainda ndo sabe exatamente o que pensar,
ele desloca a escrita de um lugar de dominio para um territério de descoberta, revelando uma
dimensdo profundamente experimental da escrita — ndo como meio de fixar verdades, mas
como um percurso de producdo subjetiva. Escrever, para ele, ndo se d4 enquanto resultado de

um pensamento ja concluido, mas o proprio processo que possibilita pensar de outro modo.
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Nesse ato, a escrita de um livro, por exemplo, deixa de ser um fim e se torna um meio de
transformagdo: do autor, do pensamento, daquilo que se julgava saber. Foucault se apresenta,
assim, nao como aquele que ensina, mas como aquele que se arrisca — um experimentador que,
ao escrever, desmonta o que pensava ser estavel e se reconstroi na tensao entre o nao saber € o
tornar-se outro numa experiéncia um tanto avassaladora diante dos ineditismos que lhes
ultrapassam.

Encontrar-se inundado de tais experi€ncias pode vir a ser um convite para transpor isso
ao mundo, constituindo novos momentos de se arriscar, de um [novamente] escrever. E assim
mergulhamos na experiéncia de escrita, transformando palavras e sentidos, tal como sendo
transformados. Nesse contexto, “a palavra age, ndo como uma for¢a ideal, mas como um poder
obscuro, como um feitico que obriga as coisas, tornando-as realmente presentes fora delas
mesmas” (Blanchot, 1997, p. 315) e passando, por essa via, a ndo ser apenas uma palavra-
nomeacao, pois se configura enquanto uma palavra-elemento que nos instiga ao envolvimento
interpretativo diante das obscuridades.

Talvez a minha ideia de uma produgdo que trace um percurso de estudo sobre isso que
¢ escrever, aponte para o que nos ¢ possivel colocar no mundo e como lidamos com isso que
nos ¢ ou nao perceptivel aos olhos. Até porque uma experiéncia de escrita ndo se configura
como tal apenas por ser uma escrita pelo risco-riscado, mas pelo risco que corremos ao
confrontar com uma produ¢do de nés mesmos. E no escrever que segue em percurso lidamos
com a agdo de reescrever. Por vezes, podendo ser dificil comecar, mas que depois a
possibilidade de seguir compondo vai nos guiando para, assim, nos defrontar com nossos modos
proprios de fazer percursos de vida, de sabedoria, de conhecimento.

Recordo-me de uma passagem de Maria Gabriela Llansol que, muito provavelmente,
ndo serd um nome pouco citado nessas escritas, pois meu caminhar com ela sempre foi um
caminhar provo-cante. Ao que me refiro, a autora costuma se enviesar sobre um “corp
‘a’screver” e quando me deparo com isso que escrevia anteriormente, numa producdo de nos
mesmos, reflito sobre essa experiéncia que “s6 0s que passam por 14, sabem o que ¢ isso. E que
isso justamente a ninguém interessa [...] O escrever acompanha a densidade da Restante Vida,
da Outra Forma de Corpo” (Llansol, 1999, p. 9-10). Penso sobre essa Restante Vida que s6 nos
possibilita seguir quando seguimos escrevendo.

Um corpo que nao se da enquanto corpo pela materialidade anatomica, biologicista,
mas pela composicdo de uma escrita. Um corp‘a’screver desatina a ideia de um corpo a

obedecer. As obrigagdes impostas pelo mundo fragilizam os corpos, os desejos, as escritas [...]
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e nas vivéncias atuais nos atentamos a um mundo danificado, como nos coloca Donna Haraway
(2016), ultrapassando a ideia de uma destruicdo fisica do ambiente em que habitamos e
abrangendo a um esgotamento simbdlico que envolve aspectos emocionais e relacionais ao
produzir marcas nas sociedades contemporaneas. Vivemos em uma era em que se reflete uma
erosao silenciosa dos vinculos de cuidado, da confianga coletiva e da escuta entre diferentes. A
autora citada, ao se aprofundar nestes estudos, nos destina a um convite de reconstru¢ao desses
afetos e ao cultivo de novas formas de lidar em sociedade, frisando uma responsabilidade
compartilhada que nos cabe.

A emergéncia de constituir novas a¢des para um novo lidar cotidiano consigo e com
outro reflete a tonica das fragilidades, referidas anteriormente, ja que estas podem esmorecer
as historias dos escreventes, torna-las turvas, quando a nada nos propomos. Mas, a0 mesmo
tempo, o campo danificado pode vir a representar um apelo a sociedade, justamente por buscar
a ideia de uma Restante Vida, uma tentativa de (r)existir. Sobre isso, Llansol (2002) ao longo

da sua escrevivéncia destaca que

Esta em causa o que me move a escrever (o mundo) e o que me faz sentir (a literatura).
Sdo quase sindnimos. E sdo-no quase porque, entre a literatura ¢ o mundo hé ainda o
ressalto de uma frase. Este ainda é precioso. [...] O ressalto da frase ¢, propriamente
falando, vital. Sem ele, 0os nossos corpos nao poderiam respirar. Teriam falta de
desconhecido (p. 201).

Penso, entdo, junto a Souza (2015) que “aproximar-se desse trabalho com a palavra, ¢
margear um lugar abismal e, porventura, misterioso” (p.44). Muito se tenta saber-fazer com a
palavra, mas ela faz questio de relembrar-nos da sua profundidade. E bem aquilo que Clarice
Lispector falava em Perto do Coragdo Selvagem (1998) uma oportunidade de dancar com os
pés leves a beira do abismo. Uma leveza que propicia o sentir de um corpo, “um corpo
perfeitamente novo que cresce dentro de mim com pele e 6rgaos que me sdo completamente
desconhecidos” (Blecher, 2013, p. 8).

E de tanto fazer referéncia ao mistério, ao nao saber, ao desconhecido, em que parece
estarmos a mercé de uma descoberta, a qual de fato estamos, revela um repetir que aborda
intimamente o “medo de me afastar da ldgica porque caio no instintivo e no direto, € no futuro:
a invengdo do hoje é o meu tinico meio de instaurar o futuro” (Lispector, 1994, p. 17). E a
palavra ultima que Clarice diz ser tdo primeira, pois o trabalhar com as palavras avanca, mas

ndo sem apalavrar-se dos rastros de tantas outras. Me parece que se trata de uma permanéncia
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que ¢ nossa, um algo que fica, reiterando o pensamento freudiano de que todo encontro ¢ um
reencontro e por assim ser, re-descobre-se, no mundo das palavras.

Logo, estejamos advertidos que a escrita se propde a uma construgao a qual “o risco
assumido pelo autor contribui para construir a sua for¢a pragmatica” (Fraenkel, 2018, p. 13) e,
assim, desbravar novas articulagcdes do viver, tecendo e conhecendo a palavra em ato.
Denunciamos, entdo, um percurso de enxergar a nd4s mesmos no texto, na composi¢ao que diz-
a-linha dos nossos rastros. Os saberes que percorrem fora dos trilhos prescritos, evidenciando

escritas-acdes que apontam para edificacao de um singular.

3.2 MULHERES, PATRIARCADO E CULTURA

Quando nos dispomos a discuss@o acerca da mulher e de toda a sua trajetéria escrita e
inscrita, passamos a evocar os delineamentos da historia e do seu trato que, ao longo dos anos,
profere a “ordem das coisas”. Alcados a isso, a mulher tem a “sua visdo da historia muito
influenciada pela representacdo do papel dos sexos” (Perrot, 2017, p. 18) e comunga [ao
mundo] o seu lugar subalterno regrado de siléncios e confinamentos, enderecando-se, desse
modo, a um papel de sujeito-objeto em constante dominagao.

Para melhor nos aprofundarmos, torna-se importante revisitarmos a organiza¢ao da
civilizagdo que, desde seus primoérdios, se entrelacam com narrativas miticas € moldam nao
apenas a maneira de entendermos o mundo, mas também a estruturagdo das suas relacdes
sociais e politicas. Antes mesmo da institucionalizacdo do Estado ou da escrita, os mitos ja
ofertavam esquemas simbolicos para legitimar liderancgas, justificar hierarquias e explicar a
ordem do cosmos, ainda que funcionando como uma arquitetura invisivel que sustenta todo um
tecido coletivo.

Quando nos debrugcamos na mitologia, percebemos que a civilizagdo nao ¢ apenas um
processo meramente técnico ou econdmico, mas uma constru¢ao profundamente imaginativa,
onde deuses, herdis e monstros representavam tensoes existentes em nossas realidades como,
por exemplo, o medo do caos, & esperanga por justica, o desejo de eternidade e tantas outras.
Por isso, a trama que envolve todo esse processo de organizagdo nos revela, constantemente,
que o nosso modo de lidar em sociedade atualmente ndo rompeu com os aspectos mitologicos,

pois apenas configuramos os mesmos esquemas em outras linguagens, mantendo vivido os
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investimentos que ancoram o ser humano numa busca incessante por sentido, controle e
pertencimento.

O mito de Eva, longe de ser apenas uma narrativa teoldgica, se firma como uma
estrutura simbolica fundante da ordem civilizatéria ocidental, principalmente por estabelecer
os limites entre obediéncia e transgressdo, natureza e cultura, masculino e feminino. Sua figura
marca o ponto de passagem entre o Eden, espaco em que ndo ha trabalho, dor ou hierarquia, e
o mundo "civilizado", onde o pecado revela a exigéncia da lei, do controle, da moral e,
consequentemente, da organizacao social. Nisto, Eva inaugura a ideia de um erro que exige
consequéncias, instituindo a mulher como origem para a motivacdo da ordem e, sobretudo,
como figura catalisadora da necessidade de civilizar o ser humano.

Partindo desses entendimentos, passamos a constituir alguns delineamentos histdricos
a partir das contribui¢des da historiadora norte-americana Joan Scott (1995), onde a autora
realca que “as estruturas hierarquicas se baseiam em compreensdes generalizadas da relagao
pretensamente natural entre homem e mulher” (p. 91) e nessa perspectiva, se aclaram as densas
e escorregadias interpretagdes que partem, inicialmente, de um viés prioritariamente anatomico.
Diante disso, estamos a escrever sobre a construcao de um saber a respeito das diferencas entre
homens e mulheres que, em seu ponto de partida, se pautava a um rigor biologico, proliferando
o seu determinismo frente as funcionalidades de cada ser e suas pretensas posi¢cdes no campo
social.

No entanto, para além das articulagcdes que mapeiam as func¢des de cada sexo, assim
como dos seus comportamentos, torna-se indispensavel questionarmos o lugar da cultura em
meio ao campo do essencialismo biologicista. Nesse entrave, o autor Carlos Reis em sua obra
“E¢a de Queiroz” (2009) nos conduz a pensar que estamos a lidar, assim como n’O Primo
Basilio (2015), com uma narrativa omnisciente que controla seus acontecimentos,
fundamentando, explicando e ajuizando os comportamentos dos sujeitos ao serem
caracterizados e orientados para aspectos (habitos educativos, hereditariedade, meio) que
determinam as suas agdes; do mesmo modo, os espagos (fisicos, mas também sociais € 0s
culturais) que sdo descritos a partir do critério requerido por instancias de poder (Reis, 2009, p.
40). Com isso, passam a emergir questdes que deflagram essa 6tica rigida no ensejo de novas
articulagdes e na intencdo de funcionar um terreno que abra espaco aos estudos de género,
alavancando uma empreitada de diz-ordem acerca da bagagem e notoriedade masculina e

feminina.

34



A partir de tais articulagdes, o género passa a se apresentar enquanto “[...] uma maneira
de existir do corpo e o corpo ¢ uma situagdo, ou seja, um campo de possibilidades culturais
recebidas e interpretadas” (Saffioti, 1992, p. 190). Assim, para falarmos de um corpo — vasto
— e de dimensdes que ndo se contentam com os ruidos da ciéncia padrao e estrutural, tendemos
a evidenciar um dos maiores desafios para, assim, nos propor a escrever sobre a movimentagao
desses corpos. Tal processo de resisténcia se assola de maneira mais fervorosa diante das
influéncias religiosas, alinhadas aos preceitos Cristaos e que, ao longo dos tempos, contornam
corpos, especialmente de mulheres, a partir de ritos sagrados e de conservagao. Assim, a igreja
surge enquanto uma instituicao de saber-poder instituida pela nogao de biopolitica, trabalhada
nas produg¢des foucaultianas, pois se estabelece enquanto “uma gestao politica de vida geral da
populagdo, a partir de discursos da medicalizagdo, higienizacao e controle do “fazer viver” (De
Morais, 2017) ao denotar suas inferéncias, mais afincas, ao sujeito mulher, pautando-as na
constru¢do de um ser de obediéncia, delicadeza e cuidados.

Em “Minha historia das mulheres” (2017) de Michelle Perrot, confrontamos com a
ideia de que “na construgdo das identidades, a gloria ¢ masculina e a felicidade, feminina. A
felicidade, para as mulheres, ¢ uma obrigagdo ardente, individual e familiar, e as vezes coletiva
(sendo entdo a chave dos engajamentos sociais)” (p. 99). Nesse intento, adentramos em uma
logica em que habita o patriarcado, sendo este uma “organizacao social de género autobnoma,
convivendo, de maneira subordinada, com a estrutura de classes sociais” (Saffioti, 1992, p. 194)

ao qual faz destino ao trago feminino quando a dita

Feminilidade [...] designa uma forma de submissio feminina romantizada, que
assinala a interiorizacdo dos cddigos estéticos masculinos. Assim, as mulheres devem
adotar uma atitude submissa e ndo concorrencial quanto ao poder, sendo a fragilidade,
a dogura, a resignagdo encarada como caracteristicas femininas. A mulher deve ser
sorridente, simpatica, atenciosa, submissa, discreta, contida e, at¢é mesmo, apagada,
invisivel (Ribeiro, 2021, p. 17).

Ainda sobre o patriarcado, enquanto estrutura historica e simbolica de dominagado
masculina, este ocupa um lugar central na discussdo de género por ser a base que sustenta
desigualdades normalizadas entre homens e mulheres nas esferas politica, econdmica, cultural
e afetiva. Seu poder ndo ¢ demarcado apenas na imposi¢do explicita de regras, mas na
naturalizagdo de papéis sociais que associam masculinidade a autoridade e racionalidade,
enquanto situam a feminilidade a fragilidade, a emoc¢ao e a dependéncia. Essa organizagdo

hierdrquica do mundo atravessa séculos e instituicdes, moldando subjetividades e limitando
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possibilidades de existéncia fora dos moldes binarios. Se aventurar a um processo de
desconstru¢do aos moldes patriarcais ndo se da apenas no combate ao machismo individual,
mas no ato de desestabilizar um sistema que acentua quem tem voz, quem ocupa espacos de
decisdo e quais corpos sao autorizados a existir plenamente.

E ¢ percorrendo as nuances dos estudos sobre os sexos, os géneros, as implicagdes
sociais, culturais e politicas que passamos a rastrear seus inimeros atravessamentos nas
incidéncias patriarcais e, que, no fundo, “[...] parece-nos correto afirmar que ele [0 movimento
patriarcal] perde seu estatuto de conceito para firmar-se como uma referéncia implicita e
sistematica da dominagdo sexual” (Castro; Lavinas, 1992, p. 238). Partindo da dura realidade
que reflete nas agdes da “figura do patriarca sobre o sexo oposto, impondo condutas e normas
para que ndo houvesse por parte da figura feminina desvios e transgressoes [...]” (Junior, Melo
e Diane, 2022) ao passo em que se imputa as possibilidades interpretativas do que vem a ser se-
fazer mulher.

Oriundos a esse percurso, testemunhamos vidas submersas, uma verdadeira anulagao
da massa da humanidade que, de maneira degradada, vela o sobrenome de tantas mulheres. Os
anos, as culturas, as historias nos fizeram Marias, Joanas e Franciscas. Seres “incapazes de
criar”, improprias na arte que alude a composi¢ao de um algo, passando a ter a fungao de copiar,
traduzir ou interpretar. A ideia de um sujeito que se inspira, principalmente nos homens, parece
nos convidar, ao longo desses meandros, a uma revolucao historiografica.

Pensando bem, “[...] a histéria das mulheres s6 comeca a emergir do siléncio depois
que feministas dos Estados Unidos, da Inglaterra e da Europa continental tentam rompé-lo e
explorar um passado que ndo cessa de nos espantar” (Michel, 1982, p. 97). Somos rodeadas,
nesse entendimento, de fantasmas-vivos capazes de frear a ideia de sermos, fazermos e lutarmos
pelo nosso lugar no mundo. A pauta que aqui se instaura ndo mais reflete no nosso lugar
circunstancial de tantos séculos, mas sim, no lugar em que desejamos construir. Os anos que se
passaram fizeram raizes, mas os anos que aqui afloram o contemporaneo, sao enraizados de tais
problematicas e afunilados de perspectivas que ainda vigoram acerca da complexidade aos
estudos de género. E que, para possibilitar novas movimentagdes, era e € necessario entrarmos

em cena, por isso

[...] as mulheres passaram a entrar macicamente nas universidades e passaram a
reivindicar seu lugar na Historia. Juntamente com elas, emergiam seus temas e
problematizagdes, seu universo, suas inquietagdes, suas logicas diferenciadas, seus
olhares desconhecidos. Progressivamente, a cultura feminina ganhou visibilidade,
tanto pela simples presenca das mulheres nos corredores e nas salas de aula, como
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pela produgao académica que vinha a tona. Historias da vida privada, da maternidade,
do aborto, do amor, da prostitui¢do, da infancia ¢ da familia, das bruxas e loucas, das
fazendeiras, empresarias, enfermeiras ou empregadas domésticas, fogdes e panelas
invadiram a sala e o campo de observagao intelectual ampliou-se consideravelmente.
O mundo académico ganhava, assim, novos contornos e novas cores (Rago, 1998, p.
90).

O simbolismo do mundo académico nos presenteia com um espaco onde lemos,
escrevemos, aprendemos, questionamos, vivemos € ousamos ir além do que ja fora criado.
Porém, ainda com os avangos, se assola de maneira significativa contextos de desigualdades
estruturais e desafios persistentes no que concerne as oportunidades em progressao de carreira,
muitas vezes acometidas de assédios tanto moral quanto sexual, além de micro agressdes e
desvalorizagdo do trabalho da mulher. Tornando-se, assim, cada vez mais emergente a
discussdo sobre o nosso acesso e continuidade na academia, tendo em vista os reflexos de
fatores da desigualdade na divisdo do trabalho doméstico e do viés institucional, assim como
os atravessamentos da propria maternidade que leva a descortinar a ndo hegemonia dos
processos quando nos situamos na questdo de género. E, para além de todos esses contextos,
ainda adentramos no campo das interseccionalidades, que enfrentam camadas adicionais de
exclusdo e preconceito, principalmente quando nos referimos a mulheres negras, indigenas,
trans, com deficiéncia, etc. Nessa dire¢ao, andar na contramdo das ditas impossibilidades ao
campo feminino, quando nos colocamos a produzir, nos aproxima ao movimento proposto nas
obras de Simone de Beauvoir, pois ao discutir os impasses de género se “inaugura um
pensamento de desconstrugao de grande alcance” (Perrot, 2017, p. 99) e nos pde nesse trajeto
de estar Fora do instituido, dispensando a posi¢ao de um sujeito calado — a reproduzir.

Nesse entendimento, acompanhamos Lévy (2003, p. 92) quando esta aborda que fazer
do pensamento e da arte uma experiéncia do Fora pressupde o contato com uma violéncia que
nos tira do campo da recognicdao e nos langa diante do acaso, onde nada ¢ previsivel, onde
nossas relagdes com o senso-comum sao rompidas, abalando certezas e verdades. Com isso,
passamos a desvirtuar a cadeia que oprime, renega e desvaloriza corpos de mulheres e suas
histérias, colocando em xeque o padrao historico obsoleto que divide e aponta quem usufrui
das ditas potencialidades.

E, unido a isso, nos interessa fortalecer o questionamento proposto por Angela Davis
em “Mulheres, cultura e politica” (2017) em que a autora se/nos indaga: “como podemos
garantir que esse padrdo historico se rompa?” (p. 18). Davis chega a nos orientar que devemos

fundir o nosso duplo legado [enquanto defensoras e ativistas] a fim de criar um continuum
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unico, que represente de modo solido as aspiracdes de todas as mulheres de nossa sociedade
(Davis, 2017, p. 18). Lembrando, assim, do que Gerda Lerner (1972) nos adverte: “o nosso
movimento de mulheres ¢ um movimento de mulheres no sentido de que ¢ conduzido e dirigido
por mulheres pelo bem de mulheres € homens, pelo beneficio de toda humanidade” (p. 443).

Para isso, realgamos o pensamento acerca das redes de complementaridade entre
instituicdes de ensino, politicas publicas, coletivos sociais e, sobretudo, de iniciativas
individuais. Tal conexao pode despontar com a l6gica obstinada das ordenagdes tradicionais e
proporcionar uma nova roupagem a estas, visando um movimento de colabora¢ao em rede,
onde o ato de identificar as diferengas/desigualdades se transforma em poténcia para linearizar
os ambientes de saber-poder. E isso tende a ocorrer pela integralizagdo das multiplas
vozes/corpos/escritas e pela ascensao de uma escuta atenta que torna essa rede um recurso tatico
para desmontar os modelos excludentes e fomentar novas praticas alicer¢adas no campo da
equidade.

Historicamente a organizagdo civilizatoria/cultural fomenta posigdes associadas ao
masculino e quando mulheres passam a ocupar tais posi¢cdes como, por exemplo, cargos de
lideranca, cientificos, de prestigio ou espacos de tomada de decisdo, sua presenga — muitas
vezes — ¢ interpretada como excecao e ndo como uma conquista advinda de sua competéncia.
Experiéncias como essa desafiam de modo simbdlico a norma de género, mas também acionam
engrenagens de resisténcia, desde a desconfianga velada até a niveis altos de visibilidade que
exige desempenho constante acima da média. Assim, sua atuagdo ¢ frequentemente observada
sob lentes de julgamento mais rigidas, e sua autoridade, testada com mais frequéncia, revelando
como a presenca da mulher em espacos masculinizados ainda ¢ tratada como transgressao e nao
como transformac¢ao natural do estofo social.

Refletimos, nesses moldes, que ndo nos compete trilhar caminhos de autoridades e
ocupar espagos mandatarios intencionadas a promoc¢ao da angustia do outro, uma vez que ja
sentimos na pele, no corpo, registros marcantes da impossibilidade de sermos quem somos. Nos
importa a liberdade Fora dos trilhos, do vulto sereno de querer e poder experimentar vozes,
letras, linguagens (d)e corpos. O rumo de caminhar sem saber para onde, de se descobrir no
processo sem o medo ardente da desqualificacdo, até porque “as qualificagdes do ser sujeito
tém que ser atendidas para que a representacao possa ser expandida” (Butler, 2003, p. 18). E,
sob esse olhar, tecer os labirintos que compdem um se fazer, re-fazer e constituir espagos de
desejos, de afetos, de lutas e de poder. Que seja.

Temos a chance quando as mulheres se pdem a (se) escrever.
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3.3  AINSCRICAO DE UM GENERO

Ao longo dos tempos, passamos a lidar com as inimeras questoes que afligem e
afagam o ser no mundo. Nessas experiéncias, passamos a encarar € reconhecer, enquanto
sujeitos, 0s nossos proprios desejos, ao passo em que trabalhamos na constitui¢ao de processos
que elucidam, pouco a pouco, fragmentos de uma identidade. Envolver-se nestes processos &,
em primeira instancia, se propor a uma inscri¢do. Um trabalho que anuncia tamanhos desafios
ao tocar numa dindmica que enlaga o eu e o outro constantemente. Esse, talvez, venha a ser um
ponto alvo na construcao do que quer que seja. O encontro com o outro, os efeitos disso e as
atuagdes possiveis frente aos passes e impasses de experiéncias marcadas por contextos que
envolvem identificagdes e/ou diferengas.

Diante disso, nos situamos em um campo variavel e complexo em que seus
fundamentos atravessam elementos sociais, culturais e historicos. O que torna importante frisar
que, nessa perspectiva, escapamos de um campo que se consagra a partir de um determinismo,
mas sim, de uma constru¢ao social que se expressa por meio de normas, comportamentos e
papéis atribuidos aos individuos de acordo as articulagdes provenientes do que fora possivel
construir em sociedade. Tal processo de construgdo passa a ser influenciado por fatores como
religido, classe social, etnia e midia, criando representacdes variadas e, muitas vezes,
contraditorias sobre os processos de identidade e, consequentemente, acerca das pautas sobre
género.

Nesse entendimento, nos aproximamos novamente da autora Joan Scott (1994, p. 25-
26) quando esta ergue nao apenas a importancia de historicizar género, mas de enfatizar os
significados varidveis e contraditorios atribuidos a diferenca sexual, bem como os processos
politicos através dos quais esses significados sdo construidos, a instabilidade e maleabilidade
das categorias “mulheres” e “homens”, e os modos pelos quais essas categorias se articulam
em termos da outra, embora de maneira ndo consistente ou da mesma maneira em cada
momento.

Segundo a mesma autora, a historia ndo € mais a respeito do que aconteceu a homens
e mulheres e como eles reagiram a isso, mas sim a respeito de como os significados subjetivos
e coletivos de homens e mulheres, como categorias de identidades foram construidos (Scott,
1994, p. 19). Mas, para isso, € preciso nos atentarmos que a cada processo de construcgao social

existem indicativos diretos as instancias consolidadas pelo poder, estas capazes de ocasionar
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rupturas e/ou transformacgdes diversas na constituicdo de nossos ideais e das pretensdes a serem
seguidas.

Na obra intitulada “Vigiar e Punir” (2009), o autor Michel Foucault nos convoca a
pensar na ideia de que o poder se articula intrinsecamente ao saber. O que conhecemos, as
formas pela qual conhecemos e mesmo o sujeito que conhece sdo efeitos da implicagdo entre
poder e saber e suas transformacgdes historicas. Estas implicagdes, ao decorrer dos tempos,
passam a ser internalizadas pelos individuos, registrando marcas em seus corpos, tensionando
a novas elaboragdes e compondo outras possibilidades de atuagdo e subversdo, quando as
praticas culturais e as discussdes sociais tendem a avangar.

Logo, penso em como se da a construgdo de saberes, resgatando e compactuando com
as contribui¢des foucaultianas. Saberes que se caracterizam a partir de inscri¢des do eu. Do eu
que ndo € sem o outro. Do eu construido na inscri¢do de um género. Do eu que precisa de tempo
para evocar suas particularidades diante de suas amarras, sejam antepassadas, sejam
contemporaneas. As prisdes figuradas por Foucault, em suas teorizagdes acerca do saber-poder,
ndo poderiam simbolizar de maneira mais avassaladora a discussdo de género e os destinos que
nos colocam na posi¢do, a todo custo, de ser alguma-coisa.

Alguma-coisa capaz de fazer frente aos destinos que nos ¢ dado? — Essa ¢ uma
questdo. Pensar em determinismos enquanto algo que nos ¢ previamente instituido, resgata,
inevitavelmente, a ideia arcaica de um corpo obediente, sem expressoes. A 1sso, tendemos ao
retorno as nossas historias. Essas que nos fundam. As nossas historias infantis, digamos.
Pergunto-me, nesse quesito, qual a possibilidade de falarmos sobre as nossas inscrigdes ou,
tampouco, as elaboracdes de saidas, de transcendéncias, de ressonancias, de ser alguma-coisa
no mundo, sem as nossas escritas de vida que, cronologicamente, podem ter passado, mas que
reconfiguram milimetricamente todo e qualquer roteiro que toca na construgdo de um corpo de
escrita.

Sinalizo, nesses retornos infantis, as condi¢cdes que redigem um corpo textual, um
corpo pulsionado sexualmente, que nao se restringe ao sexo propriamente dito, mas a um motor
sexual que o configura, explicitamente, enquanto um corpo de expressao linguistica. Emitir
enunciados que transportam as nossas historias, essa sim ¢ uma causa Unica. No entanto, me
proponho a esse retorno apds os meus encontros com as escritas de Bell Hooks (2010), quando
a autora nos atenta que, as caladas de uma infancia sdo repercussdes advindas de experiéncias
em que “expressar os sentimentos poderia significar uma puni¢do ainda maior. Os pais

avisavam: “ndo quero ver nem uma lagrima”. E se a crianga chorava, ameacavam: ‘““se ndo parar,
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vou te dar mais uma razdo para chorar” (Hooks, 2010, p.4). Mais adiante, a autora nos
questiona: “e se tantas criancas aprenderam desde cedo que expressar as emogdes € sinal de
fraqueza, como poderiam estar abertas para amar?” (Hooks, 2010, p.4).

Sim... o amor aparenta estar envolto a inumeras coisas. Talvez seja preciso saber-amar
para saber-ser-alguma-coisa. Com isso, fico a pensar em nossos tempos, um tanto quanto
sombrios, em que muito se fala sobre tamponar sentimentos, controlar emogdes, abafar o ser,
eu diria. Aparentemente nao parei de falar sobre as prisdes de Foucault, ou as nossas, dos nossos
tempos. Das ditas “rebeldias” que passaram a ser enclausuradas de nomenclaturas, dos
pretensos corpos diagnosticados por serem quem sdo, das asticias dos sistemas e suas
prerrogativas constantes que nos colocam nos trilhos de ser alguma-coisa que a eles respondam.
E a eles, nada custem.

O corpo, 0 amor, as prisodes, o poder. Os entraves que nos colocam a querer saber de
algo ou que, por vezes, nos ofusca a um caminho de nada saber para evitar rios de sofrimentos,
ficando as margens de uma inundagdo. Nada podemos articular quando ndo mergulhamos,
assim penso. Hooks (2010) nos instiga a pensar que a nossa historia de hoje diz das
manifestagdes das historias que ainda ndo passaram. Que nos convidam a um mergulho, para
quem sabe, construirmos uma identidade inscrita nas confluéncias da vida e do viver, ou
poderiamos dizer, em outras palavras: na constru¢do de um género em ato.

No entanto, ¢ preciso recorrermos aos intentos de Judith Butler em “Problemas de
Género” (2003), principalmente quando algamos a ideia de que o género ¢ algo a ser construido,
a autora nos adverte que de tal concepgao pode sugerir um certo determinismo no que se refere
“[...] aos significados do género, inscritos em corpos anatomicamente diferenciados, sendo
esses corpos compreendidos como recipientes passivos de uma lei cultural inexoravel” (Butler,
2003, p. 26). Para isso, levamos em conta a maneira que atribuimos essa constru¢ao que, mesmo
atravessada por uma cultura, ndo fagamos desta um campo de aprisionamento de corpos, regido
por uma lei, propriamente dita, pois assim “[...] o género que ¢ compreendido nos termos dessa
lei ou conjunto de leis [...] € tdo determinado e tdo fixo quanto na formulagdo de que a biologia
¢ o destino. Nesse caso, ndo a biologia, mas a cultura se torna o destino” (Butler, 2003, p. 26).

Butler (2003), em seus aprofundamentos, retoma, por exemplo, a ideia proposta e
constantemente consumida de Simone de Beauvoir (1970) de que “ndo se nasce mulher, torna-
se”. A essa alusdo, Butler remete esse processo de construcao a um tornar-se algo que nao esta

dado a priori, ao passo em que, Beauvoir traga que a suposta escolha implicita no “tornar-se” ¢
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sempre feita no contexto de um imperativo cultural a fazé-la. Sobre esse entendimento, Butler

destaca que

[...] o género é sempre um feito, ainda que ndo seja obra de um sujeito tido como
preexistente a obra. [...] ndo ha identidade de gé€nero por tras das expressoes do género;
essa identidade € performativamente constituida pelas proprias “expressdes” tidas
como seus resultados (Butler, 2003, p. 48).

Em consonancia a isso, Butler (2003, p. 59) contextualiza de maneira provocadora que
0 género ¢ a estilizacdo repetida do corpo, a qual se caracteriza um conjunto de atos repetidos
no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para
produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser. Dito isso, escancara-se
que estamos a lidar constantemente com uma série de regulagdes intencionadas a domar sujeitos
e suas expressoes, mas, me parece valido pensarmos no tempo de maturagdo e enfrentamento
disso que nos regula, ou tenta, para acessarmos 0s nossos proprios pontos de convocacao, aquilo
que nos conecta e, sobretudo, nutre encorajamento no caminhar.

A essa prerrogativa, questiono-me acerca dos destinos. Se estes, também, ndo fazem
parte de uma cadeia de construcao que se norteia no fluxo de existéncias e acontecimentos de
corpos. O fluir das experiéncias ¢ o lidar com aquilo que ndo damos conta, que escorrega das
nossas maos, fala das sutilezas que compdem o que nomeamos de vida. Esta — que nado esta
fadada a algo — quando o sujeito se coloca em movimento. E ¢ a este movimento que chamo de
um percurso de escrita em que se inscreve um eu, um um, um género.

Tais elucubracdes me fazem retornar a Beauvoir (1970) e pensar nos desafios que
cercam o movimento de tornar-se mulher, principalmente quando a nossa inscrigdo para o social
diz de uma inscrigdo manchada por uma névoa. Um percurso de escritas machucadas. Porém,
¢ com Bell Hooks (2019) que, mais uma vez, me questiono se essa narrativa tdo enfatica se
compromete justamente em “[...] reforgar essa no¢ao de que a mulher machucada [...] torna-se
um paria social, escanteada, marcada para sempre por essa experiéncia” (Hooks, 2019, p. 188).

Considero, nesse ponto, as marcas de um movimento de emergéncia. Ser escanteada
¢, para muitas, sair de cena. O que leva a tardar discussdes e tomadas de atitudes enderecadas
as nossas lutas, as nossas causas. Para isso, enaltecemos ndo apenas os processos subjetivos
individuais, mas a poténcia que podemos atribuir aos processos quando estes passam a ser
coletivos, criando lagos em ato, ao passo em que edificamos inscrigdes e conexdes corpireas,

sendo advertidos enquanto sociedade de que “essa conexdo deve ser firmemente restabelecida
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e compreendida, se nosso trabalho quiser ter impacto politico significativo” (Hooks, 2019, p.
97).

Entretanto, a cultura e seus engendramentos se solidificam e massificam quando nao
nos propomos a inovar nos debates, a fazer parte das cenas, a inscrever na pauta aquilo que nos
toca e nos violenta. Contribuindo, assim como Hooks (2019), que em seus relatos pessoais nos

confessa

[...] para construir a minha voz eu tinha que falar — e falar foi o que fiz — langando-me
para dentro e para fora de conversas ¢ dialogos de gente grande, respondendo a
perguntas que ndo eram dirigidas a mim, fazendo perguntas sem-fim, discursando.
Nem preciso dizer que as punigdes para esses atos discursivos eram infinitas. Elas
tinham o propdsito de silenciar — a crianga, mais particularmente a menina. Se eu fosse
um menino, eles teriam me encorajado a falar, acreditando que assim, algum dia, eu
poderia ser chamado para pregar (Hooks, 2019, p. 32).

Fortemente me marca e me impulsiona, enquanto mulher, escrevente, a langar outros
olhares e outras perspectivas que ndo mais a do silenciamento. Buscando em Hooks, Simone,
Judith, Angela, Michelle, Biroli, o nosso coletivo. Um coletivo que se propode, aguerridamente,
a inscrever o nosso género, fortalecendo uma massa da cultura que se impde diante dos nossos
enclausuramentos e atribuindo a ideia de que “encontrar uma voz ¢ parte essencial da luta
libertadora — um ponto de partida necessario para o oprimido, o explorado —, uma mudanga em
direcdo a liberdade” (Hooks, 2019, p. 55).

Estas novas inscrigdes passam a emergir marcas de deslocamento — palavras que
antes silenciavam agora nomeiam, imagens que antes excluiam agora denunciam e
reconfiguram. Novos termos oriundos de novas escutas originam novos movimentos que
ganham corpo e espalham fissuras nos discursos consolidados. Nessas frestas, onde o
desconforto e a consciéncia se cruzam, nascem rompimentos sutis, mas potentes: uma politica
que se altera, uma pratica que se revé, uma estrutura que cede. E nesse territorio instavel, entre
0 que ja ndo serve e o que ainda se constrdi, que 0 movimento por equidade encontra sua forca
criativa e transformadora.

Deste modo, ao inscrever-se, os individuos ndo apenas refletem acerca de suas
experiéncias, mas também se inserem em um jogo de representagcdes e poder, muitas vezes
desafiando ou reafirmando os papéis de género estabelecidos. Uma escrita de novas historias,
um movimento de constru¢do que realca a nossa letra enquanto ferramenta de expressdo e
resisténcia, oferecendo a possibilidade de subverter as limitagdes impostas pelas convencdes de

género, a0 mesmo tempo em que revela as formas como essas normas sdo internalizadas e
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perpetuadas. Nesse processo, o texto ao qual nos propomos se torna um campo fértil para a
negociacao das identidades, permitindo a incrementagdo de novas maneiras de ser e existir que

fogem das categorizagdes tradicionais.
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4 UM METODO

4.1 A CONSTRUCAO DOS CAMINHOS

A produgdo de um método como um meio de.

O trajeto de uma escrita se apresenta como uma possibilidade de constru¢ao, onde este
percurso fala sobre a produ¢ao incessante da ardua e prazerosa estrada do conhecer. Com isso,
¢ possivel se aproximar da ideia em que as nossas vivéncias nos instigam a pensar sobre a vida
e os seus tumultos, sobre um navegar que nos solicita rearranjos na maneira em que lidamos
com as circunstancias.

Neste seguimento, nos importa desmistificar a estrada do conhecer a partir das
contribui¢des de Marques (1988) ao abordar a importancia de ver o conhecimento nao s6 como
totalidade, mas também como situado no mundo social-humano de que fazemos parte, uma vez
que, segundo o autor, este ¢ produzido por alteridades internas irredutiveis umas as outras e
nunca subsumidas no todo. Para tal rigor, enfrentamos o desafio de sustentar uma certa
consisténcia propria a partir das interlocugdes entre o empirico € o tedrico que se apresentam
enquanto encadeamentos continuos ao longo do estudo.

A movimentagao que fomenta o percurso se iniciou a partir de indagacdes proprias da
pesquisadora-autora, partindo de uma questdo que convocou a producdo de novos saberes.
Advertida, nesse contexto, de que o processo de conhecer desatina em um embarque de
invencdes, onde a criatividade entra em cena quando o pesquisar ndo se enderega ao objeto,
propriamente dito, mas com o objeto que nos desperta inquietagdes € nos leva a imergir na

experiéncia, tensionando a ideia de que

Fazer uma experiéncia com algo, seja com uma coisa, com um ser humano, com um
deus, significa que esse algo nos atropela, nos vem ao encontro, chega até¢ nds, nos
avassala e transforma. ‘Fazer’ ndo diz aqui de maneira alguma que nés mesmos
produzimos e operacionalizamos a experiéncia. Fazer tem aqui o sentido de
atravessar, sofrer, receber o que nos vem ao encontro, harmonizando-nos e
sintonizando-nos com ele. E esse algo que se faz, que se envia, que se articula
(Heidegger, 2011, p. 121).

Autores como Lopes (2003) apontam que dizer que a experiéncia ¢ uma invengao nao
¢ aqui mais uma vez remeter a literatura para o dominio das ficgdes que se separam da dita

‘vida real’ — fébulas, apenas —, mas afirmar que a experiéncia de cada um na sua absoluta

45



singularidade ¢ uma escrita. E isso nos encoraja a pensar nos infinitos modos de compor uma
experiéncia, realcando suas pistas “enquanto um conjunto de linhas em conexdo e de
referéncias” (Passos, Kastrup e Escossia, 2009, p. 14). Pistas, estas, capazes de revelar por onde
a pergunta de uma pesquisa vem sendo construida.

Ser provocada pelo que me atropela. Isso tem me feito seguir escrevendo. Me
aventurar enquanto mulher — que pesquisa — no/com o mundo, ressoa como um trabalho
infindavel que, quanto mais me pergunto, busco ¢ me entrego, mais produzo vida na palavra-
ato que me implica em tantas areas. Nessa ocasido, o pensamento ¢ invadido pela forca da
palavra escrita e, consequentemente, pela trama em que esta oportuniza na vida e no viver. Por
isso, tenho me perguntado acerca das ressonancias dos atos de escrita de mulheres e como estes
fazem eco frente as conjunturas socioculturais que por tantos séculos dominaram e dominam
tais corpos — ao redigi-los sob normas imperativas.

As inquietacdes que rondam essa problemdtica nos colocam a pensar em
acessos/meios possiveis de investigar as ressonancias anteriormente citadas e nos levam a uma
possibilidade de acompanhar processos de escritas com mulheres. O que nos leva a refletir que,
enveredar em uma perspectiva que busca acompanhar processos tende a elucidar, sobretudo,
uma aposta que nutre raizes cartograficas, uma vez que nos distanciamos de toda e qualquer
intencdo de apreender estruturas ou demarcar estados dos objetos que compdem uma obra
processual. Pelo contrario, a cartografia surge enquanto um método possivel por estar advertida
de que “a processualidade se faz presente nos avangos e nas paradas, em campo, em letras e
linhas, na escrita, em nds” (De Barros e Kastrup, 2009, p. 73).

Pensando nisso, a pesquisa se aventurou em uma proposta de mergulhar na
experiéncia, por meio de encontros, em um percurso com mulheres e suas escritas, ao insinuar
que a inventividade se apresenta enquanto alicerce dos movimentos capazes de produzir
“conhecimento e modos de fazer” (De Barros e Kastrup, 2009, p.70). Encontrar mulheres, dar
voltas com estas, resgatar memorias-palavras e/ou inaugurar histérias nos conduzem a um
movimento de “dar lingua para afetos que pedem passagem” (Rolnik, 2007, p. 23). Mas, para
isso, nos importa um trabalho continuo que se estenda na produgdo e visibilidade de
subjetividades, oriundos de “movimentos do desejo” (Rolnik, 2007).

O viés cartografico, a esse modo, “requer procedimentos mais abertos e a0 mesmo
tempo mais inventivos” (Passos, Kastrup e Escossia, 2009, p. 8), provocando a uma pratica
continuada a dentincia, por vezes, do ineditismo das coisas. Nessa leva, acompanhamos Edgar

Morin, em sua Obra O Método I: a natureza da natureza (1987), quando este se pronuncia
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acerca da nossa necessidade historica em encontrar “um método capaz de detectar, e ndo de
ocultar, as ligacdes, as articulagdes, as solidariedades, as implica¢des, as imbricagdes, as
interdependéncias e as complexidades” (p. 19).

Acompanhar processos a luz da cartografia nos auxiliou em uma caminhada ainda mais
proxima de uma pesquisa etnografica, até porque uma etndgrafa “busca experimentar um
estranhamento” (De Barros e Kastrup, 2009, p. 56) e, ndo s6. A partir das contribui¢des de
Aaron Cicourel (1980), percorremos uma pesquisa que vai além do observar, a etnografa
participa, em certa medida, da vida delas [as mulheres], a0 mesmo tempo modificando e sendo
modificada pela experiéncia etnografica.

Nesse sentido, alavancou-se um estudo etnografico-cartografico que nos dispde a
producao de novos modos de conhecer, sendo este sustentado em uma pesquisa-intervengao
que se bordeia da pista 3 do método da cartografia: “Cartografar é acompanhar processos” de
Laura Pozzana de Barros e Virginia Kastrup (2009). Langando, assim, uma empreitada que nos
convidou a uma mobilizagdo a partir de implicagdes éticas, visto que as experiéncias de uma
pesquisa transformam pessoas e suas realidades.

Agregado a isso, Johnny Alvarez e Eduardo Passos (2009, p. 142) apontam que a
aposta metodologica da cartografia nos coloca lado a lado com a tradi¢do das pesquisas
qualitativas e daquelas que investem nas praticas de inclusao e de participagdo efetiva daqueles
que, tradicionalmente, estariam apenas na posicao de objeto/participante. O que corrobora com
as escritas de Marcia Moraes em “Pesquisa COM: politica ontoldgica e deficiéncia visual”
(2010, p. 29-30) quando esta suscita que ao trabalharmos COM os sujeitos, ndo sobre estes ou
para estes, a experiéncia abre outras vias de realizagdo para um fendmeno, abre, enfim, uma
bifurcagdo, ali onde parecia haver uma certa ordenacdo estdvel de coisas. O que se abre,
portanto, segundo a autora, ¢ uma instabilidade, a possibilidade de uma deriva, de uma variagao.

Importa integrarmos a essa discussdo, os atributos sensiveis que regem uma pesquisa
qualitativa. Real¢ando, sobretudo, a sua natureza intima que aflora o carater interpretativo em
suas mais diversas dimensdes ao trabalhar com o universo de significados. Considerando, nessa
producdo, as descobertas frutiferas das interagdes ao decorrer do estudo, construindo “a visao
de que a realidade ¢ uma obra humana” (Stake, 2011, p. 25).

Nessa trajetoria, chegamos em um ponto crucial que norteia este trabalho. O desejo de
escrever novas realidades. Convidar mulheres. Propor encontros. Acompanhar Processos. E nos
fazermos presentes, juntas com no ato, na reflexdo. Assim, nos transformamos em congruéncia.

Este me pareceu ser um modo de fazer ciéncia diante das gravidades dos problemas que
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vivemos. Estar aberta a receber e embarcar junto, observando e compondo novas tecituras que
fazem curvas e oportunizam caminhadas outras.

A pesquisa agiu na interagdo. E, na tentativa de um envolvimento em sua
profundidade, surgiu a ideia da construgao de um Atelier de Escrita de Mulheres, evidenciando
minhas intengdes a partir de tantos tragos e letras que escrevem, sobretudo, a partir do meu
lugar de mulher-idealizadora-escrevente. Um mundo de possibilidades se abriu no ensejo de

uma cartografia-viva. Dito isto, cartogra-famos.

4.2 CURVATURAS, O ATELIER DE ESCRITA DE MULHERES

O comego de um livro € precioso. Muitos comegos sdo preciosissimos.
Mas breve € o comeco de um livro — mantém o comego prosseguindo.
Quando este se prolonga, um livro seguinte se inicia.

Basta esperar que a decisdo da intimidade se pronuncie.

Vou chamar-lhe fio linha, confianga, crédito, tecido.

Maria Gabriela Llansol em “O comego de um livro é precioso” (2003)

Comecar um livro, uma histoéria, uma can¢ao, uma pesquisa... desbravar um comego.
A experiéncia de comegar algo nos convidou a novos ares € a uma empreitada de imersao, onde
cada passo nos desalinha e nos solicita um movimento de corpo. Tal percurso nos levou a pensar
nas escritas frutiferas que sdo possiveis quando nos encontramos com 0s outros, assim como
no que somos capazes de produzir quando interagimos ou até mesmo o que nos desperta o ato
do encontro. Linhas surgem, construidas e reconstruidas a partir dos desejos.

A arte dos encontros nos presenteia com a peculiaridade dos aspectos inesperados,
desde as participagdes constantes até as resisténcias de entrar em cena. Com isso, o caminho
metodoldgico do estudo em questdo se propds a inaugurar um percurso de encontros. Estes, a
partir da elaboragdo de um Atelier de Escrita de Mulheres, pensando na produgdo continua deste
lugar de autoria diante das fronteiras historicas intensas de ultrapassar, evidenciando as
dificuldades das mulheres em transpor a barreira das letras ao longo dos anos.

Inicialmente, quando pensei em encontrar mulheres e acompanhar seus processos de
escrita, eis que surgiu em mente a palavra curva € me pus a pensar a respeito ao longo das
escritas deste projeto. Os rabiscos em papéis sao oriundos do processo de curva ao qual se
propdem os lapis/canetas/pincéis. Debrugar-se no desenho que se cria ao reinventar uma

historia vem a ser testemunhar um trajeto de viver e conhecer, de ar-riscar. Mas fico a pensar
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se ndo ¢ na curva, também, que se encontra brechas para se perder. Ou para se achar?
— Pergunto-me. De todo modo, o desejo do intimo inscrito ¢ regado de alivio ao ndo mais
precisar se conter. Trabalhar com a letra que se curva e se debruga, se rende e se frustra me faz
lembrar do caminhar das mulheres e dos ensejos de outros amanheceres.

A curva que a palavra faz pode vir a descortinar, mais adiante, um corpo que por anos
fora coberto de véus. Um corpo que, inclusive, se curva perante as ditas autoridades sécio-
histéricas. Corpo este de acesso tardio a escrita. Estamos a falar, pois, de mulheres e dos seus
poucos vestigios materiais que, de tanto se curvarem, escritas outras contaram suas historias e,
nisto, testemunhamos o siléncio das fontes. A proposta de um Atelier se ergue na tentativa de
elucidar as escritas-atos destas mulheres em seus movimentos de reencontros com memorias-
palavras, um enodamento que faz curva capaz de escritar sobre coisas tantas.

Quem sabe esse momento da tecitura me leve a falar sobre o amor. Que muito tem a
ver com esse processo de reencontro e que talvez seja a maneira mais terna pela qual eu consiga
e deseje me debrugar. Um reencontrar no outro aquilo que fala do meu trago ou aquilo pelo qual
eu queria fazer traco. Com isso, fomento uma ideia de que amor ¢ movimento, um movimento
de trago, até porque “uma filosofia do traco precisa ser construida. O traco ¢ o movimento
infinito do extenso corpo. O corpo em metamorfose para a imagem” (Tiburi, 2004, p. 24).

O amor, a esse rigor, se instaura quando o corpo manifesta, a partir do trago escrito,
recursos “[...] de uma vida, um corpo para a passagem do poema, um poema que seja corpo de
escrita irregular dentro da escrita. A queda da palavra amor, a sua ruina, o seu fracasso, se
escreve em abismo” (Paula, 2016, p. 151). Aparentemente, ndo saimos do abismo. Falar sobre
0 amor-de-escrita ou o amor-de-corpo, se € que nao sdo a mesma coisa, auxilia na produgao de
um palco de interpretagdes tracejantes. Um palco perigoso que nos coloca a beira de inventar
novas escritas.

Tenho pensado sobre essas voltas que a escrita nos possibilita. Um corpo que escreve,
um corpo que ama, um corpo que padece € que, sobretudo, inventa de si ao se colocar em um
movimento de vida. Escrever corpos no mundo, a ideia € que esse estudo passe por ai. Uma
escrita que seja vista e vivida com muitas das letras que seguem seu fluxo. Acompanho Duras
(1994) quando esta afirma que a escrita € isto, um fluxo escrito que passa através do corpo de
voces. Atravessa.

Eis que surge o Curvaturas, o nosso Atelier de Escritas de Mulheres. Um atelier de

movimentos. Movimentos de curvas, de tragos corpéreos. Ou movimentos de amor, para quem
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deseje assim chamar. Mulheres que se pdem a escrever e se desatar. Mulheres que se fazem
mulheres, escritoras, autoras... para além de autoras de romances. Autoras de vida.

Nesse aspecto, acompanhamos a perspectiva de Paola Zordan (2019) quando esta vem
a elucidar o atelier enquanto um espaco de criagdo, negociagao e aprendizagem, passando pelas
configura¢des do seu amplo conceito que, nas linguas latinas tende a se designar atelier e, na
lingua inglesa, studio, estabelecendo modos de se pensar a arte, os artistas e as comunidades
que os frequentam. Um atelier como uma pratica de liberdade, segundo a autora e que, ao longo
dos anos, fora se desvencilhando dos aspectos estruturantes, conforme os delineamentos de Da

Silva (2011)

O ateli€ se caracteriza, entdo, como fluxo e, para além de suas dimensdes espaciais
adquire, também, aspectos temporais. Muito mais do que entre, ou sem paredes, o
atelié contemporaneo se caracteriza pelo fluxo de tempo e de pessoas, transito ¢ a
troca com o outro. Se a contemporaneidade discute o ser exclusivo e induz a pensar
um ser multiplo e provisério, provisoriedade e processo, sdo instdncias a serem
valorizadas, tornando-se evidentes (p. 72).

Nesse sentido, o atelier se articulou aos movimentos de um oficinar. Tornando-se,
também, a partir das contribui¢cdes de Lucy R. Lippard e John Chandler (2013), um [local de]
estudo. Segundo os autores, tal tendéncia, ao longo dos anos, parece provocar uma certa
desmaterializacdo da arte, especialmente da arte como objeto. Por isso, torna-se importante
contestar os limites fisicos do Atelier, enquanto espaco, realcando o seu existir — expandido — e
movimenta(dor) que, nesse ponto, nos aproxima das ideias trabalhadas na obra “4 Fung¢do do
Atelié” (1979) de Daniel Buren, alegando a este [0 atelier], ser um ponto de origem do trabalho
ou até mesmo um lugar privado no qual o artista introduz um processo de descoberta e
transformagao de suas ideias.

Nessa leva, pensamos na composi¢ao inicial do Curvaturas. E, para esse momento, as
integrantes ndo foram convidadas diretamente. Apostamos na composi¢cdo de uma rede
interlocutdria construida por meio de indicagdes. Para ser mais precisa, a busca/investigacao
pelas participantes da pesquisa foi alicercada nas conversagdes/vivéncias da propria
pesquisadora-autora, nos locais frequentados cotidianamente e nas relagdes que fazem parte do
seu convivio habitual. Nessa constituicdo, o didlogo foi a porta de entrada para que o estudo
pudesse ser elucidado, sendo devidamente apresentado [alcado a pergunta que inquieta a sua
inauguracao] e, a partir disso, foi pensado conjuntamente com outras mulheres nomes possiveis

para que o convite seja enderegado. Nomes que foram surgindo no fluxo, na caminhada de
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escrita, nessas novas tecituras em que so o viver nos ocasiona. Nomes que chegaram de lugares
distintos e até mesmo distantes, mas que ainda sim evocaram um fluxo de existéncias. Pensar
junto com mulheres, amigas, colegas, alunas, companheiras de profissao e/ou de instituigdes
nos aproximou de uma costura de vivéncias, ao qual ofertamos lugar para a espontaneidade.
Mulheres que indicaram mulheres. Mais do que isso. Mulheres que indicaram mulheres para
escrever historias. Me parece que isso por si sO ja seria uma grande historia a ser contada. A
constru¢do de um coletivo que muito diz de uma proximidade do viver.

Para dar vida a essa iniciativa, foi realizada a submissdo ao Comité de Etica em
Pesquisa (CEP) e, com o seu retorno favoravel, o contato foi realizado com as mulheres que
surgiram ao longo dessa composi¢do. O contato, de inicio, foi feito individualmente na inten¢ao
de apresentar o projeto a cada uma, compartilhando informag¢des importantes quanto ao
seguimento dos encontros, como datas/horarios/local e, de algum modo, interrogando-as quanto
ao seu desejo em ser participante da pesquisa. A partir disso, foi realizado inicialmente um
recorte de 6 sujeitos, tendo como critério de inclusdo: sexo feminino; residir em Mossord-Rio
Grande do Norte; ser maior de idade (18 anos), ter disponibilidade para participar dos encontros
semanais/presenciais e se aproximar [em conexdo com a escrita] da proposta do projeto de
pesquisa. Sendo a raiz de sua proposta um trabalho com subjetividades, realgando sua
perspectiva de cuidado ao selecionar, por exemplo, mulheres de profissoes, idades, ragas e
ideologias distintas. Apds recorte, contato e articulagdes necessarias, tais sujeitos foram
devidamente amparados pelo Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), sendo
propiciado os esclarecimentos necessarios, bem como o sigilo das informagdes obtidas.

Com o percorrer das devidas etapas, promovemos 8 (0ito) encontros na modalidade
presencial que tiveram como localizacdo a Escola de Artes de Mossoro, com a duragdo de até
2 (duas) horas semanais. Para esses momentos, tornaram-se imprescindivel a utilizagdo de
ferramentas como a observacdo, escuta ativa, recursos materiais/documentais e, apds cada
encontro, a elaboracdo dos registros em didrios de bordo. Percorrendo, assim, a luz do método
cartografico, advertida por este da importancia de “ir a campo, seguir processos, lancar-se na
agua, experimentar dispositivos, habitar um territério, afinar a aten¢ao, deslocar pontos de vista
e praticar a escrita” (Passos, Kastrup & Escossia, 2009, p. 203).

Dessa maneira, também foram providenciados alguns materiais que auxiliaram na
elaboragdo dos encontros, como folhas de oficio (A4), papéis kraft, canetas e lapis grafites,
colecdo de lapis para colorir, borrachas, réguas, envelopes para documentos, pastas

organizadoras, grampeadores e grampos, clips para papel, post-its, barbantes etc.
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4.3 DANDO VOLTAS COM MULHERES: A EXPERIENCIA

A experiéncia passa a se construir a partir dos encontros. A escrita, propriamente dita,
se deu enquanto o caminho da pesquisa, como bem nos norteia Mario Osorio Marques (2006).
As palavras, ao encontrar-se, ao desencontrar-se, dizem das articulagdes de um corpo que
escreve-faz. E, por isso, a intencdo de mobilizar mulheres a essa interagdo tio particular com a
escrita. Até porque, na producao de um atelier, nos perguntamos como se da a fungdo-autora,
pois 0 eu que se apresenta ¢ “assim, sempre uma multiplicidade que fala ou que pensa. O eu
dissolvido, o eu larvar, o eu contemplativo, o eu passivo, os multiplos eus, o eu ¢ um outro”
(Pelbart, 2013, p. 334).

Em paralelo a isso, a fun¢do-autora se desdobra na producao do seu préprio saber, isto
¢, quando o sujeito se pdoe em trabalho. Na obra “Freud e a mulher” (1993), Paul-Laurent
Assoun menciona que s6 € possivel adquirir efetividade neste processo quando a experiéncia,
de fato, se realiza e o encontro com a mulher se impde como costura dessa experiéncia.

Encontro este, por vezes, nutrido de inesperados. Nesse sentido, o trabalho a trilhar se da

Por suas maos [...] e seguimos os passos dos misticos, dos poetas, dos vagabundos ¢
dos loucos, esses fiéis do amor que guardam, na experiéncia da leitura e da escrita, a
sua memoria, a sua casa do talvez. Eis o ha desse céu: o seu adoravel azul. O fascinio
ao qual nos conduz, pois, aberto ao nosso corpo, indica-nos que os corpos fazem sua
travessia pelas margens do abismo (Paula, 2016, p. 151)

E ¢ abismando, no curso de uma escrita, que introduzimos um percorrer. Me parece
que so assim que, como traga Lucia Castello Branco (1998, p. 36), caminhamos a partir da
narrativa ao ponto poético da palavra. Testemunhando, nessa composicao, a reducao da palavra
a seu ponto de letra, a seu ponto de “p” e podemos renomear as coisas, acreditando, quem sabe,
que os nomes de fato ndo sdo nomes, mas as coisas mesmas, em sua singularidade, em sua
corporeidade, em sua matéria bruta.

Assim, dar voltas com mulheres em um atelier de escrita avivou um processo-ativo se
clareando e/ou surgimento das sutilezas que elucidam a arte dos encontros. Um experienciar
que visou seu desenrolar no durante, mas que se alimentou de tematicas disparadoras que
demandam um trabalho — a se compor — de corpo. Aos encontros que foram produzidos em
8 (oito) momentos, estiveram em proposta: didlogos, interlocucdes e produgdes de escritas nas

seguintes perspectivas, a cada desenrolar: 1. dos momentos iniciais, apresentagdes do

projeto/pesquisa em estudo; a pergunta que me fago para esta construgao; espago para duvidas;
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convite para escrevermos acerca do nosso nome proprio; 2. conversagdes sobre o escrever € 0s
atravessamentos do cotidiano; 3. aberturas para novas possibilidades de escritas com aquarela;
4. espaco para recortes e colagens; 5. momento que contempla uma escrita sobre os nossos
restos. 6. um convite para dar cor as nossas escritas; 7. elaboracdes de cartas enderecadas ao
atelier. 8. encontro ultimo: corpos e(m) afetos; escritas no corpo, na fala, na coragem de
seguirmos; o nosso confraternizar. Nisto, atentou-se ao percurso trilhado acima como
proposi¢ao possivel aos contornos do atelier, elaborados a partir do que ia surgindo com as

participantes ao decorrer do estudo.

44  ADIMENSAO ETICA DA PESQUISA

Envolver-se em uma pesquisa, em uma nova experiéncia, nos enderega ao constante
encontro com o outro. E, a partir disso, torna-se importante refletirmos acerca da diversidade
que aflora os modos de agir, de pensar e, sobretudo, de “ser” e se “fazer” sujeito em sociedade.
Algadas a essas inquietagdes, introduzimos a pretensao crucial que sustenta o caminhar de uma
pesquisa e a sua dimensao ética, transpondo a fazer ético em constantes enlaces aos codigos de
conduta acerca dos valores e normas de um viver cotidiano.

Paralelo a isso, Francisco Varela (1996) situa a ética enquanto um dominio imediato
de acdo que se aproxima de um "saber como", a¢do esta que se incorpora no decurso historico
de nossas proprias experiéncias sensorio-motoras. Este bidlogo e filésofo chileno, no curto
periodo de sua vida, estudou diferentes fendmenos envolvidos em percursos de conhecimento
e se referia a - inscricdo corporal da mente humana - quando escreveu ou conversou sobre
conhecer e viver. Etica, para o autor, se aproxima do modo como agimos no cotidiano, o que
acontece nas mais variadas relagdes. Nao se trata, para ele e muitos de nds, de preceitos morais
ou de regras de conduta. Nesse seguimento, a experiéncia do viver aponta para os delineamentos
que envolvem a construcao de um saber, até porque “para entender o processo que leva uma
pessoa a respeitar determinados principios e regras morais, € preciso conhecer sua perspectiva
ética” (La Taille, 2005, p. 9).

Ainda pensando sobre o campo da acdo, propriamente dita, tendemos a retornar as
nuances filoséficas a partir das obras de Michel Foucault (2006) quando este aborda a ética
como um “cuidado de si”, atrelando esta nocdo a um modo de existéncia. Para essa

contextualizagdo, o autor ndo compreende a separacdo entre sujeito e o mundo, pois nao
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centraliza os lados egoicos e narcisistas deste, pelo contrario, “o “cuidado de si” se trata de um
“duplo-retorno”, primeiramente um “retorno para si”’ e, num segundo momento, um “retorno
para o outro ¢ para o mundo” (Galvao, 2014), haja visto os processos constantes de
transformagdes de atitudes que percorrem intencionalidades de uma vida em possivel harmonia
e, que se lapida, a cada encontro, tal qual as obras artisticas, margeando a existéncia e¢ a sua
estética.

Nesse sentido, a pesquisa proposta participou da vida de outras pessoas, mais
precisamente de outras mulheres, a medida em que acompanhar tais processos [de escrita e de
vida] pode vir a trazer beneficios, ndo somente para as envolvidas, como também para a
sociedade e a ciéncia. Pois, nesta instancia, a escrita nos possibilitou um retorno para si, uma
vez que compomos, agimos e, consequentemente, abordamos o campo do cuidado ao desfrutar
dos aspectos da letra como aspectos de uma vida em construgdo. Viver, conhecer € com isso,
alertar-se das novas compreensdes que podem vir a surgir.

Vamos ao encontro dessa perspectiva, principalmente, quando nos propomos a
trabalhar em um contexto etnografico-cartografico e isso nos incita a um envolvimento com o
campo do comum que, a partir das contribui¢cdes de Francois Jullien (2009), nos endereca a um
conceito intrinsecamente politico. Um contexto que traz a tona o coletivo. Nao no sentido
universal, que se debruga as teorias da razao e do conhecimento enquanto imposic¢oes logicas,
nem tampouco no sentido homogéneo que diz de uma uniformizagcdo dos modos de vida,
opinides e narrativas, mas um comum que nao nos ¢ “dado”, imposto, um comum que ‘“‘se
reconhece ou bem se escolhe, se enraiza, ao contrario, na experiéncia” (Jullien, 2009, p. 41).

Para essas consideracgoes, entendemos a experiéncia como um campo de partilha, onde
ha envolvimento, investimento e que principia novos modos de saber-fazer com a vida e a
existéncia. Uma “partilha do sensivel” como nos presenteia Jacques Ranciere (2005) quando

aborda tal no¢do enquanto um

[...] sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um
comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do
sensivel fixa, portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas
(Ranciére, 2005, p. 15).

E por se tratar justamente de um processo que envolve particularidades e
sensibilidades, torna-se importante elencarmos o trajeto ético desse percurso que aclara o desejo

e o compromisso no fazer, partindo dos devidos tratamentos:
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Dos critérios éticos iniciais, este estudo foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa
(CEP), tendo como objetivo assegurar as normas previstas nas Resolu¢des n° 466/12 e n°
510/16 do Conselho Nacional de Saude (CNS), que visam a prote¢ao dos sujeitos da pesquisa
por meio da garantia dos seus aspectos €ticos e legais. Acrescenta-se que somente iniciamos a
pesquisa apds obtermos a aprovagao no CEP.

Do convite para participagdo na pesquisa, este ndo foi direcionado a alguém em
especifico, como abordado nos pontos anteriores desta escrita. Desse modo, foi construida uma
rede de indicagdes por meio de didlogos cotidianos, na qual mulheres — advertidas da proposta
da pesquisa e suas inquietagdes — sugeriram nomes possiveis [de outras mulheres] que vieram
a lembranga quando falamos sobre escrita e, tdo logo, sobre a sua fun¢do de movimento e
producao de si [daquela que escreve].

Nesse percurso, apos indicagdes e contatos, utilizamos o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) que fora assinado pelas participantes da pesquisa a fim de
esclarecer a todas quanto aos processos do estudo e deixar claro que elas nao seriam obrigadas
a permanecer até o final deste, tendo a liberdade de desistir a qualquer momento. Para essa
pesquisa, ndo utilizamos imagem das participantes ou mesmo gravacao de audios, ndo havendo
a necessidade, assim, dos termos de autorizagao.

Dos armazenamentos de dados, estes estdo inseridos em dispositivos eletronicos
(computador, pendrive ou hd externo), apagando todo e qualquer registro de plataformas
virtuais, ambientes compartilhados ou "nuvem". Estdo armazenados, também, em caixa
arquivo, guardada por no minimo cinco anos sob a responsabilidade da pesquisadora do estudo
Joanalyce Nathdlia de Lima Luz no Departamento de Ciéncias Humanas na UFERSA, em
armario devidamente trancado. Apds esse periodo, todas as informagdes serdo excluidas a fim
de garantir a confidencialidade, a privacidade e a seguranca das informagdes coletadas, e a
divulgagdo dos resultados serd feita de forma a ndo identificar as participantes.

Das analises dos dados, foram a partir das escritas desenvolvidas no atelier, da
observagao, interpretagao e analise da pesquisadora, da escuta atenta e sensivel das experiéncias
com as mulheres participantes do estudo nos momentos de conversagdes. Para além, da
interpretacdo ao que se refere a transformacdes de condutas ligadas aos gestos, as ideias, as
emocdes, afeccoes do corpo, aos atos colaborativos e de amorosidade dos sujeitos. Toda a
analise fora realizada atendendo aos principios da cartografia, contando com o material
empirico que resulta das escritas do atelier, leituras observacionais, além da composi¢do escrita

dos diarios de bordo.
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Das citagdes das participantes-autoras, o estudo resguardard seus nomes legais,
registrados em documento, passando a fazer referéncia a estas com nomes ficticios que fagam
menc¢ao ao campo do comum, utilizando-se de nomes como Marias, Joanas, Antonias e tantas
outras que passaram (des)percebidas justamente por serem registradas com um nome comum,
com uma posi¢ao comum. E, a partir disso, realgarmos, em ato, o poder criativo que concerne
as maos de mulheres ditas como “comuns” diante da légica terrena instruida, ao passar dos
séculos, que tampouco ¢ capaz de nos conhecer, de nos ofertar lugar e de trilhar, conjuntamente,

por tempos mais promissores.

4.4.1 Dos critérios de inclusao e exclusao

Foram escolhidos 6 (seis) sujeitos para fazer parte da pesquisa, tendo como critério de
inclusdo sujeitos do sexo feminino; residir em Mossor6-Rio Grande do Norte; ser maior de
idade (18 anos); ter disponibilidade para participar dos encontros presenciais na Escola de Artes
de Mossor¢ e ter feito parte da rede existencial e/ou de indicagdes por outras mulheres ao qual
seu nome tenha surgido em conexdo da proposta da pesquisa, aproximando-se das praticas de
escrita e dos processos subjetivos que as compdem. Dos critérios de exclusdo, realcamos que
nao fizeram parte da pesquisa os sujeitos menores de idade, que ndo sdo do sexo feminino, que
nao residem em Mossord-Rio Grande do Norte, aqueles que ndo tiveram disponibilidade para
a participagao dos encontros presenciais € que seu nome ndo tenha surgido ao longo do processo

de levantamento daqueles que se aproximem dos aspectos fundantes do estudo.

4.4.2 Dos riscos

As participantes da pesquisa estiveram expostas a sentimentos de ansiedade, tristeza,
constrangimento, raiva, como também a alegria, euforia, emog¢des estas que podem emergir
tanto nos atos de escrita, como nas conversagdes ao decorrer dos encontros, fazendo parte da
vida humana. Tais riscos foram minimizados mediante a constru¢do de encontros alicercados
no cuidado e na sensibilidade, onde a escuta atenta e a observagdo constante fizeram parte do
processo, atentando-se ao conforto e bem-estar de todas as participantes, no intuito de garantir

as suas integridades fisica e psicologica.
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4.4.3 Dos beneficios

A pesquisa tanto navegou nas partes exclusivas de um intimo subjetivo quanto na
coletividade de um caminhar conjunto de sujeitos que habitam territorios de existéncia de um
comum. Erguendo contribuigdes, nessa Otica, as envolvidas [mulheres] no estudo em questao,
a partir da experié€ncia pratica de escrita e das conversacdes que podem causar transformagoes
no viver, uma vez que o lidar com as palavras-atos podem revelar potencialidades e novos
ensejos no “lidar” com as circunstancias.

Por conseguinte, os beneficios do estudo tomam uma certa amplitude, atravessando as
mulheres participantes do projeto e ressoando na sociedade, pois a partir do momento em que
as escritas causam rupturas e mudancas, passamos a escrever novos olhares, desejos, intengdes,
possibilidades e isso implica no campo coletivo, visto que estamos a conviver — no cotidiano
— com os efeitos dos encontros e das relagdes humanas, das construgdes sociais e culturais que
circunscrevem tracos historicos anunciados, a serem re-escritos.

Escrevemos, pois, simbolizando a¢des. Praticas de movimentos capazes de auxiliar
nas lacunas de vida, de saude, de ciéncia. Beneficiando, assim, na constru¢do de novos
conhecimentos ao campo técnico-cientifico, ao se propor a formulacdo de novas discussoes e
analises, diante da experiéncia da pesquisa acerca das ressonancias das escritas de mulheres a
partir da elaboracao de um atelier de escrita, oportunizando a geragdo de novos recursos que

elencam a mulher-autora frente ao crescimento legitimo de suas palavras e conquistas.
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5 LOCALIZAR-SE

5.1 A ESCOLA DE ARTES, UMA APOSTA

A construcio de uma pesquisa se consagra, inicialmente, por planos. Alinhando-se as
ideias e inquietagdes que sdo responsaveis por nos movimentar ao longo dessa empreitada, ao
passo em que buscamos alternativas e saidas possiveis para colocarmos em pratica aquilo que
nos toca, em cada medida, e passa a fazer sentido ao ir tomando formas.

Nesse percorrer, pude pensar em como fazer, em quais caminhos mergulhar, a que
contatos me direcionar, onde me localizar. Quando pensei na elaboragdo de um atelier de
escrita, ao qual estaria acompanhada de mulheres atravessadas por tantas questdes... questdes
estas, que nos provocam e nos convidam, quando escrevemos, a escrever mais, a refletirmos
mais, a nos envolvermos mais, pude chegar a um ponto de partida. Se a todo instante somos
provocadas pelos discursos e comportamentos de uma sociedade que, diretamente, conduz os
cenarios de cultura e reforcam entre seus saberes e dizeres ao poder intrinseco da hegemonia
patriarcal, me coube pensar e me langar a processos que podem oportunizar atos de subversao,
atos que fagam frente aos imperativos.

Inicialmente, ainda sem tantas ideias, passei a mapear espagos culturais da nossa
cidade. Arquitetei a possibilidade de o atelier ser erguido no “memorial da resisténcia”, lugar
destinado a historia daqueles que resistiram a invasdo de Virgulino Ferreira da Silva, mais
conhecido como Lampido, um pernambucano que andava em bando e que se transformou em
simbolo do cangago brasileiro. Diante da tentativa de ocupagdo a nossa cidade, em que o
cangaceiro e seu bando visavam saquear o nosso territorio, a resisténcia mossoroense, liderada
pelo prefeito da época, pdde combater e consagrar uma luta fortalecida a partir da unido entre
grandes nomes da cidade e a populacdo que, juntos, puderam iniciar a queda do rei do cangago
e marcar bravamente o nosso nome na historia.

Embora parecesse um espago de sentido, fatores burocraticos atravessaram essa
caminhada. E os contatos com os responsaveis por essa vinculagdo se mostravam cada vez mais
distantes, uma vez que processos como este nos solicitam uma comunica¢do mais préxima com
as secretarias municipais e aberturas para tal. Nesse sentido, torna-se valido ressaltar que o
memorial € um espago aberto, com fluxo de passagens constantes e, ao seu lado, ha um cafg,

um ponto de encontros, usufruindo de uma sala fechada acima. Esse seria o espago ao qual
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pensava ser possivel a construcao do atelier. Mas, diante dos entraves no meio do caminho, a
ideia passou a ser adormecida, me convocando a pensar em outras possibilidades e ir em busca
da construcao efetiva, ou diria, afetiva, de um espaco.

Com isso, alimentei a esperanca dos encontros serem feitos em algum Café da cidade,
levando em consideracdo os espacos aconchegantes e que poderiam ser receptivos com a ideia
do projeto de pesquisa. Ao experienciar varios contextos, pude elencar duas a trés cafeterias
que me passavam uma mensagem de acolhimento, ambas arborizadas, com mesas grandes e
uma ideia de construcao, de troca e, quem sabe, de transformagdes. Os pensamentos fluiam, os
contatos iam sendo feitos, mas um impasse se perpetuava: eram espagos abertos. Haveria,
também, um fluxo frequente de pessoas no ambiente, impedindo a sustenta¢ao de um sigilo das
informacodes e, talvez, até provocando certos desconfortos as mulheres que fariam parte do
atelier de escrita. A esse ponto, entendo que encontrar um espago em que a escrita possa
transbordar ¢, sobretudo, respeitar o lugar de cada participante € o seu tempo de se sentir, quem
sabe, pertencente aquele grupo. Para isso, tornava-se cada vez mais explicito que a construgdo
de um lugar seria uma constru¢do nossa, numa perspectiva de criagdo, aprimoramento e
manejos.

Foi pensando em criacdo de algo que meu pé na arte se mostrou firme. Criar, elaborar,
erguer... sinOnimos que movimentam minha veia artistica € me provocam a pensar além. Sim,
além do memorial, além dos cafés e dos possiveis espagos que me vieram a mente ao longo
dessa procura. E foi nessa de pensar além que nunca me contentei com a possibilidade de
realizar os encontros do afelier na Universidade, por exemplo, em um ambiente que escancara,
muitas vezes, a institucionalizagdo das coisas, os imperativos, as normativas e¢ o fazer
pedagogicamente centrado nos rastros do cartesianismo. Eu almejava o furo disso. O desejo de
escrita se atrelava aos desejos de se envolver — o que entende as existéncias e importancias de
certas ordens, mas que busca pensar em envolvimentos outros, capazes de construir nomes
nunca vistos antes, palavras, afetos e efeitos.

De tanto bater nessa tecla, lembrei-me da existéncia da Escola de Artes do nosso
municipio. Espaco de articulagdes e de envolvimentos tantos. Espaco que fortalece as vozes do
teatro, da danca, da musica e das artes visuais. Espacos de encontros, de diferengas que dao
ainda mais vida a esses encontros. Essa lembranca me chega carregada de esperanca, devo
dizer. Acentuando a perspectiva de uma edificacdo enquanto um percurso que fala, de fato,
sobre edificar uma ac¢do, um percurso de escrita que toca, fervorosamente, no campo da arte.

Do fazer-se, do fazer ser.
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Nessa nova aposta, me proponho a mais uma movimentac¢ao. A Escola de Artes como,
também, um espaco vinculado ao municipio, me demandara articulagdes necessarias para a
abertura de suas portas ao nosso projeto. Dessa vez, as coisas fluiram de maneira significativa.
Contei com o intermédio dos meus pares, pessoas do meu proprio convivio, para chegar em
contatos importantes que pudessem me orientar a respeito da constru¢do dessa parceria. A
minha proximidade com pessoas ligadas a Secretaria de Assisténcia Social da cidade me
impulsionou ao contato direto com representantes da Secretaria de Cultura, levando-me a uma
comunicacdo bem-sucedida com a dire¢ao da Escola de Artes.

Deste contato em diante pude testemunhar a abertura da dire¢do em acolher o projeto
do atelier, demonstrando disponibilidade do espago e prontidao em sanar eventuais duvidas que
surgiam ao longo de nossas conversas. Inicialmente, apresentei a proposta, solicitando apenas
0 espago [estrutura] para os encontros com as mulheres que fardo parte do estudo.
Posteriormente, elaborei um documento, mais precisamente, um oficio, com a assinatura da
atual coordenagdo do Programa de Pds-Graduacao Interdisciplinar em Cognigao, Tecnologias
e Instituigdes - PPGCTI ao qual estou vinculada, demarcando o nosso interesse € 0S nossos
objetivos na promocao dessa pesquisa. Documentacdo essa, enderegada a dire¢dao da Escola de
Artes a fim de consolidar as informagdes previamente fornecidas e firmar, de maneira
formalizada, o consentimento de ambas as partes ao tocante dessa parceria.

Feito isso e com o projeto devidamente articulado, apds qualificacdo, pude lang¢a-lo ao
Comité de Etica e Pesquisa, anexando a carta de anuéncia instituida pela Escola de Artes e
resguardando-me de toda e qualquer inten¢do de dar inicio ao atelier somente apds sua
aprovacao. Aguardado os devidos retornos, o Comité aprovara o nosso até entdo projeto,
obtendo éxito nas articulagdes propostas e aval para iniciarmos este trabalho em campo. Mas o
que fica, diante de tantas reviravoltas, foi a pretensdo de uma escrita que, alcada a uma
seriedade, fale sobre as nuances do viver e como esse percurso nos convida a inumeras
aventuras, planos, intengdes € pode nos desalinhar de tantas formas. O que pode nos convocar
a persisténcia ou ao adormecimento de certas iniciativas ou que, especialmente, pode desvendar
lembrangas e desejos que recarregam nossas energias. Uma escola, de artes, de culturas, de

apostas, de escritas. Uma escola aberta a novas descobertas.

60



6 OS CONVITES E SEUS ENDERECAMENTOS

6.1 SEGUINDO UM FLUXO DE EXISTENCIAS

Pensar em nomes, esbarrar em nomes, construir nomes com os outros. A ideia de
seguir um fluxo de existéncias pode falar sobre esse processo. Ao pensar na constru¢do de um
Atelier de escrita de mulher, muitas inquietagdes surgiram e a partir delas, me interrogava:
“como chegarei até essas mulheres?”. Nao gostaria de, simplesmente, fazer um convite direto
as pessoas do meu convivio, pessoas essas que mesmo ndo tendo ciéncia da profundidade de
suas questdes, mas ainda assim, nutro um vinculo e sou advertida minimamente de seus
atravessamentos. Talvez o que me convoque, para inicio disso tudo, seja a ideia de uma
aventura, de um encontro com o ineditismo da coisa, com pessoas que nunca tive contato ou
aquelas que, mesmo sabendo de suas existéncias, ndo tenho acesso aos rastros de suas historias.
Me parece que ao iniciar uma pesquisa, o nosso imagindrio trabalha de maneiras muito
subjetivas, a ponto de chegar a questionarmos o porqué de certas pretensdes ou o que faz com
que estas tenham tanto sentido.

Me envolver nesses questionamentos me aproxima, nesse aspecto, do meu percurso
profissional. Enquanto uma escutadora, a partir da psicanalise, busco uma sustentagado ética do
meu fazer, trabalhando com perspectivas que ndo cheguem a, por exemplo, contaminar minha
maior ferramenta de trabalho: a escuta. E, me propondo, a cada experiéncia, a um dos maiores
desafios ressaltados até mesmo pelo proprio Freud, criador da psicandlise, o de separar as
coisas. O que € meu e o que ¢ do outro. Tragando um percurso limpido, se € que possivel, na
tentativa de dar seguimento aos tratamentos aos quais acompanho. No entanto, entendo que a
proposta que aqui escrevo ndo diz do meu fazer enquanto psicanalista/psicologa, mas que o
cuidado que ¢ permeado nesse campo, toca nas inimeras empreitadas as quais me disponho,
€m como eu as enxergo e, até mesmo, as manejo.

Entendo, mais ainda, que o meu lugar tem nome: pesquisadora. E que ¢ um lugar
essencialmente nutrido pela acdo tdo sensivel da escuta. Nesse quesito, envolver-me na vida de
outras mulheres, mergulhar juntamente a estas na historia de cada uma, me une ao que ao que
invisto diariamente em sala de aula, enquanto docente e discente, no consultorio, na vida, na
construgdo de alguma coisa. Assim, digo-lhes: o acesso as mulheres que fardo parte de uma

pesquisa tdo sensivel, ndo poderia ser de qualquer modo. Buscar historias, me comprometer a
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estas, estreitar vinculos, escrever tal experiéncia, isso por si s6 me parece configurar capitulos
— atentos — aos mecanismos voluveis do nosso viver.

Antes da qualificacdo desse trabalho, me alcei a uma expectativa de abrir um
formulario para inscrigdes. Pensei: convidar diretamente alguém pode simbolizar uma
convocagdo que, mesmo sendo aceito, nao falaria de uma iniciativa propria. O que diferenciaria
da ideia de abrir um processo de inscri¢do, por exemplo, ao abrir um formulario que
oportunizaria mulheres, tantas, a se voluntariarem a partir de um desejo escrito. A meu ver, iSso
faz sentido. A convocagdo ainda assim existiria, mas partindo de um outro lugar. Uma
disponibilidade em colocar o corpo em cena por conta propria.

Mas, para que o &mago da pesquisa fosse tomando certa robustez, as coisas precisavam
e precisam ser mais amarradas. Um formulario aberto a inimeras inscrigoes, talvez, abrisse um
campo vasto de possibilidades, mas também implicaria em outras articulagdes necessarias aos
critérios de inclusdo e exclusdo, podendo tornar o processo desafeigoado da sensibilidade que
tanto me move. Com isso, me chega ao pensamento que, para a busca dessas mulheres, era
necessario a minha presenca, enquanto pesquisadora assidua, em garimpar nomes a partir dos
meus proprios encontros e vivéncias cotidianas.

De tanto demarcar a importancia de colocar o corpo em cena, me pus a esse trabalho
[mais veementemente] e, a0 que me parece, as coisas passaram a acontecer na confluéncia e
habitualidade dos dias, das conversas, das reunides, dos compromissos e até¢ dos lazeres. Os
movimentos, em certos contextos, me levavam a falar sobre a minha pesquisa, do que se tratava
e que questdes me circundavam ao longo desse processo. Momentos costumeiros, com pessoas
que fazem parte da minha caminhada e pessoas, também, que iam entrando, deixando um pouco
de si e levando um pouco de mim. Talvez essas sejam as resultdncias dos encontros.

Falar sobre o que escrevo, isso sim ¢ algo corriqueiro. Mas ndo somente do que escrevo
e sim dos efeitos do que escrevo. E foi nessa que me aproximei de pessoas, fui lembrada por
outras, me enlacei em eventos, recebi convites, coloquei meu nome em programagdes, me
coloquei a escrever novamente. Marguerite Duras sempre nos lembrou que a vida, a morte e a
escrita sdo como um ciclo... um ciclo de escrita!

Sabendo disso, escutei certa vez de uma mulher, pedagoga, que estava em processo de
finalizacdo do curso de graduacdo em psicologia, que as coisas eram vivas quando ela as
colocava no papel. Pude acompanhar essa mulher por alguns semestres na graduagao, sendo
sua professora, supervisora de estagio e orientadora de seu trabalho de conclusao de curso. Ela

dava lugar aos processos subjetivos, principalmente quando faldvamos sobre os processos de
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desenvolvimentos infantis, visto que acompanhava por tanto tempo, criangas, em contextos
escolares, afetadas pelas nomenclaturas contemporaneas que alastraram-se em seus corpos. Ela
escrevia sobre isso... sobre as criangas, sobre a sua crianga interior € isso era o que mais me
chamava atencgdo. As criangas que acompanhamos, por vezes, tocam nas nossas. Em nosso
intimo. E nos movimentam sem que sequer percebamos. Essa foi a primeira mulher que
convidei ao Atelier. Para a minha felicidade, o convite foi prontamente aceito.

Costumava frequentemente partilhar com os meus alunos e alunas acerca da minha
dissertacao, por ser o que me demandava mais tempo nos ultimos meses. Outrora, uma de
minhas alunas entrara em contato comigo, pois sabia da proposta do Atelier de escrita ao qual
estava prestes a tomar forma. Ela, que era supervisionada por outra profissional da instituicao,
compartilhou comigo uma experiéncia que tivera em uma Unidade Basica de Saude (UBS) ao
qual estagiava e que, nesse momento, havia lembrava de mim. Ao acolher a populagdo que
chegava ao equipamento, a estagiaria fortalecia certos vinculos na sala de espera da Unidade e,
em um dos dias, escutou de uma mulher que aguardava atendimento que ela adorava escrever,
escrevia tudo e que essa era uma maneira que ela encontrava de lidar com as coisas. Sem tardar,
a aluna fala sobre a minha pesquisa e pede o contato dela para que possa, com sua autorizagao,
me encaminhar. E assim foi feito. Desde entdo, busco uma comunicagdo com ela, sem éxito.
Ligacdes ndo atendidas, mensagens sem retornos. A vida tem dessas. Mal sabemos se, de fato,
o contato foi anotado corretamente... ou se, por questdes que sO6 cabem a ela, essa mulher nao
esteja mais disponivel para mais uma [esta!] aposta. Sao momentos como esse que o imaginario
volta a trabalhar e a escancarar o quanto ndo damos conta de tudo. A vida ndo diz [muito] disso?

Assim, seguimos. Os dias 1am se passando e proximo ao més de agosto, fui contatada
pela Coordenadora do curso de graduagdo em psicologia de uma instituicdo da cidade.
Institui¢do essa ao qual ndo tenho nenhuma vinculacdo, mas que era advertida dos trabalhos
desempenhados por ser proxima de alguns profissionais que 14 lecionam. O motivo do contato
se referia a um convite a mim destinado para uma oficina de escrita ao qual seria responsavel
pela conducdo. Apos combinarmos dia e horario, me disponibilizei - desejosa - para mais esse
encontro de escrita. Um encontro sempre novo, penso.

Chegado o dia, me dirijjo a institui¢do, mais precisamente a sala que ocorreria o
encontro. Dada a hora, os inscritos para 0 momento iam chegando. Ao respeitar os minutos de
tolerancia, pude dar inicio a oficina, me apresentando e falando um pouco do meu percurso, das
minhas escritas e do que ia surgindo no durante. A sala ia ficando mais acalorada com a entrada

de novas pessoas. Um bom tempo depois, diante das falas e trocas, em decorréncia de alguns
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questionamentos levantados, parecia que ndo ia chegar mais ninguém. Sugeri, entdo, ao entregar
folhas em branco, que escrevéssemos. Perguntas sobre o que, solicitagdes de direcionamentos,
modelos, quantitativo de linhas, resisténcias para iniciar... tanta coisa ia surgindo. Mal sabiam
eles que ja estavam escrevendo. O siléncio passou a tomar conta daquela sala e os presentes
mergulhavam mais, a cada instante, naquilo que era possivel transpor na letra. Eis que a porta
se abre e entra uma mulher, jovem, um tanto quanto atrasada, que sem me perguntar nada,
recebe a folha em branco que lhe entrego e naturalmente comega a escrever. Isso me chama
atencao. Passo a observa-la e suas linhas iam ficando mais extensas. Aquilo me abria um certo
sorriso, como quem se questionava: “o que serd que ela tanto escreve?”. Depois de alguns
minutos, interroguei aos envolvidos se poderiamos conversar a respeito, sinalizando que o
momento estaria aberto para quem se convocasse a partilha. Demos inicio as leituras e cada
escuta, um montante [ndo s6 de palavras], mas de agdes, de reverberagdes que nos provocavam
de maneiras tao particulares. Seguindo esse fluxo, chegara a vez da mulher que tanto escrevia,
que chegara depois, mas que parecia ter chegado no tempo certo... ela 1€, transmitindo em cada
pausa os efeitos de suas virgulas e pontos finais, de suas reticéncias e seus nds na garganta,
assim como de suas identificacdes e de suas referéncias. Escuta-la foi como um abrago. Forte.
Corajoso. E a0 mesmo tempo, sutil. Suas palavras eram aguerridas. Havia a poténcia da letra
que conversava com a articulacdo do tempo e me envolvia numa escrita, num grito na ponta...
Nao consigo explicar tdo bem quanto foi o sentir, mas as palavras estdo aqui para isso, para
tentar. Escrever ¢ tentar. Conseguindo, um algo, em certa instancia. Aprendo sobre isso, cada
dia mais, a partir da minha experiéncia com os outros.

Passadas as leituras e conversagdes no depois, agradeci pelo momento e pela aposta
de cada um em se desvelar, em escritas, ao longo do encontro. Fui para casa marcada. E, dias
depois, entrei em contato com uma colega que leciona nesta institui¢do, perguntando-a sobre
aquela dita mulher e da possibilidade de ela ser a ponte para que o contato com esta ressurgisse,
mais uma vez, s que para um outro trabalho. Sou retornada por esta colega, de maneira
positiva, em que ela aborda ter falado sobre minha pesquisa com a mulher ao qual me refiro e
escutado, alegremente, que adoraria fazer parte. Apos receber o seu numero telefonico, lhe
encaminho mensagens sobre essa possibilidade e passamos a compor o inicio de uma
caminhada de escrita. A caminhada que nos levara a construcao do Atelier. Essa foi a segunda
mulher que esbarrei, ndo a toa, nos fluxos do viver e que aceitou o convite para fazer parte de

nossa pesquisa.
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A vida segue e continuamos vivendo cada coisa, em seu tempo. Os encontros e
desencontros, as sutilezas de uma jornada que se costura fio a fio. Nesse meio tempo, posso
dizer que pude acompanhar muitas jornadas no meu viver cotidiano, para além dos
atendimentos em consultdrio, mas, sobretudo, na sala de aula, a cada turma em que eu entrava,
as trocas que eram possiveis... €, 0 mais curioso € que, muitas vezes, alguns encontros tem
certas particularidades que nos saltam os olhos. Sdo diferentes. Nos convidam a querer saber
mais sobre determinadas pessoas, a dar mais aberturas, a formar parcerias, a convidar para um
café. Quando falo sobre isso, lembro do dia em que fui convidada para coordenar uma liga
académica por um grupo de alunas de uma turma que eu havia acabado de conhecer. Era a
primeira disciplina que eu lecionava para eles. O sentimento era que, a0 passo em que eu ia
acolhendo-os, eu também era acolhida. As discussoes eram tdo ricas, os desdobramentos a cada
aula, o compartilhamento das mais diversas vivéncias, tudo isso ia dando cor aos nossos
momentos. Mas havia pessoas, nessa turma, em especifico, que buscavam para além das leituras
propostas, que se aproximavam da professora e, mais, da minha pessoa. E uma delas estava na
formagdo da liga académica que me enderecara o convite. Entre reunides e organizagdes,
montamos cronogramas, realizamos eventos, confeccionamos cartazes, produzimos colagens,
exposicoes artisticas, publicamos trabalhos, enfim, escrevemos. De tantas maneiras.

Senti, nesses trabalhos juntas, isso que mencionava héa pouco. Essa ideia de encontros
que saltam os olhos. Certo dia, apds uma de nossas aulas, essa determinada aluna chega até
mim e diz: “voltei a escrever”. Nao que ela havia parado, mas ela estava a falar sobre aquela
escrita que faz sombreamento no papel, aquela escrita que demarca o tragco Unico de cada
sujeito. Pouco depois, ela mencionou que tinha certas questdes com sua letra e que aquilo a
tocava de uma maneira curiosa, realcando que havia levado tal questdo para a sua analise
pessoal apds uma aula minha. Ao que me lembro, nessa aula, eu falava sobre o quanto tem se
perdido os tragos subjetivos de cada ser, principalmente quando buscamos incessantemente o
estético da coisa. A fantasia que toca no que chamamos de ideal.

Depois disso, passamos a escrever mais. E isso nos aproximava. Até que um dia, numa
pausa no meio dos atendimentos, lhe dirigi uma mensagem, questionando-a sobre sua
disponibilidade para atender uma chamada de video. Gostaria de lhe fazer um convite, disse.
ApoOs uns minutos, ela me sinaliza que estava disponivel e, a partir dai, passamos a conversar
até chegarmos no assunto da minha pesquisa. Quando lhe convido para o Atelier, ela sorri. Ali

eu entendi como uma resposta. Mas, em seguida, refor¢a em palavras que sim, aceitava. E que
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estava feliz por fazer parte disso. Temos, pois, a terceira mulher que ira, unida a n6s, compor
essa escritura.

Para os futuros nomes, ndo gostaria de colocar o peso da procura, o peso de “ter que
encontrar”. Gostaria que acontecesse de maneiras naturais, tais como foram os primeiros. Pude
conversar sobre isso com algumas amigas proximas, indagando-as se elas conheciam alguém.
Em sua maioria, ficavam de pensar a respeito para quem sabe, me presentear com nomes, caso
surgissem. E em um desses momentos, uma amiga em especifico fala sobre uma colega que
gosta muito de escrever. “Lembrei-me logo dela”, disse. A questdo ¢ que essa colega, mesmo
sendo da nossa cidade, mora em um outro municipio, aqui préximo, e os encontros do Atelier
seriam presenciais, no meio da semana, o que impossibilitaria a sua presenc¢a e sustentagao aos
momentos propostos.

Fora isso, lembro-me de quando fui a primeira vez na Escola de Artes para conversar
presencialmente com a direcdo. No momento, a diretora estava em uma reunido e, enquanto
isso, pude compartilhar um pouco da minha pesquisa com a pessoa da coordenagdo que me
recebeu. Encantada com a proposta, ela me perguntou se eu conhecia uma determinada mulher,
uma figura bastante prestigiada em nossa cidade, que respira musica, teatro e estd sempre
envolta dos aspectos da cultura de nossa terra. “Ela é da arte, adora escrever... talvez se
disponibilizasse a fazer parte”, disse a coordenadora.

Pensando sobre isso e levando, inclusive, para os meus encontros de orientagdo, nos
perguntamos se esse era um nome possivel para que pudéssemos entrar em contato. Depois de
conversas entre si, encontros e ainda mais inquietacdes, chegamos a um ponto. Importante, eu
diria. Convidar uma mulher, um nome, uma figura politica, poderia sim, gerar muitas escritas
preciosas, mas voltamos ao que sustenta este trabalho: a sensibilidade das coisas. Talvez uma
mulher, que transita por inimeros lugares e ¢ reconhecida pela sua escrita artistica-cultural
possa, a partir da sua presencga, afetar diretamente no fluxo da constru¢cdo de um Atelier com
outras mulheres, de tantas vertentes, que reconhecem, ou ndo, a legitimidade de suas proprias
palavras.

Tantas coisas surgem, mas me parece que algo salta, no meio delas... o cuidado. Nao
¢ qualquer coisa que estamos a produzir. Trata-se de uma pesquisa. Uma pesquisa que ndo €
sobre coleta de dados, apenas, nunca foi. E sobre o que escutei na qualificagdo: um estudo que
envolve e investiga a alma dessas mulheres. A alma inscrita nos detalhes. Existe uma
profundidade nisso tudo. E o acesso a estas que irdo compor conosco, repito, ndo poderia ser

de qualquer modo.
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Nesse sentido, dei continuidade aos processos, na tentativa de ir seguindo esse fluxo
que tanto presei, desde o seu inicio. E na vida, algumas coisas foram mudando. Eu lecionava
em apenas uma instituicao, no curso de graduacdo em psicologia, como mencionei € novos
caminhos foram se abrindo. Recebi um edital, compartilhado por alguns colegas, para um
processo seletivo em uma outra instituigdo. Apods realizar as etapas e obter €xito, fui contratada
e pude viver novas experiéncias. Uma delas enquanto supervisora de estagio deste novo campo.
Encontrei-me com novos alunos, construimos momentos em que pude escuta-los mais
intimamente e, em um desses encontros, me aproximei de certos discursos que tocavam nas
fragilidades de cada um. Era o primeiro ano de estagio profissionalizante, havia muitas questdes
algadas as angustias, as incertezas.

Em uma dada supervisdo, entreguei-lhes uma folha tracejada para quem desejasse
escrever e, depois de um certo tempo, deixei o momento aberto para que pudéssemos
compartilhar um pouco disso que nos tomava, disso que, em alguma instancia, demandava ser
externado. Vale ressaltar que havia uma jovem mulher, entre os supervisionandos, que desde o
nosso primeiro encontro, sempre se mostrou um tanto timida, de poucas palavras, mas que
sempre estava ali, presente, disponivel. Uma mulher que, em meio as diividas, buscava inventar
suas proprias saidas, ainda que nao soubesse bem como fazer isso. Mas a questao ¢ que, quando
encontrei as folhas, aparentemente ela pdde deixar de lado a timidez. Pelo menos naquele
momento. O encontro com o papel e a caneta ndo parecia um encontro esporadico, existia ali
uma intimidade. Pude perceber que de todos, ela era a que mais escrevia, sem pausas, como
quem buscava a tal saida. Quando iniciamos o momento de partilha, houve algumas
convocacdes entre os presentes €, mais uma vez, ela retornou para a sua posi¢ao timida,
escutando os colegas, em seu constante siléncio. Quando a maioria ja havia falado, ela
introduziu um pouco do que escrevera, sem ler, mas pontuava superficialmente algo da escrita.
Fiquei a pensar, entdo, nos entraves que cada um de nos podemos ter, diante dos nossos
processos de vida e o qudo estes podem nos causar certas resisténcias, mesmo que tenhamos
muito a dizer. Ela tentava. E quando nao conseguia, percebi que uma lagrima escorregava em
seu rosto. Ela certamente tinha muito a dizer e ndo tenho como demarcar o que lhe barrava, pois
ndo sei. Nem sei se ela mesma sabe. Os ecos de ter testemunhado esse momento reverberaram
por alguns dias e pouco tempo depois, disse-lhe que gostaria de conversar com ela
presencialmente, apos nossos encontros de supervisdo. Quando nos encontramos, ela aguardou
a finalizacdo com os demais para me interrogar do que se tratava, se mostrando curiosa e

interessada no que eu poderia lhe dizer. Introduzi sobre minha pesquisa e disse-lhe que ficaria
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feliz caso ela fizesse parte do Atelier. Ela sorriu e franziu a testa como quem nao acreditava no
convite, perguntando-me: “Por que eu?”. Certamente nao lhe respondi. Talvez essa seja uma
das respostas que precisam ser construidas, inclusive, por ela mesma.

Entendi que naquele momento o Atelier poderia vir a ser um espago propicio para
quem tem muito a dizer e que, por vezes, ndo tenha aberturas para fazé-lo. O Atelier como uma
possibilidade. Essa foi a minha interpretacdo, mesmo sem ter quaisquer garantias de como se
dara o desenrolar das coisas, mas o convite foi feito. Eis aqui o meu papel: o pontapé. Ela
aceitou. Assim, tivemos a confirmagdo da quarta mulher que poderd dar corpo e novos
delineamentos as nossas escritas.

Caminhando, ainda, nessa articulac¢do, os dias foram passando, as semanas... ¢ me
peguei um tanto aflita por me colocar a aguardar o tempo das coisas. Ainda que um aguardar
atento. E um certo dia, uma pessoa proxima publicou um texto em uma de suas redes sociais
que tanto me impactou. Os textos dessa pessoa, em especifico, sdo diferentes. E ndo era a
primeira vez que eles me chegavam e faziam morada em mim, em meu corpo, em meus
pensamentos. Sempre que pude, pontuava para essa mulher que existia for¢a no que ela
escrevia. Parecia um recurso em que ela poderia depositar todo o seu emocionar. Seja ele
advindo de uma tristeza infinita ou de uma esperanca latente em meio as desordens da vida. Ela
gritava ali. Nas linhas. A experiéncia de 1é-la me sacudia. Era essa a sensagdo que eu tinha.
Costuméavamos falar sobre os efeitos que era escrever e, ja pensando na possibilidade de
convida-la, recebo uma mensagem sua questionando-me se ndo poderia fazer parte da minha
pesquisa. O tempo das coisas e suas sutilezas, esse sim ¢ um percurso de aprendizado e tanto.
Pude retorna-la, com fervor, que sim. Era muito possivel. Temos, entdo, a quinta mulher que se
dispos a evidenciar o seu desejo de construirmos, juntas, essa cartografia-viva.

Depois de tanto tempo, faltava apenas uma mulher — Pensava. E entre tantos
encontros, pude partilhar isso com algumas pessoas. Em uma saida com duas amigas que sdo
irmas, uma delas compartilhou que talvez fosse algo que adoraria fazer parte, mas que lembrara
de uma amiga quando mencionei a proposta. Falaria com ela e me daria um retorno tao logo
que possivel. Ainda sinalizou que, se a amiga ndo fosse, ela tentaria ir. Mesmo eu sinalizando
a possibilidade das duas fazerem parte, caso assim desejassem.

Dias depois, ela me retorna falando que a amiga nao poderia no dia/turno que seriam
os encontros do Atelier. Entendi e perguntei, prontamente, como estava para ela a possibilidade.
Como acabara de fazer o Enem e estava aguardando os resultados, ficou de entrar em contato,

mais a frente, para ndo se responsabilizar por algo que ndo saberia se poderia sustentar, afinal,
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estavamos falando sobre oito encontros, oito semanas. Depois de algum tempo, ela me diz que,
naquele momento da sua vida, teria que se envolver nos estudos e embarcar em mais cursos
para obter €xito nas suas proximas investidas no vestibular. Diante das concorréncias, a area do
seu desejo, lhe demandava alguns [muitos] sacrificios.

Pois, entdo, permaneciamos com cinco mulheres. Faltava uma. Estdvamos ha poucas
semanas de dar inicio ao Atelier. Me encontrava aberta, atenta e disponivel para o que chamarei
aqui, tal como no inicio, de garimpar nomes. A proposta era uma pesquisa com seis mulheres e
havia combinado com cinco até entdo. Pensando sobre e, talvez, me firmando tao atenta que
me pus a perceber que, para além das cinco mulheres que haviam aceitado o convite, existia a
pesquisadora. Uma mulher. Uma sexta mulher. Que desde o projeto de pesquisa situava o
estudo numa proposta de pesquisar COM. Nunca apartada, que pudesse seguir uma logica
hierarquizada de pesquisadora-pesquisadas. E, sim, numa tentativa de cartografar a experiéncia
do envolvimento, do enlace, do emaranhado que s6 ¢ possivel quando estamos abertas, de fato,
a sermos afetadas pelas reverberacdes de nossas vivéncias.

Portanto, o Atelier nunca esteve tdo proximo de tomar formas depois disso. O
encorajamento de me brotar em elaboracdes me situava piamente no meu lugar de origem —
que nunca foi distante. Fora preciso retornar aos inicios, aos alicerces dos terrenos, as primeiras
pretensdes, para marcar a esséncia desta escrita. Os atos de escrita de mulheres e suas

ressonancias. Nao sairia [eu] ilesa disso, mesmo em meio a tantas curvas.
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7 A PESQUISA EMPIRICA PROPRIAMENTE BIFA ESCRITA

7.1 EM CURVAS: ATOS DE ESCRITA DE MULHERES E SUAS RESSONANCIAS

7.1.1 O em-corpo da pesquisa

No atelier, o corpo ndo ¢ apenas o suporte da escrita, ele é, singularmente, a aurora
[que aponta o inicio] do movimento criador e, por assim ser, transcorre por toda uma construgao
corpdrea de si em um constante se-fazer. Ao longo dos oito encontros, o em-corpo da pesquisa
se revelou na timidez dos siléncios, nas maos trémulas e suadas que antecederam a primeira
palavra, nos olhares atentos e/ou dispersos, nas particularidades dos tempos. Cada mulher levou
a superficie aquilo que habitava suas camadas mais profundas, envolvendo-se em uma extensao
de seus corpos vividos e a possiveis deslocamentos diante do que os seus corpos ainda teriam
a-viver, margeando entre intimo e politico, o pessoal e o coletivo.

Advertida da sensibilidade que rondam os processos de encontros com outras
mulheres, mergulhei na construg@o de didrios de bordo ao longo dessa experiéncia. Estes, por
sua vez, ndo serviram apenas como um instrumento do campo do registro, mas como campo
fértil para que se tornasse possivel saltar das linhas, o inédito, o impar, o que talvez, somente
ali, poderiamos vivenciar juntas, daquele modo. Havia algo diferente nessa composi¢ao, como
se as escritas seguissem o ritmo do coragdo. O diario ndo foi o lugar de respostas prontas,
objetivos alcangados por inteiro, a grande chave para as dividas, mas o espago onde o corpo-
pensante se permitia hesitar, tatear e pincar os detalhes conforme ia escrevendo. A pesquisa
emergia ali, onde havia a possibilidade de inscri¢do na vulnerabilidade do trago.

Por isso que o segue nas proximas paginas ndo € apenas um conjunto de textos, mas
um corpo em movimento, tecido palavra por palavra a partir das vivéncias de um atelier de
mulheres. Cada linha aqui escrita carrega vestigios dos encontros em que o siléncio também
falava, onde as emogdes escorriam e [esse] sentir tinha muito a denunciar. Nao se trata de uma
narrativa ordenada, mas de um territorio afetivo e mutante, onde a escrita foi sendo atravessada
por dores, descobertas, risos partilhados e reinvencdes do existir. Este corpo-texto € testemunha
das muitas que se escreveram — e se reescreveram — entre as margens do papel e os contornos

da propria pele.
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Encontro I — 11 de marco de 2025

ApOs tantas elaboracdes que dizem de um planejamento inscrito a partir de um desejo,
o0 atelier passa a constituir-se enquanto corpo. Os convites foram feitos previamente, aceitos e,
de alguma maneira, escancararam efeitos antes mesmo de nos reunirmos, todas juntas.

Poderia ser uma terga-feira a noite qualquer, mas havia algo diferente. Seis mulheres
chegavam a Escola de Artes de um municipio do Rio Grande do Norte sem saber o que, de fato,
poderia emergir desse encontro. Havia duvidas, inquietagdes, afinal, como funciona um “atelier
de escrita™?

O funcionamento de um atelier, a meu ver, ¢ algo que passa a ser construido no
durante. Com isso, iniciei o encontro apresentando as raizes da minha pesquisa ao partilhar de
onde vinham tantos atravessamentos que me colocavam em movimento. Nao falava do lugar
de pesquisadora, apenas, mas do lugar de mulher, de sujeito que deseja. E mais, de sujeito que
se pergunta sobre si, sobre os outros, sobre o mundo.

Adiante, compartilhei a pergunta que me fago [ “como os atos de escrita de mulheres
ressoam frente as instancias culturais que lhes arrebatam?”, pergunta esta que origina esse
trabalho e que me coloca a pensar na possibilidade de um atelier de escrita com mulheres ser
um campo legitimo para a constru¢do de conhecimento sobre as posi¢des que ocupamos, sobre
os nossos deslocamentos e, consequentemente, sobre as ressonancias de uma escrita que ¢
propria.

Ao longo do projeto de pesquisa, institui que os encontros teriam seis mulheres. E com
o passar do tempo, estas foram sendo convidadas a maneira em que as frestas do cotidiano
davam um jeito de proporcionar os nossos encontros. Cheguei a mais de seis mulheres, nao
conseguindo contato direto com algumas, mas dessas, cinco me confirmaram a disponibilidade
e o desejo de participacdo. Uma sexta me deu esperangas, mas diante de algumas questdes, teria
uma outra prioridade nos dias destinados ao atelier. Levando isso em conta, me peguei a pensar,
eram cinco mulheres e eu. Nao seria eu a sexta? Ora. O processo de escrever com me faz
pesquisadora-participante, logo, algo também salta disso que me proponho. Seja na presenga,
no olhar, no movimento de corpo, na voz, na arte, da dimensao que perpetua as nuances de uma
escritura.

Pois bem, estdvamos 14. Depois de meses de contato virtual. A sala de uma escola nos
foi gentilmente disponibilizada. Haviam quadros pintados em um armario. Cadeiras e mesas

umas em frente as outras como um confronto, um tanto harmonico, mas ainda sim, um
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confronto. Devo dizer que confrontos sdo bem-vindos quando estamos dispostas a conhecer a
profundidade das coisas. Ocupamos os lugares que nos faziam sentido naquele momento. Em
cima de cada mesa havia um envelope com duas copias dos termos de consentimento destinadas
as participantes da pesquisa. Estes, envoltos de um barbante que findava em um lago com seis
pequenas flores desidratadas na cor salmio. Algumas com tonalidades mais fortes do que
outras. Ainda no envelope, havia algumas palavras que peguei emprestado de Adélia Prado [em
seu poema “com licenga poética’], capazes de nos provocar € nos desdobrar a cada linha. Junto
a ele, pranchetas brancas compunham o espago com folhas em oficio, canetas, lapis e borracha.
Um pouco mais afastado de nds, um cantinho com duas mesas. Nestas, coloquei bolos e sucos
préximos aos copos e guardanapos para os nossos momentos finais do encontro.

Mas, para além da organizacao simbdlica, o encontro trazia em cena o campo em que
rondam as subjetividades. Depois de entrarmos na sala, sentarmo-nos, algumas olhavam a
janela, os quadros, o que havia em cima da mesa. Algumas mulheres mais abertas do que outras,
algumas ainda mais resistentes, timidas. Algumas delas ja se conheciam, outras ndo. Era um
envolvimento inédito. J4 estdvamos escrevendo e sequer haviamos pegado no papel. Nos
permitimos conversar sobre a proposta a elas destinada - a mim, também. Os objetivos.
Assinamos os termos a mao, mesmo depois sendo necessario que assinemos virtualmente.
Enquanto isso, as palavras corriam na sala, mas também havia momentos de siléncios. E nesses,
especificamente, ddvamos ouvidos a nossa trilha sonora particular [o barulho que o ventilador
da sala fazia pausadamente a cada vez que rodava].

Nessas circunstancias, riamos e lembravamos de alguma situacdo para compartilhar.
Algo de uma ordem muito propria. Entre um dos relatos, uma das participantes que nomearei
de Rita, falava sobre sempre ter tido o habito de escrever cartas. Escrevia para quem ela gostava
e para quem ela ndo gostava, também, mas nunca as entregava. Por vezes, as rasgava. Outras,
queimava-as. Mas que escrever era uma saida. Era o momento em que ela conseguia traduzir
de maneira mais precisa aquilo que, em algumas situagdes, ndo conseguia colocar em palavras
faladas. E isso foi um ponto de convocacao para que algumas mulheres presentes também se
colocassem a partilhar, pois também faziam isso. Escreviam cartas.

O momento se estendeu de maneira curiosa e logo em seguida, Antonia nos declara
que essa experiéncia de escrever a possibilita ser quem ela €. Para além dos moldes instituidos,
ela consegue se enxergar na propria letra, ainda que suas professoras tenham lhe dito que esta

ndo ¢ legivel. E foi assim que chegamos a falar disso que nos € proprio, como por exemplo, o
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nosso nome. O nome proprio. Pela oportunidade, as convidei para escrever — no papel — um
pouco mais disso que toca na dimensao do nome de cada uma.

Mas, antes de trazer alguns recortes, gostaria de demarcar que durante a elaboracgao
dos diarios de bordo, tentarei trazer figuras das proprias escritas produzidas em nossos
momentos no atelier. No entanto, nesse encontro, o primeiro, isso ndo serd possivel em virtude
do disparador nome-proprio — em que cada uma utilizou do seu nome para percorrer. Por isso,
escreverei por extenso algumas brechas que nao os mencionam, reafirmando o nosso
compromisso com a preservagao da identidade de cada uma delas.

Ao dar inicio as nossas partilhas, nos permitimos ler as nossas escritas. Mais do que
ler, eu diria. Parir — como Rita bem pontuou. Rita tem esse jeito capaz de deixar todo e qualquer
lugar mais leve e, a0 mesmo tempo, mais potente e forte. Suas palavras me chegam como uma
langa. Capazes de certas travessias que nem o tempo ¢ capaz de me fazer acostumar. Conheco
Rita de outros tempos. E talvez, por isso [e muito mais], o convite lhe foi feito.

Durante a leitura, Rita nos traz que:

“Quando descobri o mundo,

todo o mundo criado para mim, por eles, caiu.
Eu precisava seguir a carreira, pensava.

Uma familia toda bem sucedida

e eu seria a proxima.

Tudo estava como combinado...”

Rec. 1 - escritas do atelier [Rita, 11 de margo de 2025]

Vale ressaltar que o nome de Rita veio, como nos trouxe, por uma certa influéncia de
uma figura publica feminina que era bastante conhecida na televisao. Ela muito nos dizia que o
seu pai, quando decidiu assim nomedé-la, queria uma mulher/filha aos moldes classicos, mas
que ela ndo atendera a nenhum deles. Rita, como pontuei, ¢ uma mulher que reverbera uma
forga e tanto, pois, segundo ela, “desejava dar um outro lugar para o seu nome.” SO assim,
quem sabe, o mundo que ela descobriu, vivendo, pudesse ser sustentado.

Veronica, ainda que muito na dela, mas ocupando um lugar e tanto, nos presenteia com
sua escrita poética. A poesia parece correr nas veias. E ela nos conta que isso ¢ de geragado, pois
sua avo escrevia, assim como sua irma e sua mae. Veronica, uma mulher jovem e atenta aquilo
que se quer. Promove, a partir de uma escritura propria, um lugar, ainda que se perguntasse:
“sera que eu me amar seria tdo facil?” e continuava...

“Se estou aqui, reafirmo quem sou |[...]
Distante de mim, mas proxima o suficiente
para me sentir iluminada
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’

quando se enchia/enche revira marés...’

Rec. 2 - escritas do atelier [Veronica, 11 de margo de 2025]

Segundo ela, era uma menina que cantava para as estrelas. Talvez, assim, se sentisse
iluminada. Compreender o amor a si, quase sempre, nos coloca a um grande trabalho.

Ja Maria, durante a escrita, me chama atengdo com os movimentos que faz com as
maos. Ela as envolvia como quem precisava soltar algo. As maos iam para baixo e para cima
uma da outra com movimentos que se repetiam e que muito escreviam, ainda que a folha
estivesse em branco. Uma escrita tomada pelo desassossego, pelo que eu podia testemunhar.
Algo muito proprio, eu diria. Maria foi uma mulher que convidei para os encontros por pensar
que ela ainda tinha muito a dizer, mesmo que se resguardasse tanto. E naquele momento,
simbolizava essa minha interpretagdo nos movimentos das maos. Me chegava como uma
tentativa de se conter. Mal sabe ela que o que precisa sair, uma hora ha de dar o seu jeito. Espero
poder lé-la quando o ocorrer. Ao mesmo tempo, penso que o “ocorrer” ¢ um tanto subjetivo.
Aceitar um convite para compor um atelier de escrita com outras mulheres e fazer presenca
neste...bem, algo ja esta ocorrendo. E ela menciona, em suas escritas, um tanto desse percurso
ao fazer lago com o seu nome, pois quando pensa nele:

“[...] penso na sensa¢do de sentir ondas
de um mar turbulento,

quando a maré estd nas alturas.

A combinacdo perfeita entre caos e paz.”

Rec. 3 - escritas do atelier [Maria, 11 de marco de 2025]

O movimento de cada uma toca no tragco da diferenga. Isso se transpde no tempo de
elaborag¢do, na maneira de interpretar certas questdes, em como se colocam nos textos, nas suas
cadeiras, no proprio manejo com o lapis. Tantas coisas. O riso, o arregalar dos olhos. A surpresa
de sermos sOs, mas com outras tantas. Sentir um pouco de tudo isso e pensar que sé o inicio...
nossa! mal posso esperar pelo que nos aguarda. Fico em voltas com tantas sutilezas que se
apresentam e o que elas podem escrever, ainda mais.

Por mencionar as sutilezas, volto a escrever sobre Antonia. Diante do que j4 havia nos
trazido anteriormente, antes mesmo de pegar o papel, ela nos contempla, também, em dizeres
com a sua letra riscada:

“[...] Ja ouvi meu nome de diversas _formas,
mas quando escuto ele

sendo dito com a mistura de sotaques,
talvez esse seja o meu preferido,

pois é exemplo da mistura
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de significados que sou,
essa mistura de palavras...”

Rec. 4 - escritas do atelier [Antonia, 11 de margo de 2025]

Envolvida por si, pelos outros, pelas vivéncias que a constroi enquanto mulher. Ela
nos traz que o seu nome nao se limita apenas aos ditos que escuta, nessa experiéncia do ouvir,
mas sobretudo, ali, na sua escrita, onde ela pode se mostrar da forma que quiser, se aproximando
de seus significados proprios — de coragem e determinagao.

E, diante de tanto em tdo pouco tempo, ndo poderia deixar de falar de Lucia. Ela que
antes de falar [verbalmente] muito diz. No corpo, na presenga, no olhar, no compromisso. Ela
foi a primeira mulher que pude convidar para o nosso atelier. E no meio do encontro,
mencionou que até entdo nao havia entendido o motivo de ser convidada. Sabe... tem certas
elaboracdes que o siléncio se apresenta como um convite. E assim fiz. Silenciei. Quem sabe o
percurso aponte para algumas explicagdes, seja 14 quais forem.

Mas entre os dizeres, Lucia trazia marcas deixadas pela sua familia, especialmente por
um pai que sempre era o responsavel por registrar os filhos e filhas no cartorio, ela introduz:

“Pensar sobre o meu nome, de fato,
¢ saber que ele ndo foi aceito pelo meu pai,
quando minha mde escolheu...”

Rec. 5 - escritas do atelier [Lucia, 11 de margo de 2025]

Em seu caso, um pai que mudara o seu nome de ultima hora. Um pai que detinha um
poder e sabia disso. Sua mae tinha o desejo de que ela tivesse um determinado nome e
costumava expor este. Ao que parece, sem ouvidos. E mesmo que os anos passem, talvez ainda
sejamos convocadas a lembrar que os nossos desejos enquanto mulher — existem! E que
provavelmente precisaremos investir [muita] energia para que eles possam, quem sabe, atuar.
Luacia era mais uma filha mulher, em meio a tantas outras. Ela, assim como suas irmas,
carregava o primeiro nome igualmente. Carregava o nome. Penso nisso. Carregar como algo
que nos demanda forca. Essa era a sensa¢ao de que ela me transmitia.

Nesse percorrer, quase esquecgo de falar de mim.

Em minhas escritas, anunciei, um tanto quanto resistente:

“[...] Resistir escrever o nome talvez fale
um pouco disso que é viver.

Resisto, ainda que ndo parega,

ainda que o semblante iluda,

ainda que o tempo passe.

Escrever o nome no tempo
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E se haver com o mundo.
O meu.”

Rec. 6 - escritas do atelier [Joana, 11 de margo de 2025]

Finalizei e pude me conectar um pouco mais com elas apos as leituras de cada uma,
falavamos sobre as resisténcias e, talvez, por ser o nosso primeiro encontro, algumas muitas
coisas poderiam estar inibidas.

Ainda assim, muito conversamos. Ali se constituia um campo que nos enlagava.

Proximo ao fechamento da Escola de Artes, um dos seus segurangas veio nos sinalizar
sobre. Entao destinamos os nossos ultimos minutos, daquele encontro, para um lanche coletivo.
Eu havia levado alguns bolos e sucos. Ao perguntar quais sabores elas queriam, salta uma voz
respondendo: “um de cada”.

Ao escutar, sorri. Sabe o que eu falava sobre coisas que “dizem muito?” — A meu

ver, essa ¢ uma delas. Temos fome de experimentar.

Partilhamos o lanche e nos despedimos.
Encontro II — 18 de margo de 2025

Uma pesquisa evidencia em seu cerne o encontro com o real. E me refiro a esse real
como um campo que ndo conseguimos dar conta. Um campo avassalador que nos atravessa,
invadindo, sem pedir licenca. A proposta do atelier, a quantidade de encontros, as mulheres
convidadas, o espago escolhido. Muito planejamento para lidar com o real. Sendo este, aquele
que escapa. Uma das mulheres, a Veronica, adoeceu nesse meio tempo e, antes do encontro,
pdde me sinalizar que por questdes de satide ndo conseguiria se fazer presente naquela terca-
feira. Ainda me questionou sobre as possibilidades de participar, sem ir, mas mantive o que
havia proposto com todas. O combinado dos encontros serem presenciais. O corpo ali. A
escrever.

Mal sabia Veronica que ela, de alguma maneira, se faria presente. Os vazios, as
auséncias, as faltas, nos causam. E nessa conjuntura - possivel - nos reencontramos. Em um
primeiro tempo, conversamos abertamente sobre os mais variados assuntos, fazendo marca
daquilo que o cotidiano nos convoca a escrever. Ainda que testemunhemos, no viver, os
acontecimentos passageiros, o voar do tempo, os embates familiares, a supremacia dos
imperativos, continuamos nesse trabalho insistente de construir um saber-fazer com isso que

nos acontece.
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Nesse gingado, o corpo se movimenta e acredita na possibilidade de tantas coisas. Mas
¢ nesse percorrer que, também, nos questionamos sobre os nossos desejos, se estes, de fato,
estao sendo escritos em meio a correria de um sistema que nos coloca, a todo custo, a reproduzir
um ideal de vida. A obedecer. A ndo confrontar.

Quando conversavamos sobre essas perspectivas, resgatamos o nome do nosso atelier.
Curvaturas. Me parece que, promover a possibilidade de um novo caminho para lidar com as
questdes do viver é ndo se curvar. E construir uma curva outra capaz de manobrar os impasses,
os limites, as estradas de nossos assujeitamentos. A partir dai, pegamos 0s nossos papéis, nos
desdobramos com eles. Escrevemos sobre esse cotidiano que nos afeta, que nos engole e que
nos faz, muitas vezes, sequer pensar na bagagem que estamos a carregar por tanto tempo.

Antonia nos apresenta a dor que ¢ escutar, constantemente, a sua avo que se foi em
matéria, mas que segue ali, tdo presente em seu intimo. O cotidiano lhe faz revivé-la. E escrever
[sobre ela] ¢ uma maneira de se encontrarem nas palavras. A rotina segue tao conhecida e tao
familiar, mas nunca a mesma, sem a presenca dela. Escrever tem sido um fazer com as proprias

maos uma espécie de lidar com o real.

Fig. 1 - escritas do atelier [Antdnia, 18 de margo de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Logo no inicio, mencionei que as faltas nos causam. E mesmo nesse encontro em que
estavamos faltosas, em numero, em presenca, a morte se chegou mais forte. Interessante me

atentar a isso. Assim como Antonia, Rita iniciava suas escritas com: “ndo tenho minha mae...”
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Fig. 2 - escritas do atelier [Rita, 18 de margo de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

O cotidiano ¢ duro. Nos faz desejar colo. Em suas elaboragdes, Rita nega a
possibilidade de ser engolida pelos dias, ndo concede a ideia de ser vencida, mas persiste porque
sua mae vive nela/através dela. Nesse encontro, Rita [que quase sempre transpde o riso, ofertou
lugar para a angustia], mesmo assim, nos assegurou que havera festa com o que restar. A rotina
nos faz lutar para encontrar o sentido das coisas.

Ja eu, tropecei nas palavras. E muito escrevi sobre os textos corridos. Tao corridos que
sequer pensei antes de escrever, fui tropegando. Diferente de Rita, tem dias que me sinto
engolida, ndo negando essa possibilidade. E s6 um tropego me faz acordar. Na escrita,
experiencio os fardos, os riachos, os furos. Realco as curvas, criando mais algumas. Faco
presenca. E nessa leva, acabo inaugurando um percurso-percal¢o que s6 um ser humano um
tanto elucidado pode tentar fazer. Tem dias e dias. A criatividade, quando nos colocamos

dispostas, ha de chegar para que possamos seguir.

Fig. 3 - escritas do atelier [Joana, 18 de margo de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa.

Seguindo a gente vai se deparando com a ideia de que “viver é uma curva sinuosa’.
Palavras de Lucia. Esta que, por vezes, tenta fugir para sair do caos. E que, também, cita os
tropecos que tanto lhe causam dores e a fazem querer parar. Em contrapartida, alega que estes
mesmos tropecgos a trouxeram até aqui. Além dos tempos de partidas e chegadas, ¢ tempo de

desejar. Ainda que o medo atue, a gente vai se arriscando.
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Fig. 4 - escritas do atelier [Lucia, 18 de margo de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa.

Manejar o caos, que tarefa desafiadora. Nos leva ao ponto de escancarar nossas
incompletudes. Lucia, no recorte assim, nos deixa sem saber o que ha no fim da frase.
Provavelmente ainda teremos que descobrir.

Mais adiante, escutamos as palavras de Maria que, nesse encontro, pdde escrever sobre
os efeitos de muitas coisas que ela ja escutou ao longo de sua vida. Escutou por ser mulher.
Marcada por tantos ditos. Faca. Tenha. Ponha. Sirva. Desista. O caos de uma mulher ndo ¢ um
caos qualquer. A gente pde a mesa para servir palavras que ndo sdo nossas. Mas Maria, com

suas palavras, nos indaga em seu trecho final:

Fig. 5 - escritas do atelier [Maria, 18 de margo de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Os imperativos ecoam. Os questionamentos sobre eles, também.
Encontro III — 25 de marcgo de 2025

Entendendo os mais diversos modos que existem de se escrever, passamos a caminhar
por perspectiva bem distinta nesse encontro. Quando as mulheres que compdem o atelier foram
chegando, se depararam com as mesas mais proximas umas das outras € com novos recursos

em cima destas. Ali ndo estava um ldpis e/ou uma caneta, como de costume. Ao lado das
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pranchetas com folhas estava um estojo em aquarela junto a alguns pincéis, cada um de um
tamanho, com pontas grossas e finas.

Nesse momento inicial, as mulheres se aproximavam e sorriam. Espantando-se com a
novidade. Antonia, tdo logo expressou: “ja gostei!”. Muitas coisas se escrevem em um contexto
de atelier, desde a maneira em que elas passam pela porta, cumprimentam umas as outras,
soltam alguma piada inesperada. Seja quando as palavras ndo sdo ditas, mas o ar de cansago
imprime sua dimensdao no escorar dos bragos, nos tragos circunscritos embaixo dos olhos.
Nesses momentos, ¢ importante estarmos atentas para o que hé de se apresentar, ainda que de
maneira sutil, mas que pode promover uma estrada para as mais diferentes interpretagcdes e
entendimentos.

Sentamo-nos ¢ fomos conversando. E o tempo do reencontro. Dessa vez, todas
estavam presentes. Inclusive, fiz um movimento breve de resgatar alguns pontos do encontro
anterior para partilhar com Veronica o que realizamos em sua auséncia. Apos isso, nos
rendemos aos comentarios engracados que Rita uma hora ou outra solta. Lembro de ter
mencionado em algum momento que ela ¢ uma peca e tanto nesse campo de construcdo. E foi
nessa que pude trazer a tona que partiriamos naquela noite para uma nova criagdo, dessa vez
com muitas cores, se assim desejassem. Pude pontuar a vasta dimensdo da escrita e como nos,
mulheres, somos constantemente convocadas a sermos criativas para lidar com um mundo que
nos subjuga e, com isso, enclausura a arte de ser quem somos.

Antes de comegarmos a pintura-escrita [no papel], solicitei a Rita que pudesse escolher
uma musica para ser o fundo daquele momento artistico. E que quando a musica escolhida
terminasse, o celular fosse passando pela mao dessas mulheres para que cada uma pudesse fazer
o mesmo durante o encontro. Escolher. Propus, também, que nao tivéssemos um momento final
destinado para o lanche, mas que este ficasse disponivel desde o inicio para irmos pintando,
comendo, conversando, escutando nossas musicas. Escrevendo.

E assim seguimos, trabalhando. Os delineamentos de cada trago iam construindo varias
rotas. Me peguei a pintar uma parcela da folha em azul e fiquei em divida se era o céu ou mar.
Olhei para os lados e outras tantas também estavam com o azul em maos. Pensei no simbolismo
e nos contextos que nos azular. Pensar no azul e no que ele pode remeter ¢ também tocar em
um campo intrinsecamente dimensional, pois assim como o céu e o mar, somos imensidao.
Alcado ao azul, um amarelo tdo forte quanto o brilho do sol e, em seu lado, uma margem
amarronzada como a terra, aquele campo fértil que busca nutrir raizes. Existia uma arvore,

também, com muitas folhas soltas em uma espécie de ventania. Me sentia um pouco dessas
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folhas ao pintd-las. A vida enquanto um vendaval que nos faz voar, ainda que ndo saibamos
para onde estamos indo, mas existe um curso sendo tomado. Neste curso, minhas nuvens sao
lilas. A histéria de ndo saber para onde somos levados, nos convida, muitas vezes, a tomada de
decisoes. Atitudes. Escolhas. O lilds ¢ a cor que me encontro. E isso fala dos meus inicios.
Quando crianga, com alguns poucos anos, descobri que o meu enxoval foi lilds. Antes mesmo
dessa descoberta, ja era minha cor favorita. A cor das minhas nuvens. Talvez eu volte e repense
no que disse ha pouco, no fundo, bem no fundo, a gente sabe um tiquinho para onde estamos

indo.

Fig. 6 - escritas do atelier [Joana, 25 de margo de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Diferente das outras composi¢des, neste encontro pude me trazer mais um pouco. A
Joana. Uma mulher que toca e atravessa o campo do comum, para além do nome proprio, mas
sobretudo, no desejo de trazer minha e nossas escritas ao mundo.

O encontro foi tomando forma, as melodias iam do mpb ao rock, dos grandes nomes
da voz nos mais diversos tempos até a contemporaneidade da forga jovial. Os canticos serenos
acompanhando cada musica escolhida. Algumas, conhecidas por muitas. Outras, uma
experiéncia primeira. Em cada momento do atelier, a escrita nos permite pensar, atuar, nos
identificar e até confrontar o nosso nao saber, ndo conhecer, o ndo entender das coisas. O novo
em cena. Sempre ha de ter retalhos a serem costurados em um campo desconhecido.

Navegamos nas musicas, pintando. Arte-ando.

Cada uma pode trazer um tanto de si. Resgatar historias, voar, cantar e até sangrar.
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Lucia desenhara muitas ondas, passaros, borboletas. O seu céu era alaranjado. Os
barcos faziam cena na correnteza, suas velas eram enlagadas em varios coragdes. Coragdes em

alto mar, me pergunto o que isso quer dizer. Recortes de afetos em movimento, eu poderia ler

assim.

Fig. 7 - escritas do atelier [Lucia, 25 de marco de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa.

J& AntOnia, também ocupara a folha inteira. Isso escreve-diz muito. Enviesando
espirais, cada um de uma cor, assim como “sols” em cima das ondas, os tragos em curvas mais
pareciam batimentos cardiacos. Aqui o coracdo também atua, ainda que ndo seja

escancaradamente desenhado.

Fig. 8 - escritas do atelier [ Antonia, 25 de margo de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.
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Assim como Antonia, Verdnica também nos trouxe espirais. Havia em sua folha, uma
mulher que mergulhava. Suas pernas estavam como um caracol e seu o mar ndo era azul. Ainda
bem que temos Verdnicas inventando cores para desbravar esse fatidico mundo ideal que
criaram. Seu mar mais parecia um arco-iris. E entre as pernas, havia sangue. Escorrendo.
Respingando nos espirais como algo que segue um fluxo autoral. Verdnica ¢ uma mulher que

sangra e que respinga, nao se contém.

Fig. 9 - escritas do atelier [Veronica, 25 de marco de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Nessa trama de autoria, Maria solta a voz. Ela que retém, sempre que possivel. Em sua
arte, se manifesta o intimo de uma mulher. O seu encontro. Ela desenha uma mulher com um
microfone, nos relatando que a musica lhe salva. E ndo era sobre isso que ela escutava, apenas,
era sobre um campo possivel do dizer. Na boca da mulher que canta ha cores. Fios verde, rosa,
lilas, azul e amarelo. Fios que reacendem o vendaval que ¢ ser uma mulher. Fios em notas

escritas no corpo.
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Fig. 10 - escritas do atelier [Maria, 25 de margo de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa.

Trabalhar com inventividade é como acessar um mar de fantasias, ainda que o nosso
lar seja pequeno, mas o seu terreno conta historias. E foi isso que Rita fez, nos trouxe um banho
de mar. Regado de afeto e parcerias de vida, um percurso em que os cata-ventos testemunham
o brilho das dunas e os olhares de quem se banha. Era preciso estar segura para mergulhar. Era
preciso guardar, com cuidado, as lembrangas do banho. O céu estava riscado, o sol estava entre
os cata-ventos. O mundo poderia até ser um moinho, mas Rita preferia os cogumelos. Deixa

para entender depois, a vida se faz vivendo.

Fig. 11 - escritas do atelier [Rita, 25 de marco de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa.
E o atelier se fez vivo, mais uma vez.
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Encontro IV — 01 de abril de 2025

O real ndo cansa de nos pregar algumas pegas. Neste encontro, nem todas conseguiram
ir. Dessa vez, Lucia ndo pode se fazer presente devido a demandas de trabalho, questdes
inesperadas que a fizeram “ndo ter hora certa para sair”. Tao logo me sinalizou por mensagem
desse contratempo, demonstrando sua insatisfagdo em nao poder caminhar juntamente conosco
nesta noite. E € por essas e outras que uma pesquisa, propriamente experienciada, traca estradas
que sequer poderiamos imaginar quando nos propomos, de inicio, embarcar nela.

E assim fomos. Sem Lucia, mas ainda assim, com ela. Ao chegar, minutos antes do
combinado, duas mulheres ja estavam aguardando no patio que antecede a sala dos nossos
encontros. Uma delas, Antdnia que, ao me ver, sorri ¢ declara: “pensei que fosse as sete”.
Mesmo todas as ter¢as iniciando as sete ¢ meia, conforme acordado inicialmente, me parece
que o desejo de Antonia faz marca em seus equivocos. Entre as correrias e os cansagos dos dias,
tais equivocos parecem passar despercebidos, mas precisamos, de algum modo, estar advertidas
de que estes muito tém a nos apontar.

Peguei a chave com o rapaz que fica na entrada e abri a nossa sala. Sim, um tanto
nossa. Os encontros sdo sempre construidos no mesmo local, na sala 7 [sete]. Entramos e nos
sentamos, eu, Antonia e Verdnica que, dessa vez, veio com um brilho diferente. Os cabelos
estavam soltos e os labios avermelhados. Um vermelho forte. Sua garra fazia cena em seu
semblante. Pouco tempo depois, Maria chega e nos acompanha nos assuntos que iam surgindo.
S¢ faltava Rita, ja que Lucia ndo viria.

Depois de alguns minutos, Rita chega correndo, literalmente. Um tanto euforica, com
roupa de academia, pois havia esquecido em casa a roupa que iria para o encontro. Ela nos diz
que veio correndo da academia para a Escola de Artes na intencdo de ndo se atrasar. Fico
pensando nesses desdobramentos cotidianos que a cada semana nos colocamos a escrever,
dizer, fazer. Correr para chegar a tempo. Sinalizar, providencialmente, os contratempos, as
impossibilidades. Tudo isso me parece apontar para um campo do compromisso consigo, com
as outras, com o que nos colocamos a construir.

Fui embarcando, junto a elas, nos assuntos que iam adentrando. As mesas ja estavam
arrumadas. Diferente dos outros encontros, neste eu havia colocado uma folha mais grossa nas
pranchetas. Tirei da bolsa alguns recursos e as apresentei. Tanto faldvamos sobre as nossas
lembrancas, ao longo dos encontros, que levei alguns jornais impressos. Ao ver, Antonia frisa:

“jornais me lembram o meu avo”. Nossas lembrancas nos acompanham ao decorrer da vida,
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algumas mais vivas do que outras. Tem aquelas que acabam nos prendendo, fazendo morada
nos nossos dias, dormindo e levantando conosco. Algumas nos convocam a buscar diferentes
perspectivas do/no viver... outras, ficam pairando, sem escrever de fato, para que veio, quais
lugares ocupam ou para nos indagar, no transcorrer dos dias, sobre o que podemos fazer com
estas. Construir um lidar.

As convidei para construir um lidar com as palavras, com os tragos, com o corpo. La
no inicio, quando me propus a montar o atelier. Nesse encontro, em especifico, o convite veio
juntamente com jornais, tesouras e colas. O campo da escrita tem dessas. Nos apresenta um mar
de possibilidades de se encontrar ou desencontrar nesta composi¢do em que nés mesmas somos
as autoras. Um momento de colagem, propus. De novos arranjos com aquilo que nos saltam os
olhos e nos colocamos a cortar. E mais do que isso, um corte que se destina a construcao de
alguma coisa. O processo de colagem ¢ como o processo de um atelier. Vamos construindo
algumas muitas coisas a cada terca-feira e, sobretudo, vamos interpretando os muitos efeitos
dessas construgdes.

Fomos pegando os jornais, folheando, revezando as tesouras. Se queixando do vento
que acabava fazendo voar os nossos recortes. Tudo isso € uma escrita, ainda que digam que
ndo. Rabiscos ao vento, desenhados no papel, rabiscos no corpo, no riso, na aten¢ao, na inquieta
estrada que nos faz acessar certas memorias. Sinalizei que, mesmo ndo trazendo explicitamente,
algumas memorias nos tocam mais ferozmente por sermos mulheres. Estamos ali escrevendo
de um lugar e deste lugar poderiamos partir para outros, caso desejemos. Poderiamos, quem
sabe, construir um lugar até entdo inexistente. Nos ater as memdrias, sim, mas nao nos fixamos
nelas. Fazer delas ficgdo. Uma trama que nos coloca, constantemente, em movimento.

Pois bem, estdvamos a cortar. A encontrar lugares nas folhas. Lugares que faziam
sentido. Tracejamos, escrevemos algumas palavras a mdo. Lidamos, mais uma vez, com o
esvoagar das coisas. E nem estou me referindo ao vento trazido pelo ventilador. O esvoagar de
nos, digo. Dos rastros que deixamos a cada escolha, a cada descoberta ou, at¢ mesmo, a cada
recusa de imagens, letras, nimeros e frases. A busca incessante para se colocar, ali, entre os
recortes, a cola e o papel. E curioso falar sobre isso, porque mesmo que busquemos, ja nos
encontramos no proprio movimento, a tentativa ja nos coloca na cena, nos respingando a cada
capitulo.

Muito trabalhamos nesse encontro. E, com isso, os minutos passaram de modo tao
acelerado que ndo percebemos. J& estdvamos caminhando para o final. Restava Maria, com um

turbilhdo de palavras cortadas, mas reforcando que o seu processo criativo ndo estava 1a dos
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melhores. Maria, essa mesma, cheia de palavras, mas que repete o movimento tao corriqueiro
de aprisiond-las. Nao a apressei. Respeitamos seu tempo e, enquanto isso, fomos lanchar.
Combinamos de eu levar nossas produgdes no encontro seguinte. Em seu inicio, poderiamos
falar um pouco sobre e ir tomando novos delineamentos — sempre inesperados.

Nos momentos do lanche sempre partilhamos muitas coisas, para além de comidas.
Nossos gostos, pretensdes de vida, comentarios sobre alguns conhecidos... Ah, ndo caberia tanta
coisa aqui! Mas foi em um desses momentos que Rita nos solta: “Eu 6 ficando com medo do
quanto tenho me exposto aqui”’. Todas riram como quem partilhasse um pouquinho desse
sentimento. Diferente dos medos que nos retraem, talvez esse medo, que fora citado, escreva
sobre o nosso desejo de saber mais sobre ele. De realizar novas buscas, ainda que o
desconhecimento nos cause incomodos, mas o medo ha de fazer seus apontamentos.

Nos cabe, entdo, continuar escrevendo.
Encontro V — 08 de abril de 2025

Chegamos a mais um encontro do atelier. O curioso ¢ que sempre chegamos, em sua
maioria, antes do hordrio combinado, como quem ndo deseja perder nenhum momento dessa
constru¢do. Ao chegarmos, costumamos organizar a sala, todas juntas. Separar os devidos
materiais que serdo utilizados naquela noite, disponibilizar os lanches em mesas proximas e
abrir as janelas. Sentir o vento entrar. O local dos nossos encontros fica bem proximo a um
ginasio poliesportivo e, talvez ndo tenha mencionado antes, mas costumamos escutar batucadas
com frequéncia vindas de 1a. Acreditamos que, no momento do atelier, funcione aulas da
capoeira no gindsio. Somos contempladas com uma sonorizagdo dangante que, aqui € acold,
involuntariamente, nos faz acompanhar a musica com o bater dos pés, o toque dos dedos na
mesa, o balangar da cabeca. Uma ginga que costuma nos provocar movimento [ainda mais].

Como mencionei na escrita do encontro anterior, fomos tomadas pelo correr do tempo.
Ap6s as produgdes em colagens, ndo conseguimos falar abertamente sobre o que fora possivel
construir € acabamos deixando para partilhar no préximo momento. Eis que esse momento
chega. Ao nos reunirmos, mostramos para Lucia o que haviamos nos proposto a elaborar e
comegamos a dialogar mais sobre. Nos debrucamos nos jornais na tentativa de embarcar no
campo das lembrangas, desses vestigios que tanto nos marcam ao longo de nossas trajetorias.

“Qual o fundo das historias?” — Se interroga verdnica em seu papel [e na vida]. Entre

as filosofias dos bares, o siléncio e o cigarro que fazem parte dos recortes colados em sua
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escrita, Veronica faz um mundo que ela, ao decorrer dos anos, passara a enxergar. Um mundo
de céu azul, mas com tantos fragmentos sem cor. “O que sobra apos as palavras?” — Ela segue
se interrogando. Escrevendo, sobretudo, de um lugar que falam para todo mundo se prevenir

(n)a vida... De que, exatamente?

Fig. 12 - escritas do atelier [Veronica, 01 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

As lembrangas nos ajudam a levantar questionamentos. O que vivemos, nos permite
pensar sobre o que queremos viver. Ha desespero nas palavras quando existe a possibilidade de
nos calar.

Costumo ser tocada a cada partilha. O tltimo encontro, em especifico, me deixou mais
aberta para criar. Nele pude demarcar que outras palavras sao bem-vindas quando a ideia ¢

mudar de posi¢do no mundo. O ato de escrever me distancia de uma espécie de prisdo.

Fig. 13 - escritas do atelier [Joana, 01 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.
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O processo de colagem vai além de encontrar palavras, pude testemunhar para muito
além disso, pois fui encontrada por elas, também. E foi nessa de encontrar outras palavras que

Rita acabou colocando, em sua escrita, 0 mesmo. De outra maneira.

Fig. 14 - escritas do atelier [Rita, 01 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Retornar, um processo que nos demanda coragem. O retorno para avangar, ainda que
convidativo, realca emblematicas histérias que nem sabemos se estamos dispostas a retratar
[novamente]. Por isso, embarcamos nos “caminhos e descaminhos” como nos relatou Antonia.
Entre as primeiras vezes, uma grande interrogagdo de que eras, a letra fazia cena quando

escreviamos sobre se manifestar. Seria, entdo, um trabalho de renascimento?

Fig. 15 - escritas do atelier [ Antonia, 01 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

A escrita ¢, de fato, avassaladora. Um desafio e tanto. Principalmente pela sua poténcia

em nos re-criar, em nos fazer nascer mais uma vez.

&9



Maria, por sua vez, nos apresenta [constantemente] a sua singularidade. Ela que, no
final do encontro passado, cortou dezenas de palavras, frases e poemas. E a duvida se fez
presente quando ela demarcou que ndo era uma noite muito criativa. No campo das lembrangas,
ela aborda os fantasmas que assombram o coragdo. O seu? — Ficou a duvida. Mas que, ainda

assim, nos declara o que quer:

Fig. 16 - escritas do atelier [Maria, 01 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

E finaliza, em um grande desfecho, poetizando a poesia [tdo poética] de Fernando

Pessoa, ao expor o seu desejo de ser ver assim:

Fig. 17 - escritas do atelier [Maria, 01 de abril de 2025]
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Fernando Pessoa

Fonte: Acervo da pesquisa.

Palavras...escritas, declamadas, coladas, pintadas, desenhadas, riseadas. Me parece
que ndo ¢ sem elas. Nos fortalecemos diante de um dizer, escrito, pelo que corpo que age quando
escreve-faz.

Tantas coisas se construiram dos restos do encontro passado. E que, mediante a isso,
nos fez pegar a “deixa” e nos colocar a escrever novamente. As convidei para escrever
justamente sobre os restos ao langar a interrogacdo: “O que podemos, afinal de contas, a partir

deles?”.
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Fomos construindo, no nosso tempo, aquilo que nos saltava. Rita, logo no inicio, com
um tom inquieto diz: “Ai... hoje talvez eu ndo quisesse falar sobre os restos”. Me chama
atencao. Mas tao logo, ap6s pontuar isso, ela se debruga no papel. A voz diz de um nao querer,
amao diz de uma urgéncia de criar. Me pego a observar aquele movimento. Que nega [a priori],
mas que sem pestanejar... mergulha.

Verdnica, quieta 14 no seu lugar, ja estava com a folha escrita com uma imensidao de
palavras. “Quieta” entre aspas, né? Na verdade, havia movimento de sobra. Lucia estava a
produzir, desenhava flores, fazia palavras na vertical, escrevia a seu modo. Ainda observava
Rita que, depois de muito escrever, riscou uma grande parte. O riscado € uma escrita, podemos
dizer. Antdnia e Maria, ambas olhavam para os lados, para as folhas... para si? Nao sabemos.
Tracejando as primeiras linhas que desencadearam um mar de restos. A escrita costuma ecoar
a medida em que a produzimos, partilhamos, juntamos os restos e, com ela, produzimos redes.
De afeto. De Descanso. De coragem, penso.

Ao finalizarmos a escrita, fomos 1é-la... ou seja, continuamos a escrever.

Licia iniciava com interrogacdes: “vazios... siléncios ou restos?” e, com isso, nos
dizia, em sua leitura, que “para entrar algo novo é preciso dar lugar, inclusive conviver com
os restos...”. Da sua maneira, impar, ela nos traz uma espécie de acrostico. Sorrio quando vejo,
pois ha muito tempo ndo me encontrava com um e era algo que, quando mais jovem, costumava
fazer com certa frequéncia. Nele, ela atribuia uma das palavras que em seu “titulo” em forma

de questdo fazia cena. O seu tragado a levou a composicao:

Fig. 18 - escritas do atelier [Lucia, 08 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Ja eu, ndo coloquei titulo. Mergulhei logo. Talvez por estar tdo imersa nos ultimos

tempos ao futuro, me debrucei naquela noite. Nela. Demasiadamente.
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Fig. 19 - escritas do atelier [Joana, 08 de abril de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa.

Dancei com a minha escrita, a minha escrita de mim. Eu sou a escrita que tanto age,

ainda que me falte enxergar. “Os restos por si so ndo ensinam” [...] escrevo isso. E continuo:
« ~ . . 1 e .

[...] “compoem conosco, caso estejamos dispostos a dan¢ar na vida.” A turbuléncia que aponta
para a incerteza dos futuros, ainda que estejamos inundadas dos nossos restos passados [que
ficaram], nos fazem enxergar as sutilezas [tdo preciosas] de uma danca.

Antonia, logo apds minha leitura, retrata ao ler: “os restos sdo esses pequenos
fragmentos que ficam espalhados, migalhas que o vento ndo leva e so a escrita pode dar

corpo...” € continua...

Fig. 20 - escritas do atelier [ Antonia, 08 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Antonia € sempre muito voraz nas palavras. Ainda que em frangalhos, em farelos, ha
algo dela: a coragem de seguir escrevendo. E isso me faz lembrar da vez em que ela pontuou
que suas professoras ndo entendiam sua letra, que esta era ilegivel... como quem situasse suas

composi¢des em um campo ilegitimo. Mas ela seguiu. Fazendo-se legitimar. Escrevendo com
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seus restos. Porque, segundo ela, os restos que sdao detalhes, farelos que se espalham pelo seu

corpo, causam muitos efeitos.

Veronica, dessa vez, trazia logo em seu inicio o enunciado: “as palavras pulsam, o

siléncio se constroi...” e nos presenteada com suas elucubragdes:

Fig. 21 - escritas do atelier [Veronica, 08 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Maria, em seu carisma doce e risonho, tem se mostrado aguerrida durante os encontros.
Me arrisco a dizer isso pela disponibilidade dela em enxergar a responsabilidade que, durante
a vida, ela tem atribuido a outras pessoas. Como se esse movimento partisse de um vicio. Ela
traz isso em sua escrita. E traz ainda mais... ela aponta que existe algo além do outro, do vicio

no outro, da ideia viciante em responsabiliza-lo. Existe...

Fig. 22 - escritas do atelier [Maria, 08 de abril de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa.
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E pela méscara, existe carnaval. E uma hora ou outra, quem sabe, o carnaval acabe e
precisaremos nos vestir de nds mesmas, seguindo um percurso que se faca de um desejo autoral.

Maria, ao que parece, estd no caminho.

Diferente dos outros encontros, Rita foi a Gltima a ler. Os riscos dela — no papel —

ressoavam de uma maneira muito inquietante. Ela comeca: “ndo aprendi a costurar...”

Fig. 23 - escritas do atelier [Rita, 08 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Ela traz de uma costura na maquina, logo em seguida, na mao... tudo envolvia linhas.
E eu, deparada com tudo aquilo, via uma costura escrita. Mas Rita falava sobre sua resisténcia
de escrever sobre os restos, porque o que hoje sobrava para fazer os retalhos de algo novo eram
suas proprias sobras. Cada vez parecia sobrar menos, segundo ela. Nos outros encontros ela
falava sobre ndo ter mais mae e a medida que a caminhada ia se prolongando, para além desse

vazio, outros se faziam presentes. “O que sobrou foi a mim” — ela trazia.

Fig. 24 - escritas do atelier [Rita, 08 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

A escrita de uma vida nem sempre ¢ fluida, nem compactua com uma estrada restrita
aos nossos desejos. Testemunhar a escrita de Rita €, mais do que qualquer coisa, acender uma

experiéncia que realga a tentativa de uma mulher em costurar a vida. Como um tecido que se
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rasga, uma linha que tora no meio da costura, a escrita que desmonta e nos vira ao avesso para
que, em alguma instancia, aprendamos a dar um ponto.

E, mais uma vez, ela nos assegura:

Fig. 25 - escritas do atelier [Rita, 08 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Havera festa. Com o que restar.
Com as tentativas de persistir e transformar a vida.

Finalizamos este encontro ansiando pelos festejos.
Encontro VI — 15 de abril de 2025

Antes de chegar o hordrio habitual do nosso encontro, fui surpreendida por uma
mensagem no WhatsApp da coordenadora da Escola de Artes, me sinalizando sobre uma
atividade que aconteceria na escola e a que a nossa sala, a sete, precisaria ser ocupada. Frisando
que teriamos o encontro, sim, mas que precisaria nos realocar para um outro espago da
instituicdo. Retornei a esta de modo compreensivo. Haveria algum motivo, acredito eu, para a
atividade acontecer justamente na sala sete.

Para além da coordenadora, recebi uma outra mensagem, dessa vez de Maria. Ela que
nunca havia faltado aos nossos encontros, me confessou ndo estar bem para nos acompanhar
nesta noite. Uma pena, Maria muito escreve quando estamos juntas. Ainda que resista, ela se
faz presente. Se presentificar, a seu modo, diz de uma escrita.

Dentre tantas mensagens e muitos acontecimentos que fogem, constantemente, da
nossa tentativa em dar conta das contas, a noite foi chegando. Me desloquei para a Escola e
chegando 14, mais um impasse. Um rapaz que trabalha pela noite nos sinalizou que a sala estaria
ocupada, o que ja havia sido informada, mas algo se distanciou do combinado... Ele nos apontou
para uma mesa que fica no patio, aberto, ao nos questionar-afirmar: “A7 da certo, ndo é?”. Nos
questionar, digo, pois Antdnia ja havia chegado e me acompanhava nesse momento. “Nado” —
Respondi. E tdo logo fui explicando: “O atelier faz parte de uma pesquisa, nos reunimos e
compartilhamos muitas coisas, por isso precisamos de um lugar fechado, para que se torne
possivel resguardar o que formos construindo em sigilo”. Ele aparentou entender e reforcei,

naquele momento, que a coordenadora havia me contatado falando sobre a mudanca de sala,
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logo, estariamos em uma sala, ainda que ndo fosse a mesma. Prontamente ele me mostrou a sala
2, que ja estava aberta. Uma sala ampla, cheia de cadeiras, mas s6 havia um bird. Perguntei se
havia outro bird que pudéssemos levar para 1 e juntar, ofertando o espaco necessario para que
pudéssemos escrever com apoio. Depois de entrar em outras salas, ele pegou um outro bird e
eu o ajudei a leva-lo. Muito movimento..., mas enfim, nos instalamos naquele novo espaco.

Antonia aparentou gostar da sala, mas frisou: “essa ndo tem o barulho do ventilador”
— confesso que nao entendi se isso era bom ou ruim. Por vezes o barulho de um ventilador diz
de um campo de memorias boas, ainda que o ranger nos inquiete.

Seguidamente, as outras participantes da pesquisa foram chegando... Veronica, Lucia
e Rita. E ao nos reunirmos, relembramos que haviamos falado sobre os restos, no encontro
passado, em que compusemos escritas, por vezes sem cores, como se os restos — pelo fato de
serem restos — fossem acinzentados. E ao conversarmos fiz um convite para dar cor aquilo que
escrevemos. Os lapis de colorir estavam a nossa disposi¢do. Teriamos um tempo de construgao
e assim mergulhamos. Ao passo que lanchavamos, construiamos, nos alimentdvamos... da
palavra, do encontro, da possibilidade de se envolver em cores tantas. Em meio a tudo isso,
Verdnica se alegra pelo lanche desta vez, levei o mesmo da anterior, o que ndo costumava fazer,
toda semana era diferente, talvez por isso ela tenha soltado: “pensei que ndo teriamos mais
folhados” — Ela mencionou na ter¢a passada o quanto havia gostado desses salgados. Lembrei
e repeti.

Depois de um tempo fomos falando sobre nossas escritas, o que nos chamou atengao
foi que quase todas iniciaram com a cor verde... € nos perguntamos o que isso diz? Surgiu a
palavra sintonia no meio dos risos. Algumas mencionaram a cor verde, propriamente dita,
outras expunham a cor na propria letra.

O que had de comum e ao mesmo tempo particular no verde? — Me pego a pensar.

Com isso, escrevemos, pintamos, desenhamos, ddvamos cor aquilo que pulava no
papel. E nesse movimento, Verdnica inicia... “Se eu pudesse voar, pensei no que seria,
simbolizaria que canto?” — tudo isso em tons verdes. Mas, em seguida, fazia questdo: “Qual
cor tem sua escrita? [...] Pensei logo em ti, azul”. Depois de tanto colocar palavras no papel,

Verodnica desenha um passaro. Azul. Como segue abaixo:
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Fig. 26 - escritas do atelier [Veronica, 15 de abril de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa.

Imagina se as palavras ndo tivessem faltado...

Mas como a escrita, a sua maneira, diz tantas coisas. O—passade desenhado por
Verdnica, muito lembra uma tatuagem no peito de Rita. Ops! O passaro! Olha o que escrever
nos prega. Nao sei bem o qué, mas ¢ sempre uma novidade isso que nos ultrapassa,
principalmente quando nos colocamos a escrever, falar, desenhar.

Mas foi assim que chegamos a Rita. Que iniciou sua escrita, em verde, e tdo logo

rabiscou seu primeiro paragrafo. “Queria que a vida fosse da cor que a gente pintasse...”

Fig. 27 - escritas do atelier [Rita, 15 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.
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E ao longo dessa composi¢do, nos declara que se sentiu mais crianga ao se ver pintando
seus erros e palavras.

Fig. 28 - escritas do atelier [Rita, 15 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.
Antdnia, por sua vez, iniciou com um grande azul. E logo foi misturando tons

Fig. 29 - escritas do atelier [ Antonia, 15 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

O que os tempos, os sistemas, as historias, tentam apagar?

A gente segue arriscando em se-fazer-alguma-coisa

Do meu lugar, iniciei de verde falando sobre a minha resisténcia em gostar dessa cor

A cor preferida da minha mae. Tentei colocar em palavras que esse resistir, talvez fosse a

maneira que eu encontrava de nos separar. Mas, nas reviravoltas da vida, me aproximei do
verde... Para isso, precisei viver!

Sim...
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Fig. 30 - escritas do atelier [Joana, 15 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Lucia, que também inicia com o verde, intitula sua escrita como: “Cores no viver”. E
nessa empreitada, ela mescla tons, palavras desordenadas, horizontais, verticais, com sombras.

Mas tem algo [ainda mais] interessante que ela nos situa:

Fig. 31 - escritas do atelier [Lucia, 15 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

E dai a gente mergulha, mais fundo, nos nossos tempos de conversagdes. Os
atravessamentos sobre a sintonia das coisas, tomadas por risadas. Mas ndo s6. Assuntos sérios,
também. O verde nos despertou um olhar mais intimo, eu diria. Rita solta que daqui a pouco

estariamos todas com o mesmo periodo menstrual...
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Com isso, Verdnica nos pede indicagdo de ginecologista. Passamos a falar sobre nossas
experiéncias, compartilhamos situacdes de saude que ja haviamos passado ou que estavamos
enfrentando atualmente... até o uso de coletores surgiu como pauta, um recurso um tanto quanto
moderno, inovador, que algumas ainda nao conheciam, como eu.

Falamos sobre saude mental e possiveis nomes de profissionais que trabalham no ramo
da psiquiatria, poucos aos quais poderiamos indicar seu trabalho. Essa ¢ uma realidade de nossa
cidade. Somos carentes de um olhar humano e sensivel diante daquilo que nos atravessa.
Entendendo a importancia de algumas entradas medicamentosas, mas longe de reforgarmos um
tratamento que se paute limitadamente a isso. Que €, o que infelizmente, encontramos com certa
frequéncia.

Muitas conversas, lacos se firmando...

Organizamos a sala e fomos para a praca da entrada da escola aguardar a saida de uma
por uma, como sempre costumamos fazer. Um atelier de mulheres que a cada encontro
descortina a cumplicidade e a coragem de sermos uma e tantas, pois nos colocamos a caminhar
em parcerias. A historia, a vida e os percursos-percalgos nos lembram dessa necessidade — a de

unirmos forga.
Encontro VII — 22 de abril de 2025

Aparentemente a Escola de Artes passou a ser — ainda mais — habitada nos ultimos
tempos. O que me chega como algo esperangoso. A esperanga das pessoas [e a minha, também]
investidas na arte, seja na musica, na danga, na produ¢do inventiva do que quer que seja. Mas
introduzi isso para compartilhar que, mais uma vez, tivemos nossa sala alterada. Nao que isso
seja um problema. Passamos inimeros encontros na sala sete, fomos para sala dois no ultimo
encontro e neste, especificamente, ficamos na sala. Ao chegar, fui encaminhada para ela pelos
segurangas da institui¢do e logo questionada: “aqui da certo, né?”. Ora, prontamente olhei para
o0 seu interior, havia pinturas em sua parede, uma mesa oval com exatas seis cadeiras ao seu
redor, mas proéximo a porta havia um piano... ao vé-lo, sorri! como quem responde a pergunta
a mim direcionada positivamente.

Mudamos novamente de lugar. Nao que ndo tenhamos feito isso enquanto estdvamos
na sala sete. Mas mudamos de lugar, dessa forma, estrutural. E ao movimento de chegada das
mulheres que compdem a pesquisa, muitos comentarios surgiram. Em sua maioria,

direcionados a presenga do piano, perguntando umas as outras quem sabia tocar. Veronica, do
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seu jeito misterioso, deixou escapar que sabia tocar algumas notas. SO que para nossa tristeza,
0 piano estava trancado. Fizemos planos antes de nos ater a esse detalhe importante. Mas a
musica, recurso tao avassalador que nos acompanha a cada encontro, seja 14 de qual modo, nao
deixou de se fazer presente. Em uma das salas da escola, ressoava as sonorizagdes unidas de
instrumentos diversos, dentre eles, saxofone, violinos, trompetes, violoncelo e tantos outros.

Fomos chegando e so6 faltava Maria. Esta, ja havia sinalizado que atrasaria pois estava
em uma consulta. Chegou ao encontro minutos depois do programado. Nos alertou que havia
tomado algumas injegdes e talvez estivesse, naquele momento, um tanto mais dispersa. Maria
fez falta no ultimo encontro e nesse nos evidenciou as suas tentativas para estar conosco. E
assim, todas se fizeram presentes. Estadvamos nos encaminhando para o penultimo encontro do
atelier.

Esse encontro, em especifico, me tomou de varias maneiras. Antes mesmo de chegar
la. Muitos dias antes, eu poderia dizer. Certo dia estava em minha casa e me peguei a pensar
sobre algumas conversas nossas, durante as partilhas, nas ter¢as a noite. Lembrei-me das
histérias de Rita sobre as cartas que ela fazia e, sobretudo, lembrei o quanto a pauta das cartas
rendeu, pois muitas de no6s também escreviamos cartas. No inicio desse ano ganhei um presente
muito simbodlico de uma aluna da graduacao de psicologia de uma das instituigdes na qual sou
professora e ao lembrar das cartas de Rita, ou melhor, das nossas cartas, me saltou a lembranga
viva desse presente. Era um livro. Um livro feito de cartas. Cartas de Mulheres. Mulheres que
viajavam por inlimeros paises e escreviam sobre suas experiéncias nestes, assim como seus
desejos em continuar nessas aventuras. “Queria ter ficado mais” — O titulo desse livro. Tantas
inquietagdes surgiram. E logo pensei: “por que ndo propor algo dessa ordem?” Imagina...
Escrevermos cartas. Prontamente fui comprar envelopes e adesivos para avivar ainda mais esse
movimento que tanto me despertou. E chegou a terga, finalmente.

L4, contei desses pensamentos. Abri o livro e separei as cartas. Sim, o livro ndo ¢
unificado. Ele ¢ literalmente cartas. Avulsas. Cada uma foi abrindo e se entusiasmando,
espantadas com um livro tdo diferente. A cada carta tinha uma pintura no verso do envelope,
pintura esta que representava o pais que cada mulher viajara. Depois de muito apreciar, elas se
sentiram tocadas pelo titulo do livro. Queria ter ficado mais. Tao rapidamente, Rita nos alertou:
“ndo quero que esse momento seja uma despedida”. Concordamos — em coro. Unanimemente.
Mas dai sugeri que pudesses escrever uma carta enderecada ao atelier, uma carta livre, que
pudesse transmitir algo que fora possivel durante as nossas constru¢des. E que ficassem a

vontade para dar seguimento a essa proposta, seja de maneira literal ou, se fosse o caso, para
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citar nomes, a escrita era 0 nosso momento. E 0 nosso momento requer uma conducgio [muito
propria].

E foi assim que nos debrugamos na escrita de nossas cartas. Foi assim que olhdvamos
umas as outras ¢ a frase hé pouco citada por Rita ecoava. Justamente porque o livro e seu titulo
estavam expostos na mesa, fazendo cena e nos lembrando que o afelier se aproximava do fim.
Escrevi isso e me questionei. Talvez ndo fosse nisso, mesmo, que acreditava. O fim de que,
exatamente? De uma pesquisa? E se algo ressoa dela, meses ou anos depois, haveria, de fato,
tido um fim? — Tantas questdes, vejo, para ndo demarcar o fim de algo. E que cabe um mundo
em nossos encontros. E talvez seja por isso que ¢ tao dificil demarcar o fim de um mundo.

Pois bem. Estavamos a escrever. Ao som da junc¢do de tantos instrumentos que,
segundo Antdnia, lembravam os filmes da Disney. Verdnica concordou. Rita, por sua vez,
falava que mais recordava das trilhas sonoras do Titanic [ndo a toa, penso]. Riamos e
continudvamos na empreitada de nossas cartas. Fomos abrindo os lanches enquanto estdvamos
compondo. Lanchdvamos, escreviamos no papel, escreviamos no didlogo, nas movimentagoes,
naquele espago nosso.

Depois de um bom tempo, Lucia iniciou a leitura de sua escrita. Em um de seus
paragrafos ela confunde o vocé com o eu. Uma confusdo que € nossa, eu diria. Principalmente
quando estamos (em)linhadas em um proposito de escrita. Ela traz:

Fig. 32 - escritas do atelier [Lucia, 22 de abril de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa.

E logo no final, nesse mar de nos, ela se estende...

Fig. 33 - escritas do atelier [Lucia, 22 de abril de 2025]

A

Fonte: Acervo da pesquisa.

Pegadas proprias, mas que, ainda assim, deixam rastros umas nas outras.
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Em seguida, Rita nos diz que em sua carta, ela foi literal. Logo ela, cirargica, nos

detalhes. “Escrever cartas ja foi mais facil”, ela nos diz durante a leitura. E contextualiza:

Fig. 34 - escritas do atelier [Rita, 22 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Mas é sempre bom lembrarmos que escrever € investir em algo de nés e que, por vezes,
esse investimento nos demandard um muito. Por isso, havera dias que resistiremos, como Rita

nos evoca.
Fig. 35 - escritas do atelier [Rita, 22 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

“Sou fofa” — Ela finaliza. Sim, ela consegue a cada encontro provocar risos € mais risos
ao nos apresentar suas camadas... tdo suas.

Veronica segue nas leituras, mas antes de trazer suas palavras, me chama atencao o
fato de que ela cortou metade de uma folha, como quem escrevia acuada. No cantinho. Fazendo
um jeito de ir se puxando para ficar um pouco mais. E € nessa diferenca que ela nos provoca,

genuinamente, a cada encontro, resgatando aquilo que lhe faz transbordar...
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Fig. 36 - escritas do atelier [Veronica, 22 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Chegou minha vez. Trago sobre a nossa experiéncia: “Essa experiéncia em que

pousamos em terra firme, voando”. E o quanto a caminhada nunca ¢ a mesma quando somos
atravessadas pelos outros, ou melhor, pelas outras. Pude escrever o quanto queria ter ficado
mais...

Fig. 37 - escritas do atelier [Joana, 22 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

A pesquisa nos envolve, nos embola, nos faz buscar saidas. Nos faz criar movimentos

que, sozinhas, talvez fosse ainda mais desafiador. Que bom que a parceria existe — por muitos

motivos. Logo apos, Antdnia nos assegura dos desejos suscitados a cada encontro no atelier
partilhando que “entre os efeitos...”
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Fig. 38 - escritas do atelier [ Antonia, 22 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Eternizadas.

E, para finalizar, escutamos Maria. Ela que nos revela ndo ter conseguido terminar,
mas que iria ler até onde conseguira. Em alguma medida, senti o desejo de real¢ar que nenhuma
carta estava acabada. Ainda tinhamos muito o que escrever. E assim o fiz, ela sorriu. Maria
trazia pautas que se repetiam em sua escrita como: “Ainda continuo com esse medo de escrever”
e a repeti¢ao demarca um lugar, € o que sempre penso. Nao repetimos por repetir, tem um algo
nos convidando para prestarmos mais atengao.

Ela escreve sobre o desconforto que estd sempre presente. Seja escrevendo ou seja

evitando escrever, mas revela que:

Fig. 39 - escritas do atelier [Maria, 22 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Mas o atelier ocupou um lugar:

Fig. 40 - escritas do atelier [Maria, 22 de abril de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Depois das leituras de cada uma, Licia pega a palavra e nos deixa saber o quao aquele

momento, para ela, foi precioso. O livro, as cartas, as inten¢des. O nosso fazer. O encontro o
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lado “fofo” de algumas mulheres, ali presentes, que por muitas vezes era resguardado.
Trancado, eu diria. As cartas nos possibilitavam reaver o que outrora abafamos. Trabalhdvamos
com o sentimento, o receio dos finais, o desejo de aproveitar cada instante, o cuidado com as
palavras, mas ao mesmo tempo, a abertura de lidar com aquilo que saia e que ndo ddvamos
conta.

Esse movimento pdde revelar, quem sabe, a aposta de cada uma em sermos nds
mesmas. Mulheres, diferentes, em seus modos e preferéncias, mas que, juntas, tragcaram um
espaco seguro. Espago este capaz de assegurar as nossas singularidades. Nao a toa nos despimos
a cada escrita. E Rita nos lembrava disso, sempre que possivel ao dizer: “acho que estou me
expondo demais!”.

Nao sei as demais, mas acabava me identificando sempre que ouvia.

E logo apds nos despedimos. Era o momento de trancar a escola.

Queria ter ficado mais e ficaremos — de algum modo...

Ainda temos terca-feira que vem.
Encontro VIII — 29 de abril de 2025

O oitavo encontro. Para a pesquisa, o ultimo. Fomos chegando a Escola de Artes aos
poucos. Uma a uma. E, talvez, ndo teria como ser diferente... a sala sete, dessa vez, estava a
nossa disposicao. A nossa sala. A sala dos primeiros encontros, das primeiras marcas. Fomos
nos deslocando até 14 e sentamos nos mesmos cantos que habitualmente foram se consolidando
como “nossos”.

Nesse caminhar, quase todas haviam chegado. Faltava apenas Rita que ja havia
sinalizado sobre um possivel atraso. Depois descobrimos o motivo que estava por tras dele.
Alguns minutos depois, estavamos 14, todas juntas. As seis mulheres que tornaram e tornam
vivo o atelier de escrita. Iniciei o momento falando um pouco sobre o nosso percurso até ali, o
quanto nos aventuramos. Eu, por propor e iniciar essa empreitada repleta de desejo. Elas, por
aceitarem um convite em que nada lhe foi garantido. Nem como seria ou onde poderiamos
chegar. Mas mesmo assim, estdvamos l4. Semana a semana. Construindo. (Des)construindo.

E foi assim, pouco a pouco, que a palavra comegou a circular naquela noite. Diferente
das outras, ndo tinhamos pranchetas, nem folhas a disposi¢ao. Tinhamos espaco para escrever
no didlogo, na voz, na discussao, no tom de cada uma. Na experiéncia de estarmos envolvidas

em afeto. No momento, coloquei exposto a mesa alguns lanches para partilharmos. O velho e
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bom suco de abacaxi se fez presente novamente. Alguns salgadinhos e, para simbolizar, um
bolinho escrito: “um brinde ao atelier de escrita”. E. .. me parece que tinhamos muito a brindar
naquela noite.

Acompanhada a isto, peguei uma bolsa que estava abaixo da mesa para entregar a cada
uma lembranca que havia planejado desde o inicio dos nossos encontros. Tratava-se de um
objeto de decoracdao. Mas nao um objeto qualquer. Ao meu ver, uma tela, feita a mao. Moldada.
Assim como os trabalhos do atelier. A tela era feita de ceramica fria, marcada por letras,
palavras. E al¢ada por um corddo de sisal. Aspero como muito dos atravessamentos que nos
tocam e nos invadem. Deixando, também, suas marcas. No objeto estava escrito: “toda coragem
¢ uma escrita”. Com isso, mencionei que tinha sido preciso muita coragem [nossa] para nos
disponibilizar e sustentar tudo aquilo que emergia nas tergas a noite.

Licia, enquanto eu entregava aquela lembrancga, ndo poupou elogios. “Que coisa linda,
que coisa linda” - Ela dizia repetidamente. E passou a falar sobre a coragem que teve de, mesmo
com os dias cheios, repletos de trabalho, priorizar aquele momento. A disponibilidade e o desejo
se colocavam em cena, ainda que cansada dos atropelos da rotina. Lucia que a cada encontro
evidenciava, em ato, sua sabedoria. Esta, talvez, advinda das marcas da vida, das imposi¢des
dos outros, mas que em meio as adversidades, foi possivel construir outras saidas. E ela trazia
tudo isso, situando o atelier como uma experiéncia, também, de construcao de forcas para esse
processo do lidar.

De repente Rita pega a palavra e nos confessa: “Quando eu falei no primeiro encontro
que eu estava aqui porque precisava. Era isso. Eu precisava estar aqui’. Seguidamente, ela
compartilha conosco o quanto alguns momentos do atelier foram angustiantes. Destacando o
primeiro e o terceiro encontro. Para lembrarmos, irei situar. I. o primeiro encontro faldvamos
sobre 0 nome proprio, o nosso nome, a bagagem dele. IIl. o terceiro encontro estavamos a
mergulhar nas aquarelas, convidadas para sermos criativas - algo que o mundo nos solicita,
diariamente, quando se ¢ mulher. A criatividade do lidar. Do ser. Principalmente diante dos
processos avassaladores que, muitas vezes, encobrem quem realmente somos. Os nossos tragos.
As nossas cores - de um mundo nosso.

Nesse meio tempo, vale ressaltar que o atraso de Rita para este encontro nio cabia tao
somente dentro de uma sacola que a acompanhava. Ao falar, tirava algumas lembrancinhas de
dentro para todas nés. Ela demorou a chegar pois estava terminando de fazer mandalas, uma a
uma, na mao. Linhas que tomavam formas, literalmente. Produzidas em tons diversos. Lilas,

vermelho, azul e verde. As cores preferidas de cada uma que propositalmente ela havia sondado
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no encontro passado. Neste dia, pediu até para sair mais cedo do trabalho [em outra cidade],
confessando para nos, ter encontrado uma desculpa para que aceitassem. Ela precisava vir, ir
ao centro da cidade, comprar material, chegar em casa e compor. O simbolismo daquele gesto,
tal como de seus investimentos, refletia no quanto nossas linhas haviam, fortemente, se cruzado.

Assim, partimos. Com as lembran¢as em maos. Mas, sobretudo, escutando Rita. Que
nos colocava em palavras o quanto aqueles momentos a faziam pensar. Uma vez ou outra ela
fazia comentarios sobre suas exposigdes. Dessa vez, nao foi diferente. Ela trouxe novamente o
receio que sentia em se expor demais. O que envolvia fazer comentérios que poderiam invadir
algum campo intimo que seja. Ou, inclusive, trazer aspectos do seu intimo para desconhecidas.
E reforca: “Talvez vocés me conhe¢am muito mais do que alguns velhos amigos”. A questao ¢
que nos desnudamos muitas vezes. E o que Rita falava nos relembrava disso. Colocamos muitas
coisas para fora e, a0 mesmo tempo, para dentro. Pois estavamos atentas aquilo que emergia,
que saltava de nds mesmas. Escutamos, acolhemos, permitimos nos expor. Ainda que ndo
tivéssemos controle diante da emergéncia das coisas que precisavam ser expostas, para assim,
serem trabalhadas.

E por escrever sobre se expor, em sequéncia, Verdnica nos abre um espago, naquela
noite, que toca em sua intimidade. Parece até que aguardara o ltimo instante para jorrar. Ela
foi, naquele momento, um simbolo de coragem em nos compartilhar sobre sua divida inicial
em aceitar ou ndo o convite para fazer parte do atelier. Verdnica disse que conversou com
alguns amigos proximos sobre o meu contato e a davida que a assolava. Se tratava de um atelier
de escrita de mulheres. De mulheres. E isso a tocava em um lugar muito singular. Houve um
tempo em que ela questionava suas identificagdes, sobre o seu lugar no mundo, sobre o seu
campo que margeia as sexualidades [no mais vasto sentido que esse percurso venha a ter]. Ela
nos traz que, em determinado momento de sua vida, chegou a ser tomada pela ideia
identificatoria de ser um homem trans. Uma inquietagdo que circulava diante do que seria, de
fato, ser mulher. Campo este que, por vezes, se mostrava distante, diante dos seus
questionamentos para consigo mesma. Penso, nisso que se segue, sobre a hegemonia que
tramita um ideal pré-estabelecido pela cultura do que seria ser mulher, ser homem. E tudo aquilo
que excede este ideal, fica a margem. Seria como, quem sabe, uma instancia de ndo ter um
lugar. A luta ferrenha do ser humano que busca se encaixar em um ideal, ainda que envoltos
em processos inconscientes, falam sobre as amarras que refor¢am as lapidacdes necessarias
para se “caber” em certa posi¢cdo. E me arrisco a continuar... pensando numa logica em que

lapidar, tirar nossas pontas, possa vir a ser, cortar as nossas esséncias. O que ¢ ser mulher, se
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ndo, encorajar-se? Encorajar-se de ser. E de tomar as rédeas que inauguram uma escrita que
ndo seja uma escrita do ideal. Furarmos isso pode alavancar uma trajetdria para que possamos
lidar, de fato, com o campo do real - que chega para cada uma a seu modo. E nisso, Veronica
resgata a sua primeira no atelier. Sobre o proprio nome proprio. Ela lembra e repete: “Escrevi
que estar aqui era como me reafirmar. Se estou aqui é porque me reafirmo mulher”. Escrever-
se enquanto mulher, tomada de inquietagdes, revelando-se no traco e na poesia, na presenga, no
siléncio, no riso, no batom vermelho, na roupa justa [ou na folgada], no cabelo preso que se
solta, no passaro que voa quando escreve.

Os nossos dizeres se entrecruzavam. Que aventura era se colocar a ser - uma - mulher.
E Antdnia, por sua vez, apos tudo que escutara, se colocou a falar sobre a sua coragem. Sim,
muitas coragens tomaram aquele palco da sala sete. Antdnia nos trazia sobre ter passado a
acreditar na sua propria letra, aquela que logo no inicio, foi dita enquanto ilegivel para algumas
professoras. Sorte a nossa que naquele lugar, estavamos longe de tomar essa posi¢dao. Ela
mencionou que costumava escrever em seus blocos de notas, no computador e percebera que
nos ultimos meses esses blocos de notas estavam escassos. Aparentemente, ela nao havia parado
de escrever. Mas, sim, passara a fazé-lo de uma outra maneira. Para ela, esse foi um marco
inicial do atelier. Esse convite de escrever com sua propria letra, ndo mais com essa letra
tecnologica que diz de uma universalidade. Onde esta o trago de um sujeito nas escritas de um
bloco de notas? Ainda que a composicdo seja nossa, os rastros que poderiamos deixar sdao
facilmente apagados ao clicar na tecla delete. O movimento de desenhar a letra ¢ extinguido
[...] enfim. Mas Antonia, diante de tudo, frisa que tantas construgdes no curso dos nossos
encontros s6 foram possiveis por estarmos juntas. Foi a primeira vez que ela pintou em aquarela.
A primeira vez que escreveu com desconhecidas que agora passaram a ter um lugar outro nessa
composicao do viver. Agora, parecia algo familiar.

Quando finalizara, o siléncio se estendeu. De todas as mulheres, faltava uma a falar.
Nao a toa os olhares se voltavam em direcao a ela. Maria. E, com isso, Rita solta: “K, parece
que ndo vai ter como escapar”. Todas riem. Timidamente Maria, com seu jeito unico, inicia
uma fala. Quer dizer, uma escrita. Talvez, a mais extensa de todos os encontros. Logo ela, que
costumava nos ofertar meias palavras, por ser, quem sabe, aquilo que poderia/conseguia nos
dar. Ela comeca: “Eu sempre tive medo de escrever, de me colocar em palavras. E fui
percebendo que, assim, ndo chegaria em lugar nenhum” [...] E continua: “Hoje escrevo, ainda
que com medo, tentando uma nova invengdo”. Maria compartilha que suas tentativas, mesmo

sutis, dizem de um processo muito dela, das questdes que foram sempre sobre as opinides dos
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outros e que, ao longo dos anos, passou a tentar se colocar frente a estas. Ainda tentando
entender a vida, se permitia a algumas experiéncias, ndo sem razao, aceitou o convite para o
atelier. Era um tentar. E, pode, em alguma instancia, se deslocar do medo de se omitir, se
presentificando. Escrevendo. Lendo. Se confrontando. Nao lembro se mencionei, mas ela era a
mais que mais ria durante os encontros do atelier. Um riso aberto, largo, que tomava conta
daquele espago. Maria se fazia presente pelo desejo de estar 1. De escrever sobre possiveis
transformagdes para reafirma-las enquanto autoria de um movimento proprio. Ela que muito
tinha a dizer, nos disse tanto. No seu tempo ¢ de suas maneiras.

O tempo ia passando e¢ fomos folheando a pasta que guardo todas as nossas
composicdes durante essas oito semanas. Reviamos, riamos e erguiamos essa rede de
conversagdo. Tudo isso enquanto comiamos. Partilhamos os salgados, os dadinhos de tapioca...
e o suco! Ah, esse suco de abacaxi. Lucia confessou que sempre lembrara de noés quando tomar
suco de abacaxi. Ela nos contou que nao gostava tanto, mas que ia tomando ao longo dos
encontros ¢ foi se permitindo. Tal permissdo a fez apreciar aquele sabor que outrora ndo era tao
aceito. Até nisso ¢ possivel vermos um campo da transformacao. Experimentar um novo sabor,
um novo gosto, se aproximar de algo até entdo desconhecido, abrindo portas para novas
experiéncias do viver e conhecer.

Nao acreditavamos que seria o ultimo encontro. Comentérios a respeito rondaram
durante todo o momento. “Mas temos que nos encontrar novamente!” - Dizia Antonia. Rita ja
fazia muitos planos e partilhava as possibilidades futuras. As demais concordavam. E, pude
entdo sugerir que o0 nosso grupo no WhatsApp se mantivesse. Para que em outros momentos da
vida, pudéssemos escrever juntas, para além de uma pesquisa. O lago que se consolidou nos
convidava a pensar nas maneiras de ndo nos esvair.

Foi tnico. Trabalhoso. Instigante.

As palavras que aqui se estendem, embora um tanto poéticas, ndo sdo capazes de
encobrir a for¢ca de mulheres que se colocam onde querem - ou na busca por isso.

Sentamos na praga da escola, como de praxe. Fomos nos despedindo pedindo datas do
reencontro umas as outras. Testemunhamos transformagdes, pois ndo ha, nessa empreitada,
como sair ilesa. E como o rio que nio saimos as mesmas depois de mergulhar nele. Uma
pesquisa que busca compreender as ressonancias das escritas de mulheres... Como nao se

afetar, estando eu, imersa nos efeitos?
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7.1.2 Um campo [ainda] destinado as ressonincias

Os processos de escrita nos mostram, a todo instante, a necessidade dos nossos
investimentos continuos. Escrever, inscrever-se, fazer surgir algo que talvez ja se encontre
dentro de nds, aflora a construgdo dos nossos proprios conhecimentos, seja acerca de nds
mesmos, seja em referéncia aos outros, ao que habita o lado de 14, mas que, em certa
congruéncia, conversa e afeta as rotas de nossos viveres.

Ao incitar essas provocacdes, lembro-me das passagens de Mario Osério Marques
(2006) em que ele aponta o escrever como o comeco dos comegos [....] €, s6 comecando que
podemos ir, de fato, construindo outros terrenos, outros abrigos, outras possibilidades. O
comeco ndo se da em um ponto fincado, mas num balango que se repete a cada vez em que o
corpo se movimenta, a cada vez que este corpo se arrisca a dizer. Escrever ¢ esse aceno que
inaugura algo e que nao finda de inaugurar, ndo porque se proponha [sempre] novo, mas porque
aceita ndo saber, ndo presumir, aceitando falhar e, com isso, se pondo a insistir em um outro
comeco. Nesse aspecto, ndo estamos apontando para o comego de uma obra, propriamente dita,
mas para o consentimento de que o proprio ato de escrever seja a obra. Uma pista, uma abertura,
uma area no mundo onde podemos, enfim, comegar de outro jeito.

E comecgamos.

Ao decorrer da nossa experiéncia no atelier, a cada palavra arranhada, entendemos
como um risco que fez e faz frente a tantas imposi¢des do viver, uma ruptura no chao firme do
ja-dito. Nessa ideia, ndo buscamos completar nada — pelo contrario, escancaramos lacunas,
permitindo a irrup¢ao daquilo que nos € pulsante. Foi na expansao dos linguajares que o aniincio
de n6és mesmas, em constantes recriagdes, nos possibilitaram ir além da obviedade. Escrever,
sobretudo para quem historicamente foi empurrada para o ndo-dito, é também desobedecer. E
fabricar refugios onde antes havia apenas ruido, abrir frestas por onde poderemos passar, ainda
que ofegante, sob a chance de um sentido outro.

Durante os encontros, percebeu-se que a escrita nao acontecia "sobre" o corpo, mas a
partir deste. Cada linha carregava o peso do agora, tensionando a ideia de que a tinta tivesse
temperatura. Um agora recheado de marcas de um tempo outro, de reverbera¢des de um passado
que ndo nos soltava, a0 mesmo tempo que nos ultrapassava como se fosse dos instantes atuais
e, de algum modo, era. Estava ali. Foi nesse algado do antes e do agora que, também,
produzimos fantasias vivas como suporte de um enfrentamento constante. Nao era sobre a busca

de uma luz no fim do tnel, era verdadeiramente uma construc¢ao dessa luz, um sinalizador que
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apontava, antes de tudo, para o nosso desejo de inventar. Havia um chamado para que a mulher
que se pde a escrever ocupasse sua propria presenca, deixando marcas que nao fossem apenas
textuais, mas também sensoriais, auditivas, corpdreas, convidativas. O curso da pesquisa
manifestava-se, muitas vezes, nas pausas, nas escolhas cuidadosas das palavras, na escuta do
que, em certos momentos, ndo conseguia sair. Escrever, neste ponto, foi também aprender a
residir-se com mais inteireza. Ainda que uma inteireza nao-toda, mas capaz de nos reerguer.

Apos as criagdes de cada encontro, as partilhas dos textos revelavam como os corpos
destas mulheres — inquietos, desejosos, escreviventes — ressoavam uns nos outros. O atelier
funcionou como um organismo que se nutria de corpos diversificados, onde cada escrita
reverberava no coletivo, realocando os indicios de soliddo da mulher que escreve em afeto
compartilhado. Os efeitos da pesquisa sdo, portanto, amplos: ndo apenas em/na pesquisadora e
participantes, mas, sobretudo, num corpo-comunidade que se constituiu na troca, no cuidado,
na disponibilidade de escutarmos [0 emergente] que emergia.

Os diarios de bordo, nesse cenario, sdo testemunhas e matérias-primas desse
entrelacamento. As escritas escapavam as linearidades tradicionais de uma pesquisa académica
fundada nos moldes cartesianos. Os didrios elucidaram que a escuta interna demanda um tempo
distinto, sendo este, um tempo que se diz-dobra, se interrompe e se prorroga, a depender de
cada caso. Ao revisitar as notas de cada encontro, nos demos conta de que a escrita ¢ também
um em-tempo, ¢ quando a recordacao pulsa, se atreve em alguma instancia, quando a esséncia
aromatica de um momento retorna, quando os nossos corpos voltam a sentir antes de dizer.
Assim, a pesquisa ndo se desenrola em percurso retilineo, mas em constantes espirais onde
corpo e palavra se cruzam. E ao situar a palavra, reitero a sua dimensao: seja esta na letra, na
v0z, na tinta, na imagem, no recorte, na colagem, no rabisco, na saida que encontramos em nos
apalavrar.

A escrita destas mulheres, desnudaram suas intimidades, suas lutas internas, suas
fragilidades e, mais, suas renlincias ndo apenas no campo pessoal, mas neste cenario que
repercute silenciosamente o campo politico — ndo pela via da dentncia direta, mas pelo gesto
intimo de narrar o que, talvez, jamais deveria ter voz, mas que passa a ter quando isto faz marca
em um processo de escrita. Em cada fissura revelada, hd& uma recusa sutil, por vezes
inconsciente, de manter-se cativa a arquitetura simbolica de um sistema que historicamente
1impds o siléncio como norma. Esse tipo de escrita [o silenciar-se] pode nao reivindicar poder
nos moldes tradicionais; o silenciamento tem se mostrado um movimento que tonifica tais

moldes a partir de suas bordas, ao tornar (in)visivel o que foi sistematicamente desautorizado.
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Por isso, € no exercicio da escrita-inscricdo — que ndo busca consenso nem validagdo — que
emerge uma outra forma de resisténcia: uma insurgéncia feita de corpo [destas mulheres],
evidenciando escritas de memoria e linguagem que deslocam o olhar e desconstroem os codigos
do dizer permitido.

Por essa razdo, recortei fragmentos destas escritas que tanto compuseram 0s nossos
momentos, na tentativa de romper, quem sabe, a ideia de universalidade do escrever.
Sublinhamos, nesta estrada, elaboracdes acerca do nome proprio; explorando os aspectos
rotineiros de um cotidiano; desenhando nossas historias; nos cortando e nos colando;
trabalhando incessante com 0s nossos restos; colorindo as nossas escritas; sendo remetentes de
cartas enderecadas a nds mesmas — em que, também, somos as destinatarias; brindando juntas
por compreendermos que toda coragem é uma escrita. E mesmo atentas aos disparadores de
cada encontro, iamos nos refazendo e consequentemente, refazendo o momento, envolvendo o
atelier em outros ares, em outras perspectivas, ao tocar na singularidade de cada mulher que
trazia sua historia, seu olhar e sua maneira se de colocar e se fazer no mundo. Nao a toa que a
cada recorte nos diarios de bordo nos atentam para as escritas peculiares, as formagdes das
linhas, as curvas, as tonalidades, os tragos sutis e/ou fortes; as letras, sejam estas abertas,
curvadas, caligrafadas ou que nos geram duvidas, justamente por serem de ordem intima.

Aqui ouso afirmar que buscamos transcender o campo da robustez da letra em cada
encontro do atelier. As mulheres que aqui se despiram, se firmaram a partir de uma fonte autoral
de um manuscrito proprio. E isso se deu a partir das aberturas, das disponibilidades e dos
acolhimentos que se fortaleceram por meio da construcao do afeto.

Os atos de escrita destas mulheres muito desafiam as normativas que ditam os nossos
apagamentos ritualizados durante séculos. Nesse recordar, trazemos para a cena os dominios
culturais que historicamente sequestraram nossas narrativas e reafirmamos, em ato, que os
nossos escritos ndo pedem passagem: eles desordenam o caminho. Ha neles um movimento
potente se ndo se acomoda nas linguagens autorizadas. Ao escrever, muitas vezes sem saber se
seremos lidas por outrem, nds, mulheres, inventamos fissuras que podem colocar em questao
as for¢as dominantes. Escritas que ndo sdo apenas o que se ler, pois dizem do que escapa, do
que insiste, do que desafina. Ressoando, nesse trajeto, como ruido incomodo nos espacos onde
a mulher foi talhada a caber e que, paralelamente, origina outras maneiras possiveis de se
presentificar.

Nossas escritas desestabilizam a engrenagem cultural que estipula o que merece ser

contado. Em vez de corresponder aos prototipos vigentes, ela desvia, fabula, barra. E ¢ nesse
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sinal, muitas vezes hesitante, que se encontram energias para o enfrentamento. Nessa
conjuntura, ndo se trata de escrever contra as instancias culturais que nos arrebatam, apenas,
mas de escrever apesar delas, advertidas de suas existéncias e das consequéncias disso, como
quem resgata pedacos do que foi rasgado e os costura, delineando novas pegas que nos vestem,
nos retratam, nos reintegram ao mundo. As ressonancias destas escritas ndo sdo mensuraveis
em volume ou alcance imediato; elas ocorrem no operar insistente que se infiltram nos poros
da cultura, abrindo espago para o que parecia impronunciavel, fazendo crescer o que antes nem
ousava existir.

Em torno de nossos préprios movimentos de enunciagdo, reconhecemos a abertura que
a partir deles se instaurou. Ao longo dos oito encontros, os atos de escrita demarcaram uma
experiéncia de deslocamento, de transformacao. O que se produziu ali foram arremates que nos
arrancam de zonas estruturantes, desarticulando acordos historicos de representagdao. Nossas
produgdes ultrapassam o espaco do atelier e ressoam como fratura nos sistemas que
estabelecem quem pode dizer ou como ¢é possivel dizer. Considerando isso, reconfiguramos o
olhar a escrita, ao fazer com, firmando praticas de reposicionamento simbdlico e politico diante
de tantos resquicios que nos tocam até os dias atuais, € o atelier como territorio provisorio, mas

decisivo, surge na edificacdo de um ndés — que nao se curva a tudo ou a toa.
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8 EPILOGO INTERMINAVEL

Os caminhos do presente estudo, ao decorrer de sua composi¢do, ativaram novas
inquietagdes e nos convidaram a pensar sobre o ato de escrever e os desdobramentos possiveis
ao sujeito escrevente. O virar-se ao avesso, o ir € vir, o apagar € marcar, o se desenrolar [na
palavra] passa a registrar um movimento. E nesse fazer, o meu desejo enquanto escritora de me
envolver nessa produgdo intencionada a encontrar, escutar e escrever com outras mulheres diz,
sobretudo, de um lugar.

No que percorremos a no¢ao de escrita, o lugar das mulheres na historia, as curvas e
as ressonancias, localizamos, apds nos aprofundar no campo empirico da pesquisa, um lugar
dindmico de producdo. Passamos a compreender que ao longo do nosso percurso, fomos/somos
marcadas por inimeras memorias-palavras que contam das historias sociais, de suas culturas,
de seus poderes, de seus encontros e desencontros, ao promover a constru¢ao do que chamamos
de acontecimentos de escrita, infundido especialmente em nosso corpo, este que bagageia
enunciados e significados de uma vida.

Dessa forma, observa-se que a realizacao de interlocu¢des com autoras e autores que
se propdem a trabalhar com a amplitude das praticas de escrita, alimentando a composi¢ado
tedrica, oportuniza deslocamentos ao abrirem espago para novas discussoes e questionamentos.
Conversar com escreventes que se nutrem da antropologia, filosofia, psicanalise, literatura e
tantos outros campos do saber, demarca a emergéncia de dialogarmos ndo somente com/sobre
as produgdes destes, mas se nutrir destas elaboracdes para novos atos de escrita que falem sobre
0 NOsso tempo, 0 nosso viver e as interpelagdes do existir.

Por outro lado, o investimento de um estudo s6 vem a acontecer, de fato, quando
realgamos o seu lugar primordial. O lugar onde se habita um querer, uma convocagdo. Por isso,
as caracteristicas da problematica desta pesquisa vém a tona, pois passo a entender a
importancia de contribuir na elucidacdo do campo da escrita enquanto um campo de
descobertas. Atentando-se ao rigor de que uma autora sé passa a ocupar essa posi¢ao quando
se coloca a criar e, isso, nos aproxima de um ato de escrita autoral.

O que transpde, por conseguinte, a estratégia metodologica adotada. O interesse de
construgdo, de inscri¢do, nos convidou a criacdo de momentos, de provocar-agdes. A

oportunidade de experimentar emocoes e afetos interligaram-se a possibilidade de escrever
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novas historias das mulheres com elas proprias, assim como percorrer um caminho em que se
possa compreender as ressonancias desse sussurro, desse modo de agir — pelo mundo afora.

E foi desse modo que produzimos outros tantos saberes. Sobre si, sobre nds enquanto
coletivo, sobre o mundo. Colocar em pratica um atelier de escrita que se fazia e refazia a cada
encontro em que estdvamos juntas, provocou, sobretudo, novos modos de pensar acerca do
lugar da mulher, ainda que seus enraizamentos detenham um lugar de for¢a, nos parecia muito
caro apenas conviver com estes sem a nada nos propor. Escrever — essa nos foi uma saida
possivel, pois persistimos na ideia [construida ao longo dos momentos] que esse movimento
ndo era qualquer coisa. Principalmente pelo fato de que, ao escrever, nos colocavamos, éramos
n6s mesmas as verdadeiras obras que estavam em constante transformacao.

Nesse contexto, nos atinhamos ao terreno fértil que ali se proliferava. Nao era somente
nos colocar numa escrita, era testemunhar os efeitos desse processo. Era tentar acolher as
inquietacdes que surgiam quando algo que sequer imagindvamos, saltava. Tal pratica [de
escrita] abrange uma jung¢do de coragem e certo manejo a isso que so o escrever nos coloca em
contato direto, exposto a nds mesmas, carecendo de um olhar, de um apropriar-se, de um saber-
fazer-com.

A essa empreitada que de nada ¢ fixa, nos dispomos. E mesmo que os encontros do
nosso atelier de escrita findaram, no que diz respeito a este estudo, estamos advertidas do poder
que temos em maos de reinventar e reabrir o que muito parecia selado. Inicialmente me
interroguei sobre “como os atos de escrita de mulheres ressoam frente as instincias culturais
que lhes arrebatam?” e, digo-lhes, compreender as ressonincias que emergem desse ato nao
se encerram na materialidade desta pesquisa, mas seguem vibrando naquilo que reorganiza em
quem escreve € em quem l€. Como trouxe anteriormente, os encontros findaram, mas os ecos
seguem vivos, uma vez que ndo somos as mesmas dos primeiros encontros. Escrever, um fazer.
Foi a isso que mencionei no primeiro capitulo aqui proposto. Um fazer que reverbera.

Refiro, portanto, a um ato que nao reivindica lugar no mundo do modo como ele €, mas
que o redesenha desde as margens historicamente esvaziadas de valor. Quando uma mulher
escreve, compreendemos que ela se inscreve, sobretudo, no tempo, ndo o cronolégico, mas o
vivido, o que se recria, e funda perspectivas de si que subvertem os c6digos que procuram
molda-la. E nesse moto-continuo que o escrever se revela nio como um desfecho e se mostra
tal como esse epilogo interminavel, um caminho de existéncias que se estende, um chamado a
inventar nomeagdes de nés mesmas com palavras alcadas ao campo dos nossos significantes,

produzindo rastros e afirmando, no ato de escrever, tudo o que podemos fazer de nos.
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9 POSSIBILIDADES E CONTRIBUICOES

Os investimentos no presente estudo impulsionam a ampliagao para novos espacos de
discussdo e analise das praticas de escrita enquanto meio de expressdo e transformacao das
mulheres, a0 passo em que este abre portas para um resgate da historia dominante que as
silenciam diante de um imperativo social. Com isso, a pesquisa em questdo, ao se propor a
deleitar-se nas ressonancias das mulheres que escrevem, demarca tamanha contribuicdo na
elaboragdo de novos conhecimentos para o campo social que, diante da sua liquidez, ¢
reprodutor de dizeres hegemodnicos e suprimem processos de subjetivagdes ao lidar tdo somente
com a palavra pela palavra.

Tendo em vista os processos experienciais propostos neste estudo, ¢ relevante estimar
as repercussoes das vivéncias propriamente ditas com mulheres que se pdoem a escrever sobre
o que lhes atravessam, desvendando o que ha por tras da letra e quais os arranjos possiveis
desta. O que impacta, assim, os territorios € seus cenarios ambientais e socioculturais, que se
descobrem “existenciais” a0 movimentar-se a partir de uma escrita propria. Leva-se em conta,
portanto, uma outra noc¢do de territorio que, antes de tudo, se produz ritmos e melodias a
maneira que circunscrevem estilos particulares.

O constructo aqui realcado, fomenta novos desdobramentos acerca do se fazer mulher
a partir de uma escrita por ela proposta. Possibilitando, nesse processo de recriagdo continuo
que € escrever, tensionar sentidos cristalizados. Muito mais do que mapear conteudos, apenas,
a escrita nos permite entrever movimentos: modos de existir que se escrevem fora do eixo
central da cultura, em zonas de risco, hesitagdo e poténcia. Ao lancar luz sobre essas praticas,
a pesquisa ndo apenas contribui para o campo dos estudos de género e linguagem, mas amplia
o proprio entendimento do que € escrever, como ato de criagdo e afirmacdo de mundos possiveis
que, muitas vezes, se atrevem a ir na contramao das formas instituidas de dizer e de viver.

Nesse seguimento, a producdo intensifica sua anuéncia no teor técnico-cientifico
buscando discussdes nos mais diversos campos de carater transdisciplinar ao oportunizar a
geracdo de novos recursos que elencam a mulher-escritora frente ao crescimento legitimo de
suas palavras e conquistas. Refor¢ando, a vista disso, a relevancia e o desejo de futuras
publicacdes, assim como de apresentagdes nos mais vastos congressos, conferéncias e
coloquios na intencao de habitar-produzir novos espagos e transmitir a potencializacao que se

constrdi em uma escrita, principalmente quando esta busca libertar-se.
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APENDICE — RASTROS DO ATELIER

Img. 1 — 1° encontro do atelier [11 de mar de 2025] Img. 2 — TCLE em detalhes [11 de mar de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa. Fonte: Acervo da pesquisa.

Img. 3 — Janelas da sala [18 de mar de 2025] Img. 4 — Acompanhadas de arte [ 18 de mar de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa. Fonte: Acervo da pesquisa.
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Img. 5 — Frestas na portada [18 de mar de 2025] Img. 6 — Nossa sala sete [18 de mar de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa. Fonte: Acervo da pesquisa.

Img. 7 — Dia de aquarelar [25 de mar de 2025] Img. 8 — Fuxicos [25 de mar de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa. Fonte: Acervo da pesquisa.
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Img. 9 — Pracinha da entrada [25 de mar de 2025] Img. 10 — Recortes de nos [01 de abr de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa. Fonte: Acervo da pesquisa.

Img. 11 — Festejos para Licia [08 de abr de 2025] Img. 12 — Um brinde [08 de abr de 2025]

/
Fonte: Acervo da pesquisa. Fonte: Acervo da pesquisa.
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Img. 13 — Ruidos do ventilador [08 de abr de 2025] Img. 14 — Um piano tem efeitos [22 de abr de 2025]

A

Fonte: Acervo da pesquisa. Fonte: Acervo da pesquisa.

Img. 15 — Cartas de[em] afetos [22 de abr de 2025]  Img. 16 — Mandala e tela de ceramica [29 de abr de 2025]
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Fonte: Acervo da pesquisa. Fonte: Acervo da pesquisa.
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Img. 17 — Comidas e partilhas [29 de abr de 2025] Img. 18 — Bolinho tematico [29 de abr de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa. Fonte: Acervo da pesquisa.

Img. 18 — Nosso suco de abacaxi [29 de abr de 2025]  Img. 19 — Portas que fecham/abrem [29 de abr de 2025]

Fonte: Acervo da pesquisa. Fonte: Acervo da pesquisa.
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ANEXOS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO SEMI-ARIDO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COGNICAO, TECNOLOGIAS E
INSTITUICOES - PPGCTI

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
Esclarecimentos

Este ¢ um convite para vocé participar da pesquisa “EM CURVAS: ATOS DE
ESCRITA DE MULHERES E SUAS RESSONANCIAS” da discente e responsavel
Joanalyce Nathalia de Lima Luz, orientada pelo(a) Profa. Karla Rosane do Amaral Demoly
e que segue as recomendacdes das resolucdes 466/12 e 510/16 do Conselho Nacional de Satde
e suas complementares. Sua participacao ¢ voluntéria, o que significa que vocé podera desistir
a qualquer momento, retirando seu consentimento sem que isso lhe traga nenhum prejuizo ou
penalidade.

Caso decida aceitar o convite, vocé sera submetida aos seguintes procedimentos:
Participacdo em 8 (oito) encontros do Atelier de Escrita de Mulheres na modalidade
presencial que terdo como localiza¢do a Escola de Artes de Mossord, com a duragdo
de até 2 (duas) horas semanais.

Participacdo na producdo de didlogos, interlocugdes e producao de escritas nas seguintes
perspectivas: encontro 1. dos momentos iniciais, apresentagdoes do projeto/pesquisa em
estudo; inquietagdes; trocas. Encontro 2. conversagdes sobre o escrever. Encontro 3.
aberturas para os aspectos cotidianos e seus atravessamentos. Encontro 4. espago para
as fragilidades. Encontro 5. momento que contempla os amores e o amar. Encontro 6.
discussao do que seria uma linha torna (curvas) e sua composi¢do. Encontro 7. aspectos
de liberdade. Encontro 8. corpos e(m) afetos; o confraternizar do Atelier.

A responsabilidade de aplicagdo da pesquisa ¢ de Joanalyce Nathalia de Lima Luz,

mestranda do Programa de P6s-Graduagdo em Cognicao, Tecnologias e Instituigdes - PPGCTI
da Universidade Federal Rural do Semi-Arido, Campus Mossord. As informacdes serao
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coletadas por meio de praticas de escritas em um Atelier de Escrita de Mulheres e analisadas a
partir das pistas do método cartografico.

Essa pesquisa tem como objetivo geral: “Compreender como os atos de escrita de
mulheres ressoam frente as instancias culturais que lhes arrebatam”.

E como objetivos especificos:

Analisar como as praticas de escrita se articulam ao processo de inscri¢ao e constitui¢ao

do sujeito;

Realcar como as memorias e suas dominancias historicas travam embates nos processos

de subjetivagdo das mulheres;

Elaborar como a mulher transcende o campo terno-romantico ao qual se destina um

ideal determinado pelo patriarcado;

Interpretar como a escrita de mulheres pode oportunizar deslocamentos de corpos diante

dos contornos sociais.

O beneficio desta pesquisa é a possibilidade de:

Contribuir na formulacdo de novas discussdes e analises ao que ressoa da escrita de
mulheres a partir da elaboragdo de um Atelier de escrita, oportunizando a geragcdo de novos
recursos que elencam a mulher-autora frente ao crescimento legitimo de suas palavras e
conquistas.

Os riscos minimos que o participante da pesquisa estard exposto sdo de: ansiedade,
tristeza, constrangimento, raiva, como também a alegria, euforia, emocgdes estas que podem
emergir tanto dos atos de escrita, como nas conversacdes ao decorrer dos encontros, fazendo
parte da vida humana.

Esses riscos serao minimizados mediante: a construgao de encontros alicercados no
cuidado e na sensibilidade, onde a escuta atenta e a observacdo fardo parte do processo,
atentando-se ao conforto e bem-estar de todas as participantes, no intuito de garantir as suas
integridades fisica e psicoldgica. Em caso de manifestagdes de desconforto, a pesquisadora
responsavel estara atentamente observando e acolhendo, tal como se disponibilizando a praticas
ancoradas na ética do cuidado consigo e com o outro numa experiéncia de pesquisa. Além de
uma experiéncia que enfatiza a dimensao do cuidado com as mulheres, respeita-se os limites de
cada participante, levando em consideragdo a sua liberdade de permanecer ou ndo no estudo. A
equipe da pesquisa dispde de pesquisadora com qualificagdo para atentar-se para que as
participantes se sintam confortaveis € encontrem na pesquisa espaco para serem escutadas
diante do compartilhamento de vivéncias e experiéncias.

Para além disso, sera garantido o anonimato/privacidade da participante na pesquisa,
onde nao sera preciso colocar o nome da mesma; para manter o sigilo e o respeito ao participante
da pesquisa, apenas a discente responsavel pela pesquisa Joanalyce Nathalia de Lima Luz e
a professora orientadora Karla Rosane do Amaral Demoly poderdao manusear e guardar os
documentos; sigilo das informagdes por ocasido da publicacdo dos resultados, visto que nao
serd divulgado dado que identifique o participante; garantia que o participante se sinta a vontade
para produzir as escritas e Anuéncia das Institui¢cdes de ensino para a realizagdo da pesquisa.

Os dados coletados serdo, ao final da pesquisa, armazenados em dispositivos
eletronicos locais (computador, pendrive ou HD externo) e caixa arquivo, guardada por no
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minimo cinco anos sob a responsabilidade da pesquisadora Joanalyce Nathalia de Lima Luz.
Apos esse periodo, todas as informagdes serdo excluidas a fim de garantir a confidencialidade,
a privacidade e a seguranca das informagdes coletadas, e a divulgagdo dos resultados sera feita
de forma a nao identificar as participantes.

Vocé ficard com uma via original deste TCLE e toda a diivida que voce tiver a respeito
desta pesquisa, poderda perguntar diretamente para a pesquisadora responsavel Joanalyce
Nathalia de Lima Luz. Rua Dona Izaura Rosado, 1101 — Bairro Bela Vista, Mossord - RN,
59612-013. Tel. (84) 98841-0829, e-mail: joanalyce.nathalia@hotmail.com.

Duvidas a respeito da ética dessa pesquisa poderdao ser questionadas ao Comité de
Etica em Pesquisa (CEP-UERN) — Faculdade de Medicina da UERN - Rua Miguel Antonio
da Silva Neto s/n - Aeroporto. Home page: http://www.uern.br - e-mail: cep@uern.br — CEP:
59607-360 - Mossoré —RN. Tel: (84) 3315-2094.

Se para o participante houver gasto de qualquer natureza, em virtude da sua
participacdo nesse estudo, ¢ garantido o direito a indenizacdo (Res. 466/12 11.7) — cobertura
material para reparar danos — e/ou ressarcimento (Res. 466/12 11.21) — compensagao material,
exclusivamente de despesas do participante e seus acompanhantes, quando necessario, tais
como transporte ¢ alimentagdo — sob a responsabilidade da discente e pesquisadora Joanalyce
Nathalia de Lima Luz. Cabendo a esta toda e qualquer orientagdo acerca de como serdo
assumidos os custos diretos e indiretos da pesquisa.

Nio sera efetuada nenhuma forma de gratificacio por sua participacao. Os dados
coletados fardo parte do nosso trabalho, podendo ser divulgados em eventos cientificos e
publicados em revistas nacionais ou internacionais. A pesquisadora estard a disposi¢do para
qualquer esclarecimento durante todo o processo de desenvolvimento deste estudo. Apos todas
essas informacdes, agradeco antecipadamente sua atengdo e colaboragao.

Consentimento Livre

Concordo em participar da pesquisa “EM CURVAS: ATOS DE ESCRITA DE
MULHERES E SUAS RESSONANCIAS”. Declarando, para os devidos fins, que fui
devidamente esclarecida quanto aos objetivos da pesquisa, aos procedimentos aos quais serei
submetida e dos possiveis riscos que possam advir de tal participagdo. Foram garantidos a mim
esclarecimentos que venham a solicitar durante a pesquisa e o direito de desistir da participagao
em qualquer momento, sem que minha desisténcia implique em qualquer prejuizo a minha
pessoa ou a minha familia. Autorizo assim, a publicacdo dos dados da pesquisa, a qual me
garante o anonimato e o sigilo dos dados referentes a minha identificagao.

Mossoro, / /

Assinatura do Pesquisador

Assinatura do Participante
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Joanalyce Nathalia de Lima Luz (Discente - Pesquisadora Responsavel) - Aluna do
Programa de Pos-Graduagdao em Cogni¢dao, Tecnologias e Instituicoes - PPGCTI, da
Universidade Federal Rural do Semi-Arido - UFERSA. Rua Dona Izaura Rosado, 1101 — Bairro
Bela Vista, Mossor6 — Rio Grande do Norte, 59612-013. Tel. (84) 98841-0829, e-mail:
joanalyce.nathalia@hotmail.com

Prof.” Karla Rosane do Amaral Demoly (Orientadora da Pesquisa) — Docente do Programa
de P6s-Graduagdo em Cognicdo, Tecnologias e Instituigdes - PPGCTI, da Universidade Federal
Rural do Semi-Arido - UFERSA, Campus Mossord, do Estado do Rio Grande do Norte/RN,
Rua Francisco Mota Bairro, 572 - Pres. Costa e Silva, Mossor6-RN, 59625-900, Tel. (51)
99134-4664, e-mail: karla.demoly@ufersa.edu.br.

Comité de Etica em Pesquisa (CEP-UERN) - Faculdade de Medicina da UERN - Rua Miguel
Antonio da Silva Neto s/n - Aeroporto. Home page: http://www.uern.br - e-mail: cep@uern.br
— CEP: 59607-360 - Mossoro —RN Tel: (84) 3315-2094.
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CARTA DE ANUENCIA

CARTA DE ANUENCIA

Eu, , portador(a) do CPF
, representante legal da Escola de Artes de Mossoro localizada
no enderego: Av. Jeronimo Dix-Neuf Rosado, 34-46 - Bom Jardim, Mossord, Rio Grande do
Norte, CEP — 59.600-295. Venho através deste documento, conceder a anuéncia para a
realizacdo da pesquisa intitulada: “EM CURVAS: ATOS DE ESCRITA DE MULHERES
E SUAS RESSONANCIAS?”, tal como foi submetida a Plataforma Brasil, sob a orientagdo da
Profa. Dra. Karla Rosane do Amaral Demoly, vinculada a Universidade Federal Rural do
Semi-Arido (UFERSA).

Declaro conhecer e cumprir as resolugdes Eticas Brasileiras, em especial a resolugao
466/12 e suas complementares.

Esta instituicdo esta ciente de suas responsabilidades, como institui¢do coparticipante
do presente projeto de pesquisa e de seu cumprimento no resguardo da seguranga e bem-estar
dos participantes de pesquisa nela recrutados, dispondo de infraestrutura necessaria da Escola
de Artes de Mossoro para a garantia de tal seguranca e bem-estar.

Ciente dos objetivos, métodos e técnicas que serdo usados nesta pesquisa, concordo
em fornecer todos os subsidios para seu desenvolvimento, desde que seja assegurado o que
segue abaixo:

1) O cumprimento das determinagdes éticas da Resolugao 466/12 CNS/MS;

2) A garantia do participante em solicitar e receber esclarecimentos antes, durante e depois do
desenvolvimento da pesquisa;

3) Liberdade do participante de retirar a anuéncia a qualquer momento da pesquisa sem
penalidade ou prejuizos.

Antes de iniciar a coleta de dados o/a pesquisador/a devera apresentar a esta Instituicao
o Parecer Consubstanciado devidamente aprovado, emitido por Comité de Etica em Pesquisa
Envolvendo Seres Humanos, credenciado ao Sistema CEP/CONEP.

Mossoro, Rio Grande do Norte, / /

Assinatura da Direcao da Escola de Artes de Mossoro
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DECLARACAO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR PARA INICIO DA PESQUISA

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO SEMI-ARIDO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COGNICAO, TECNOLOGIAS E

INSTITUICOES - PPGCTI

DECLARACAO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR PARA INiCIO DA
PESQUISA

Declaro, para os devidos fins, que a pesquisa “EM CURVAS: ATOS DE ESCRITA DE
MULHERES E SUAS RESSONANCIAS” somente sera iniciada a partir da aprovagdo do
meu parecer pelo Sistema CEP-CONEP e que os resultados obtidos com esse projeto serdao

devidamente emitidos (relatorios parcial e/ou final) anexando-os a Plataforma Brasil.

Mossoro, de de 20

Pesquisador(a) Responsavel
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