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RESUMO

No Brasil, a alarmante prevaléncia da violéncia contra a mulher ¢ evidente, refletindo-se em
um nimero consideravel de vitimas em todos os tipos de violéncia: fisica, psicologica, moral e
patrimonial. Nesse sentido, essa violéncia tem se tornado cada vez mais recorrente na produgao
literaria brasileira, sobretudo em textos escritos por mulher. Diante disso, este trabalho
apresenta uma analise da constru¢do da mulher que enfrenta a violéncia doméstica no conto
“Gesso”, de Jarid Arraes (2019). A pesquisa se insere na linha de investigagdo bibliografica e
visa contribuir para o esquecimento de futuros debates sobre essa tematica complexa, que afeta
a sociedade brasileira, fundamentada em tedricos que estudam sobre a violéncia na literatura, e
violéncia contra a mulher, tal como, Carmen Da Poian (2011); Pellegrini (2004); Ribeiro
(2021); Bourdieu (2010); Candido (1995), Regina Dalcastan¢ (2012), entre outros estudiosos e
criticos. O estudo realizado possibilitou a compreensdo mais profunda de como as mulheres
vitimas de violéncia doméstica lidam com esse desafio e, a0 mesmo tempo destacou como a
sociedade contemporanea precisa lutar mais para combater essa desigualdade de género, tendo
em vista a critica social que emerge por meio do processo diegético.

Palavras-chave: Violéncia doméstica; Literatura de autoria feminina; Literatura
contemporanea.

ABSTRACT

In Brazil, the alarming prevalence of violence against women is evident, reflected in a
considerable number of victims in all types of violence: physical, psychological, moral, and
economic. In this regard, this violence has become increasingly recurrent in Brazilian literary
production, especially in texts written by women. In light of this, this work presents an analysis
of the portrayal of women facing domestic violence in the short story "Gesso" by Jarid Arraes
(2019). The research falls under the scope of bibliographic investigation and aims to contribute
to future discussions on this complex theme that affects Brazilian society, grounded in theories
concerning violence in literature and violence against women, such as Carmen Da Poian (2011),
Pellegrini (2004), Ribeiro (2021), Bourdieu (2010), Candido (1995), Regina Dalcastane (2012),
and other scholars and critics. The conducted study allowed for a deeper understanding of how
women who are victims of domestic violence cope with this challenge, while also highlighting
how contemporary society needs to do more to combat this gender inequality, considering the
social critique that emerges through the diegetic process.
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1. INTRODUCAO

A literatura tem sido uma presenca constante em todas as civilizagdes, servindo
tanto para entretenimento quanto para educacdo. Na Antiga Atenas do século VI a.C., a
literatura desempenhava um papel educativo importante, como abordado por Regina
Zilberman em Literatura e pedagogia: ponto & contraponto (2008). Os gregos antigos
também usavam a literatura como ferramentas de ensino. Aristoteles, o filésofo grego, definiu
a literatura como “a arte da linguagem” e a viu como uma forma de imitagdo através da
palavra: “a arte literaria ¢ mimese (imitagdo); ¢ a arte que imita pela palavra” (Aristoteles,
2005, p. 21-22).

Conforme ressaltado por Terry Eagleton, importante teérico da literatura, em
Teoria da literatura: uma introdugdo (2001), a literatura ndo pode ser rigidamente definida
por discursos pragmaticos, pois essa defini¢cdo ¢ influenciada pela maneira como cada leitor
interpreta a “linguagem literaria”. “A definicao de literatura fica dependendo da maneira pela
qual alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo que ¢ lido” (Eagleton, 2001, p.11).
Portanto, a definicdo de literatura depende da abordagem individual de cada leitor, assim
como do contexto historico e social no qual este sujeito esta inserido, resultando em uma
no¢do de literatura em constante mudanca e sujeita a diferentes interpretacdes. Ficando
evidente, nesse sentido, que a no¢do de literatura ndo ¢ fixa; pelo contrario, ela € objeto de
variadas definigdes propostas por teoricos, resultando em um debate enriquecedor e em
constante evolucao.

Como ¢ sabido, a literatura brasileira foi um produto da colonizacdo, logo tem sua
base na literatura portuguesa. Por isso, a literatura brasileira apresenta vinculos com a
producao europeia; e isso s6 comecou a mudar quando o Brasil se tornou independente de
Portugal, no século XIX. Diante dessa mudanga, os escritores brasileiros deste periodo
comegaram a escrever suas obras buscando incluir aquilo que entendiam como caracteristicas
nacionalistas e, a partir desse contexto, surge o chamado canone literario brasileiro, formado,
em geral, homens brancos de classe alta, j4 que, naquela época, as mulheres ndo tinham

acesso a educacao, pois o seu tempo era ocupado com os afazeres domésticos, € para isso nao



precisaria de outra habilidade, visto que, a mulher era considerada inferior ao sexo masculino.
Como afirma Schmidt (2000), “com um paradigma de centralidade colonial assentado na
concep¢do de um estado-nagdo, cuja identidade imaginada se processa sob o signo da
elitizagdo, masculinizacdo e branqueamento da cultura como critérios de civilizagdo”
(Schmidt, 2000, p. 88).

Nesse sentido, ¢ percetivel a exclusao de alguns grupos minorizados, (mulheres,
negros, pobres, LGBTQIAPN+) tanto na representacdo de algumas personagens, como
também no que se refere a autoria, uma vez que tais grupos tiveram seus textos silenciados,
ou utilizavam, pseudénimo para terem seus textos publicados, como por exemplo, a escritora
catarinense Ana Luisa de Azevedo Castro (1823-1869), que no século XIX publicou o
romance D. Narcisa de Villar: Legenda do tempo colonial (1859), utilizando o pseudénimo
Indigena do Ipiranga. A elaboracdo de publicacdes periddicas dirigidas e escritas por
mulheres no Brasil, como por exemplos, os jornais, teve seu inicio a partir dos anos 1850,
conforme documentado por Buitoni (1981)°, e o marco inicial foi o Jornal das Senhoras, no
Rio de Janeiro.

A historia da escrita feminina na literatura brasileira, conforme destacada por
Acizelo de Souza (2003), pode ser dividida em trés momentos cruciais entre 1840 e 1960:
primeiro, as autoras imitavam as normas sociais vigentes; segundo, passaram a escrever como
forma de protesto contra a falta de autonomia e os valores minoritarios; terceiro, marcado
pela autodescoberta, explorando questdes do final do século XX. A critica literaria aponta
que literatura de autoria feminina surge, timidamente, em meados do século XIX, e a critica
literaria feminista inicia nos Estados Unidos e na Europa, a partir dos anos 1960 e¢ 1970,
promovendo o processo de questionamentos acerca dos padroes literarios existentes, assim,
transformando-se em uma critica de reivindicacao de direitos.

No Brasil, a literatura feminina ganhou destaque com a publicagdo de Ursula em
1859, escrita por Maria Firmina dos Reis. Este marco representou um avango para as
escritoras da época. Julia Lopes de Almeida, importante para a literatura brasileira e
coidealizadora da Academia Brasileira de Letras. Na literatura canonica brasileira, ¢ comum
ver mulheres desempenhando papéis de destaque em obras escritas por homens, mas muitas
vezes sao privadas de ter voz propria, como por exemplo, em Dom Casmurro (1899) de
Machado de Assis, onde personagens como Capitu ¢ destaque, mas a narrativa ¢ centrada na

perspectiva masculina.

3 De acordo com Buitoni (1981), o primeiro periddico brasileiro voltado para o publico feminino, O Espelho
Diamantino, foi impresso no Rio de Janeiro no periodo de 1827 e 1828, sendo seguido de outras iniciativas
esporadicas e de curta duragdo.



Na literatura contemporanea, Regina Dalcastane (2010) e Leal (2010) destacam
que a narrativa dd voz a grupos marginalizados, incluindo mulheres, pessoas negras, a
comunidade LGBTQIAPN+. Leyla Perrone-Moisés (2016) vé a literatura contemporanea
como “uma reescritura”, enquanto Schellhammer (2009) sugere que os escritores
contemporaneos tém um olhar agu¢ado devido ao seu deslocamento em relagao a época atual,
revelando o presente por meio de incoeréncias historicas. A literatura também abordou a
violéncia contra as mulheres ao longo do tempo, mesmo em romances regionais do século
XIX e XX, onde o feminicidio era mencionado, muitas vezes relacionado a manutengao da
honra masculina. Com isso surgiu analises académicas sobre a representagdo da violéncia
contra a mulher na literatura contemporanea. A literatura contemporanea aborda temas como
a violéncia contra mulheres, exploragdo sexual infantil e violéncia psicologica. Dados
alarmantes mostram a persisténcia desse problema, com quase 51 mil mulheres sofrendo
violéncia diariamente em 2022.

Diante da dimensao das questdes apresentadas, este artigo objetivou analisar como
foi feita a constru¢dao da mulher no “Gesso”, para identificar a forma que a violéncia contra a
mulher foi retratada nele; compreender como a personagem feminina passou a lidar com seus
traumas apos sofrer violéncia doméstica e analisar como ¢ ser mulher que sofre violéncia em
uma sociedade machista. O conto faz parte do livro Redemoinho em dia quente (2019), de
Jarid Arraes. A escolha desse conto, em especifico, se deu por causa da sua tematica, pois
aborda a violéncia doméstica, vivenciada pela protagonista, Doralice. E para ampliar a
discussdo acerca dos motivos pelos quais a violéncia contra a mulher ainda ¢ tema tao
abordado na literatura.

Para a realizagao de tal analise, utilizamos a pesquisa bibliografica que, Lakatos e
Marconi (2003, p. 183) apontam como ndo sendo, “[...] mera repeticao do que ja foi dito ou
escrito sobre certo assunto, mas propicia o exame de um tema sob novo enfoque ou
abordagem, chegando a conclusdes inovadoras™. Por isso, iremos buscar o conhecimento da
literatura para entender como se da a construcao das personagens que passam por violéncia
doméstica e como esse problema estd presente em narrativas contemporaneas. Ou seja, torna-
se mais uma contribuicdo para pesquisas ja realizadas, tornando-se assim, um estudo
atualizado.

O corpus deste trabalho consiste em um dos contos apresentados no livro

Redemoinho em dia quente, de autoria de Jarid Arraes (2019)* “Gesso”. Especificamente, o

4 A escritora, cordelista e poeta, Jarid Arraes se sobressai no cenério literario brasileiro contemporaneo, tendo obras
de destaque como: As lendas de Dandara (2016) e Heroinas negras Brasileiras (2017). Atualmente, a autora vive
em S3o Paulo, e criou o Clube da Escrita para Mulheres e curadora do selo literario Ferina.



conto escolhido para analise refere-se a tematica da violéncia doméstica. O desenvolvimento
da pesquisa foi realizado de acordo com as seguintes etapas: inicialmente, foi feito um
levantamento de dados sobre a violéncia contra a mulher no Brasil, para entender melhor a
dimensdo deste problema; depois foi feita a escolha da obra de autoria feminina e
contemporanea para ser analisada. A leitura do livro foi feita por completo, para ter uma
melhor compreensao da obra como um todo, seguida da leitura do livro, realizamos a escolha
do conto que expde explicitamente a questdo da violéncia doméstica. A selecdo se
fundamentou na relevancia da narrativa ao objeto de pesquisa. Logo depois, a partir do
processo analitico, foi efetuada a selegdo de tedricos que abordam os temas da violéncia
contra a mulher em narrativas contemporaneas, para embasar a analise que estamos
realizando, fornecendo assim, um embasamento teorico solido para enriquecer a discussao e
analise do conto escolhido. Apds concluir essas etapas, foi feita a analise do conto “Gesso”,
que se concentrou em como foi realizada a constru¢do da mulher na obra, observando como
a autora abordou esse tema, as mensagens disseminadas e as estratégias utilizadas. Esse
processo permitiu uma analise aprofundada do conto escolhido a luz das discussdes teodricas
sobre a violéncia contra a mulher em narrativas contemporaneas. Dessa forma, buscamos
contribuir para uma compreensao mais profunda e critica dessa tematica na literatura.

A obra selecionada, publicada em 2019, chegou a ser finalista do prémio Jabuti de
conto, além de ganhar o prémio da APCA (Associacdo Paulista de Criticos de Arte) da
Biblioteca Nacional na categoria contos. Composto por trinta contos divididos em duas
partes: a primeira ¢ “Sala das candeias”, e a segunda ¢ “Espada no cora¢do”. Os contos, de
um modo geral, sdo sobre mulheres brasileiras da regido periférica do Cariri, e cada conto
mostra uma histéria diferente que gira em torno do cotidiano das protagonistas. No conto
“Gesso”, que estd na segunda parte de livro, e foi o escolhido para este trabalho, iremos
conhecer a protagonista Doralice, que encontra na religido uma saida para fugir da violéncia
doméstica, pois quando ela estd participando das renovagdes da igreja nas casas do bairro,
consegue fugir do Sérgio, o homem com quem ela tem um relacionamento. Mesmo ndo sendo
muito religiosa, e nem acreditando em oragdo, a protagonista participa de todos esses eventos,
até que, em uma dessas renovagoes, ela escuta a santa de gesso falando com ela, dizendo que
ela iria morrer. Para fugir de Sérgio, pois ela estava com medo de ir para casa, Doralice passa
a noite rezando junto a santa, mas, no dia seguinte, logo cedo Sérgio vai a procura de dela e,
em um momento de flria, a violenta, mesmo que ela ainda estivesse rezando.

A ideia de investigar sobre as constru¢des das personagens, surgiu quando tive




contato com a leitura de romances, desde os classicos da literatura até as producdes que nao
estdo inseridas nesta classificagdo. Ao ler algumas obras de autoria feminina, como por
exemplo, Orgulho e preconceito (1813) de Jane Austen; 4 hora da estrela (1977) de Clarice
Lispector; Olhos d'agua (2014) de Conceigdo Evaristo, fiquei curiosa para entender como as
autoras construiam as suas personagens mulheres dentro de suas obras, e qual era a
importancia delas no meio da literatura brasileira. Em razao disso, ao ler o livro Redemoinho
em dia quente (2019), e, principalmente, o conto “Gesso”, levantou-se uma inquietacao para
perceber como a autora fez a construcdo da personagem.

Em vista disso, ao observamos as estatisticas atuais de violéncia contra as
mulheres, torna-se evidente a relevancia de abordar essa questao na literatura contemporanea,
j& que, a literatura ¢ uma ferramenta poderosa para tratar de questdes socias. Através desta
andlise, foi possivel entender como a autora expde essa tematica sensivel e como ela colabora
para a problematizagdo acerca da violéncia contra a mulher na sociedade contemporanea,
fazendo com que, assim, as mulheres vitimas de violéncia nao fiquem silenciadas e, com isso,
possibilite a discussdo e reflexdo sobre este problema e suas consequéncias na sociedade

brasileira contemporanea.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

A violéncia contra a mulher ¢ um tema de grande relevancia social, e sua exposi¢ao
na literatura oferece uma oportunidade para investigar e entender as obscuridades deste
problema. A protagonista do conto “Gesso” ird representar milhares de mulheres brasileiras
que sofreram ou sofrem com a violéncia diariamente. Dessa maneira, algumas discussoes
sobre a violéncia contra a mulher e a violéncia na literatura sdo essenciais.

Para tal propdsito, fomos pesquisar alguns estudiosos e tedricos para 0 nosso
embasamento nessa discussdo, como Carmen Da Poian (2011); Pellegrini (2004); Ribeiro
(2021); Bourdieu (2010); Candido (1995) e Regina Dalcastané (2012), entre outros autores,
fornecendo assim um debate critico sobre esses assuntos. Esses autores contribuiram para o

debate dessa tematica, pois trazem suas opinides criticas acerca desses assuntos.

2.1 MULHERES NA LINHA DE FOGO
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E evidente que o aumento nos nimeros de casos de violéncia contra as mulheres
no Brasil e no mundo ¢ assustador. S6 no Brasil, cerca de 18,6 milhdes de mulheres brasileiras
foram vitimas de algum tipo de violéncia em 2022, segundo pesquisa realizada pelo Férum
Brasileiro de Seguranga Publica, os tipos de violéncias foram variados, como por exemplo,
violéncia verbal foi 23,1 %, ameacas de violéncias fisicas foram 12,4 %, perseguicao foi 13,5
%, ofensas sexuais 9,0 %, sendo essas as mais frequentes registradas. Sem falar que, 43% das
mulheres brasileiras ja sofreram violéncia psicoldgica cometida pelos parceiros. O nimero
de vitimas que foram até uma Delegacia da Mulher aumentou em relagdo a 2021, passando
de 11,8% para 14% em 2022, segundo pesquisa que foi publicada na revista Visivel e
Invisivel: a Vitimiza¢do de Mulheres no Brasil, que estd em sua quarta edi¢ao.

A violéncia de género ¢ impulsionada, na maioria das vezes, pela dominagdo do
sexo masculino sobre o feminino, em que o homem quer evidenciar sua masculinidade através
de forca bruta, pressdo psicoldgica ou a violéncia simbdlica. O termo violéncia veio do Latim
violentia, que significa veeméncia, impetuosidade, de violentus, o que age pela for¢a, segundo
Yves Michaud (1989, p. 08). Sobre essa forma de dominagao masculina, Bourdieu (2005, p.
07-08) afirma:

Sempre vi na dominagdo masculina e no modo como ¢ imposta e vivenciada, o
exemplo por exceléncia [...] (da) submissdo paradoxal, resultante daquilo que eu
chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel a suas proprias vitimas,
que se exerce essencialmente pelas vias [...] simbodlicas da comunicagdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento, 11
ou, em ultima instincia, do sentimento. Essa relacdo social extraordinariamente
ordinaria oferece também uma ocasido nica de apreender a logica da dominagao.

Assim, o sociodlogo Pierre Bourdieu, explica que o masculino e feminino sdao opostos
desiguais, pois 0 masculino ¢ visto como superior e construido contra o feminino, apontando que
ndés ndo percebemos que somos dominados pelo Estado, pela sociedade, pelas instituigdes. No
caso da violéncia simbdlica, vai muito além da economia, como por exemplo, a dominagdo do
homem que ainda interfere no saldrio da mulher, pois sabemos que, em alguns casos, a mulher
exercendo o mesmo trabalho que um homem, ela ird ganhar menos. Percebe-se como a dominagao
masculina ¢ complexa, que esta enraizada constitui¢do da nossa sociedade.

Destaca-se que violéncia de género acontece de muitas formas, podendo comecar
com uma agressao verbal, agressao fisica, até¢ chegar a um feminicidio. Sem contar nos casos
de sequestros em que mulheres sdo usadas para fins sexuais de varias formas desumanas. Em
alguns casos, as mulheres se veem reféns dos seus parceiros, umas por medo de ficar sozinhas,

outras por dependéncia financeira e, com isso, acabam virando submissas aos seus
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companheiros.
Nao podemos deixar de mencionar o patriarcalismo, que ¢ uma estrutura complexa
e multifacetada. O patriarcalismo institui a masculinidade, que se impde sobre os demais

géneros, demarcando costumes e culturas sociais, como explica Elddia Xavier (1998):

O patriarca tinha sob seu poder a mulher, os filhos, os escravos e os vassalos, além
do direito de vida e de morte sobre todos eles. A autoridade do patriarca sobre os
filhos prevalecia até mesmo sobre a autoridade do Estado e duraria até a morte do
patriarca, que poderia, inclusive, transformar seu filho em escravo e vendé-lo
(Xavier, 1998, s.p.).

Historicamente, percebemos que o patriarcado perpetua a desigualdade, a
violéncia, principalmente, contra mulheres e criangas e a opressao. Por defini¢do, o patriarca,
¢ o individuo que merece obediéncia, por isso surge a opressdo. “[...] o proprio género acaba
por se revelar uma camisa de for¢a: 0 homem deve agredir, porque macho deve dominar a
qualquer custo; e mulher deve suportar agressoes de toda ordem, porque seu ‘destino’ assim
determina” (Saffioti, 1999, p. 88). A luta pela emancipacao e direitos igual das mulheres tém
sido fundamentais para transformar e desafiar essas estruturas patriarcais ao longo da historia.
Nesta conjuntura, ¢ inegavel que patriarcalismo representa uma ideologia que foi imposta a
sociedade.

A sociedade contemporanea encobre a persisténcia do patriarcalismo sob a
aparéncia de um suposto regime democratico, em que todos tém a oportunidade de expressar
suas opinides e serem ouvidos. No entanto, a realidade que experimentamos desacredita essa
ilusdo. A estrutura patriarcal, que foi gradativamente estabelecida ao longo dos anos, evoluiu
de tal forma que muitas vezes passa despercebida pela sociedade, ocultando o quido
profundamente essa ideologia opera. Ela se camufla por tras de comportamentos velados e ¢
reconhecida tanto por aqueles que a praticam quanto por aqueles que sofrem com essa forma
de violéncia, criando assim uma mascara que oculta a verdadeira natureza das praticas
patriarcais.

Nessa perspectiva, € interessante evidenciar que um dos principais problemas
sociais no Brasil atual ¢ a violéncia. E notdrio que, como a literatura est4 ligada intimamente
a vida social, a violéncia também estd presente em algumas narrativas. Em narrativas
produzidas na contemporaneidade, nos deparamos com textos de fic¢do que abordam
questdes sobre a violéncia contra as mulheres; exploragdo sexual infantojuvenil; violéncia
psicoldgica, entre outros tipos de violéncias. Ao observarmos os numeros de casos de
violéncia contra a mulher, atualmente, percebemos o quao importante ¢ essa tematica se fazer

presente na literatura contemporanea, pois através dessa producao ¢ possivel fazer reflexdes



acerca desse tema, assim como denunciar alertar sobre o problema.

No Brasil, s6 no ano de 2022 quase 51 mil mulheres sofreram violéncia
diariamente, ¢ o que mostra a pesquisa Visivel e invisivel: a vitimiza¢do de mulheres no Brasil
4* Edi¢do (DataFolha/FBSP, 2023)°. Tendo em vista o crescimento desse problema, que,
infelizmente, ndo vem acontecendo de hoje, o Estado criou a Lei Maria da Penha, 11.340, em
2006, como uma tentativa de “mecanismo para coibir a violéncia doméstica e familiar contra
a mulher” (Brasil, 2006). Entretanto, infelizmente, o Estado ainda ndo consegue garantir o
direito de liberdade dessas mulheres ameagadas por seus companheiros, os dados do IPEA
(Instituto de Pesquisa Economica Aplicada), mostram que, de 2009 a 2019, 50.056 foi o
niamero de assassinatos de mulheres. Esses sdo alguns dos dados que estdo no Atlas da
Violéncia, publicado em 2021. E s6 em julho de 2022 houve mais de 30 mil dentncias de
violéncia doméstica ou familiar contra mulheres no pais, segundo o Ministério da Mulher, da
Familia e dos Direitos Humanos (MMFDH). Esses dados sdo extremamente preocupantes e
indicam a insisténcia de um grave problema de violéncia de género no Brasil.

Assim, como mencionamos, a literatura apresenta também essa violéncia, ndo
apenas a producdo da atualidade, pois ao analisarmos os romances regionais, produzidos no
século XIX ou mesmo no século XX, percebe-se que o feminicidio era um assunto abordado,
ainda que reiterasse a manuten¢ao da honra masculina, como por exemplo, no romance de
José Lins do Rego, Menino de engenho (1932), quando o pai do narrador, Carlos, assassina a
sua esposa apos se deparar com uma trai¢cao. De acordo com Pellegrini (2004), “vigora num
sistema simbolico de honra e vinganca individuais” (Pellegrini, 2004, p. 17), ou seja, € uma
pratica cultural, que infelizmente o homem utiliza para tentar se vingar da mulher através da
violéncia. Sendo esse assunto extremamente relevante e se destacando no contexto
académico, encontramos trabalhos de analises sobre a violéncia contra mulher presente nas
narrativas literarias, como por exemplo, a tese de doutorado “Entre a dor e o siléncio: a
violéncia contra a mulher em romances contempordaneos” (2019), de Paula Queiroz Dutra,
que expoe como ¢ representagao da violéncia contra as mulheres na literatura contemporanea,
analisando romances de autoria feminina e masculina, como por exemplo, Reze pelas
mulheres roubadas (2015), de Jennifer Clement, Um homem. Klaus Klump (2007), de

Gongalo M. Tavares, entre outros.

> Disponivel em: https:/dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/dados-e-fontes/pesquisa/visivel-e-
invisivel-a-vitimizacao-de-mulheres-no-brasil-4a-edicao-datafolha-fbsp-2023/.
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2.2 A VOZ FEMININA NA LITERATURA

A tematica da violéncia assume diversas abordagens na literatura contemporanea.
Durante a década de 70, com a disseminacao do movimento feminista entre as intelectuais
brasileiras, a violéncia contra as mulheres passou a ser incorporada como um tema relevante
na literatura escrita por mulheres. Embora essa abordagem nao seja uniforme entre todas as
autoras, a violéncia contra a mulher comecgou a receber maior visibilidade ¢ a ser reconhecida
como uma parte da cultura predominante.

Segundo Carmen Da Poian (2011), sem duavida, “a violéncia em todas as suas
formas faz parte do mal-estar do nosso mundo contemporaneo, mas sempre esteve presente
em nossa historia” (Poian, 2011, p. 30) ou seja, assim como a violéncia estd presente em nossa
historia a busca da liberdade feminina também, e quanto mais direitos as mulheres
conseguem, mais querem os tirar. No que diz respeito a representacdo da violéncia na
literatura, Tania Pellegrini (2004) destaca que ‘““a historia brasileira, transposta em temas
literarios, comporta uma violéncia de multiplos matizes, tons e semitons, que pode ser
encontrada assim desde as origens, tanto em prosa quanto em poesia” (Pellegrini, 2004, p.
16). Pellegrini mostra que, a violéncia sempre esteve presente na literatura, comec¢ando pelos
romances regionalistas, e no romance de 30 e, a exemplo a obra de Guimardes Rosa e em
outros autores em periodo que vai até a década de 90 do século XX. Os romances dessa época
eram dominados pelos homens, contando as historias pela 6tica masculina, onde as mulheres
ndo podiam se expressar, por isso, a presenga das mulheres na literatura foi outra
conquista, pois por muito tempo o canone literario foi marcado pelo o dominio masculino.

Nesse contexto, Marina Colasanti, por exemplo, questiona a opressdo enfrentada
pelas mulheres em seu conto “Mocga teceld” (1978), através de uma parodia que ilustra a
relacdo de controle exercida pelo patriarcado. No conto, a figura masculina ¢ concebida como
resultado do desejo da mulher em ter um marido, lancando luz sobre as expectativas e normas
tradicionalmente associadas a feminilidade e ao casamento.

Ainda durante essa mesma década, Lygia Fagundes Telles publica “Venha ver o
por do sol”, como parte da coletanea Antes do baile verde (1970). Nesse conto, o cenario
sombrio e misterioso de um cemitério se transforma no palco de um homicidio de uma
mulher, destacando a tensdo inerente a violéncia doméstica. A narrativa € habilmente
construida por meio de um intrincado jogo de suspense e mistério envolvendo os dois
protagonistas, Raquel e Ricardo. Apods o término do relacionamento proposto por Raquel,

Ricardo se sente injusticado e decide confronta-la para resolver as pendéncias. O que
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inicialmente parecia ser um encontro entre ex-namorados gradualmente se desdobra em um
ritual macabro de assassinato.

Aos poucos, a escrita de mulheres passou a ser um marco na literatura brasileira,
conquistando um espago com caracteristicas proprias, criando-se uma relagdo da mulher com
outras mulheres. No Brasil, a obra literaria que potencializou a escrita de autoria feminina foi
“Ursula, publicada em 1859 por Maria Firmina dos Reis, e trazia a perspectiva da escraviddo
pelos olhares de uma mulher afrodescendente” (Hayana, 2019 p. 2), porém para essa obra ser
publicada a autora usou o pseuddénimo “uma maranhense”, mas ainda assim foi um avango
para as mulheres escritoras. Nao podemos esquecer de outra escritora importante para a
literatura brasileira, Julia Lopes de Almeida, uma da idealizadora da ABL (Academia
Brasileira de Letras), que infelizmente teve seu lugar negado a uma cadeira na por ser mulher.
A literatura de autoria feminina revisa a histéria, analisando as lutas das mulheres em

diversos contextos desfavordveis. Sobre isso, Sharpe (2008, p. 42) avalia que:

Uma escrita feminina centra-se na relagdo cultural de mulheres em sociedade. Nao
¢ a escrita que simplesmente fala de mulheres, pois homens sempre escreveram sobre
mulheres, sem necessariamente produzirem uma escrita feminina. A escrita
feminista busca o menor, o microscopico, perpassa pela leveza estranha, pela
delicadeza tragica, a sua politica é a da subjetividade.

Isto €, a literatura de autoria feminina, dé visibilidade a questdes do universo das
mulheres, sob a 6tica da propria mulher, trazendo problematizag¢des distintas sobre a violéncia
fisica e simbdlica contra as mulheres, por exemplo. E, mesmo com esses avangos, estando
nessa sociedade contemporanea, ainda iremos encontrar contos, poesias, romances, com a
presenca de mulheres submissas aos homens. Porém, essa pode ser uma estratégia de
denuncia, uma forma de alertar mulheres sobre relacionamentos abusivos; sobre casos de
violéncia psicoldgicas; sobre casos de sequestros, dentre outros abusos.

Na literatura canonica brasileira, notamos situacdes em que as mulheres ocupam
papéis de destaque, como protagonistas de obras escritas por homens. Essas personagens
muitas vezes foram privadas de ter voz propria, por exemplo, 4 Moreninha (1844), de
Joaquim Manuel Macedo; Iracema (1865), de José de Alencar; Capitu, de Machado de Assis,
em Dom Casmurro (1899), entre outras. As personagens dessas obras citadas sdo de
destaques, cada uma em sua historia, porém a narrativa era abordada a partir do ponto de vista
do homem. O exemplo mais tradicional, no que refere ao aspecto do foco narrativo, ¢ a
discussdo acerca da traicdo de Capitu. Sabemos que a obra ¢ narrada pelo personagem
Bentinho, que ele conta o seu ponto de vista da historia e, para ele, Capitu o traiu com o seu
melhor amigo. O narrador, ao longo do texto, utiliza da retdrica para convencer os leitores

desta traicdo despertada por causa da semelhanca de seu filho com o seu melhor amigo.
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Assim, o Bento traz esse conflito gerando uma duvida também ao leitor que se questiona
sobre a possivel infidelidade de Capitu.

Nesse sentido, a literatura € capaz de abordar esses assuntos e trazer uma reflexao
sobre isso. A partir desses fatos, a literatura de autoria feminina pode ser vista como um

instrumento luta:

[...] a emergéncia do outro da cultura, ou seja, as mulheres narradoras silenciadas
pelas praticas narrativas da cultura patriarcal, sinaliza um novo episteme narrativo
em que novos saberes, para além de limites sagrados e seculares impostos pela
tradigdo, atualizam um novo sujeito engajado na reconceptualizagdo de si ¢ do
mundo." (SCHMIDT, 1995. p. 182-189).

Nesses aspectos, a literatura contemporanea de autoria feminina traz uma
representatividade, de problemas vivenciados pela a mulher na atualidade, discute assuntos
através de olhar mais amplo, uma forma de mostrar a mulher sem ser pela 6tica masculina,
dando voz aquelas que sdo esquecidas e maltratadas. Como esse assunto da violéncia contra
a mulher est4 sendo muito debatido por causa desse aumento nos dias atuais, o conto “Gesso”
vai nos mostrar a realidade de muitas mulheres que sdo agredidas e ndo conseguem sair de
uma relagdo abusiva por medo, ou por acharem que nio tem opgao. A autora do conto nos
faz refletir sobre muitos aspectos importantes que acontecem em nossa sociedade, como por

exemplo, o “Realismo feroz”, que Candido (1989, p. 212) explica:

A era de violéncia urbana em todos os niveis de comportamento. Guerrilha,
criminalidade solta, superpopulagdo, migragdo para as cidades, quebra do ritmo
estabelecido de vida, marginalidade economica e social — tudo abala a consciéncia
de escritor e cria novas necessidades no leitor, em ritmo acelerado.

Assim, o desenvolvimento desse “realismo feroz” retrata a problemadtica a qual
estd se passando nessa €poca, conforme representado por Jarid Arraes em seu conto. A autora
apresenta nessa fic¢do, aspectos de uma tematica de um problema real. Segundo Agamben
(2009), em O que é contemporaneo? e outros ensaios, o conceito de contemporaneidade
ultrapassa a temporalidade que a ele implica. Ou seja, entende-se que “contemporaneo” tem
relacdo com o tempo, porém existe um anacronismo, pois. “aqueles que coincidem muito
plenamente com a época, que em todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo
contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo
o olhar sobre ela” (Agamben, 2009, p. 59). Isto €, para ser um autor contemporaneo € preciso
ter em seus textos uma critica sobre o seu momento historico atual, mostrar as sombras € as
luzes da sua época, e autora trouxe essas dificuldades da sua época para serem debatidas.

No tocante a literatura contemporanea, para Regina Dalcastane (2010) e Leal
(2010), em sua obra Deslocamento de género na narrativa brasileira contemporanea, “O

siléncio dos grupos marginalizados — entendidos em sentido amplo como todos aqueles que
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vivenciam uma identidade coletiva que recebe valorizacao negativa da cultura dominante”
(Dalcastagne, 2010; Leal, 2010, p. 42). A literatura contemporanea da voz aquelas vozes
esquecidas, como por exemplo, as mulheres, pessoas negras, a comunidade LGBTQIAPN+
e demais grupos minoritarios. Para Leyla Perrone-Moisés (2016), a literatura contemporanea
é como um “olhar para o passado”, uma reescritura. J4 Schellhammer (2009)° aponta que o0s
escritores contemporaneos sao aqueles que se sentem deslocados em relagao a época em que
vivem, por isso eles tém um olhar agugado, permitindo assim ver o presente de uma maneira
especial. E, em relacdo a literatura contemporanea, o autor expde que ela ndo se limita a
atualidade de forma direta, mas sim a destacar-se por meio de inadequagdes e estranhezas
historicas.

A ficgdo brasileira contemporanea traz as marcas de uma memoria historica, de
um problema cronico. Transformando em um espago de quebra de siléncio, a literatura de
autoria feminina segue na sociedade contemporanea “propondo multiplos temas de
investigacao, formulando novas problematizagdes, incorporando inimeros sujeitos sociais,
construindo novas formas de pensar e viver” (Rago, 1998, p. 17).

Deste modo, fica nitida a importancia da literatura de autoria feminina para tratar
sobre esse desafio que ¢ a violéncia contra mulher, pois, a literatura nos remete a reflexao do
problema, nos fazendo analisar melhor o que estd acontecendo em nossa sociedade nos dias
atuais. No campo social, percebemos que o governo estd tentando vencer este desafio, uma
vez que, ja foi criada Lei, delegacias de mulheres, disque denincia. E importe que a Lei Maria
da Penha seja cumprida, e que o agressor seja punido, além disso, que as mulheres que
denunciaram sejam acobertadas e fiquem garantidas dessa seguranga. Com essas prevencoes

talvez se consiga ameniza este problema.

3. O IMPACTO DO GESSO

Hoje este gessozinho comercial
E tocante e vive, e me fez agora refletir
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Que so ¢ verdadeiramente vivo o que ja sofreu.

(Manuel Bandeira)

O trecho do poema “Gesso”, de Manuel Bandeira, que integra o volume O ritmo

6 “Q contemporineo é aquele que, gragas a uma diferenca, uma defasagem ou um anacronismo, é capaz de captar
seu tempo e enxerga-lo. Por ndo se identificar, por sentir-se em desconexao com o presente, cria um angulo do qual
¢ possivel expressa-lo. Assim, a literatura contemporanea ndo serd necessariamente aquela que representa a
atualidade, a ndo ser por uma inadequagdo, uma estranheza histérica que a faz perceber as zonas marginais e

obscuras do presente, que se afastam de sua logica. Schegllhammer” (2009, p. 9-10).



dissoluto (1924), iniciando esse topico, destaca a importancia de componentes esséncias da
experiéncia da vida humana, que seriam o sofrimento e a superagdo. Porque depois de uma
fase de sofrimento, vem a superagdo daqueles acontecimentos. Em uma reflexido sobre este
poema, estabelecendo uma relagdo com o conto “Gesso”, objeto de nossa analise, podemos
notar que, na vida existem momentos dificeis e desafiadores, e ndo podemos nos abalar ao
passarmos por esses desafios. Pensando nas mulheres vitimas de violéncia, e imaginando o
sofrimento que passaram, notamos o quao dificil deve ser voltar a viver normalmente depois
de um trauma desses. Cada mulher que passou por isso, tenta se moldar em um recomeco, se
curando dessa ferida que € a violéncia, e tentando viver a vida de forma livre.

Adentemos ao universo do conto para perceber como essa violéncia ¢ vivenciada
e percebida. Em “Gesso”, a narradora-personagem, Doralice, uma moga simples do semiarido
nordestino, encontra na religido uma saida para fugir da violéncia doméstica, pois quando ela
esta participando das renovagdes da igreja nas casas do bairro, consegue fugir de Sérgio, o
homem com quem ela tem um relacionamento. O tempo do relacionamento deles ndo fica
claro no texto, € nem como se conheceram.

As renovagoes da igreja sdo eventos devocionais ao Sagrado Coracdo de Jesus e o
Sagrado Coracdo de Maria e, nesses encontros, a protagonista sempre estava presente,
entretanto ndo acreditava, como fica explicito no trecho a “Eu estava 14 no meu canto, quieta,
repetindo todas as rezas junto com o coro. Acreditar, eu ndo acreditava. Mas fingia que era
uma beleza” (Arraes, 2019, p. 77). Ela ndo era devota, mas participava, pois, era a sua
salvagdo para sair de casa, uma vez que ela tinha medo da constante violéncia que vinha
sofrendo do seu companheiro e ndo saia para outro lugar, sempre ficava s6 pelo o seu bairro,
entdo essa era a unica solucdo. A protagonista, pelo que fica evidente no texto, € uma pessoa
sozinha, uma vez que nao ha informacdes sobre sua familia ou amigos mais proximos, ela s6
tem a companhia das suas vizinhas da rua em que mora.

Um aspecto que chama ateng@o nao s nesse conto, mas no livro como um todo, ¢
a religiosidade. Sabe-se que, a autora do livro, Jarid Arraes, ¢ nordestina e escreveu sua obra
ap6s uma viagem a regido do Cariri, no Cear4, conforme site da autora’. Nesta regido, a
maioria da populacdo ¢ devota ao Padre Cicero, que era um lider religioso e depois de alguns
milagres alcancados pelos os seus fiéis foi canonizado pelo Papa como santo. A autora cita o
Padre Cicero em alguns dos seus contos desta obra, como por exemplo, no conto “Sacola”, e
além dele ela também cita a beata Maria de Aratjo, que ¢ outra figura religiosa da regidao

nordestina. A religido estd profundamente enraizada na cultura e identidade do povo

" Disponivel em: https:/jaridarraes.com/.
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nordestino e, historicamente, sabemos que o catolicismo desempenhou um papel marcante na
regido Nordeste.

Essa religiosidade, presente no texto, ¢ uma forma de mostrar as tradi¢des que
existem na regido, como as festas de padroeiros que sdo realizadas nas cidades, uma maneira
da igreja arrecadar dinheiro para ser gasto nas despesas que tém, as procissoes religiosas para
expressar a €, pagando promessas que sao feitas para algum santo de devogao, e autora trouxe
isso para o seu texto como uma forma de apresentar essa cultura, além de refletir a sociedade,
de um modo geral, que desde o processo de colonizagdo do Brasil vé a religido e a devogao
como salvagdo para os males.

A narrativa do conto “Gesso”, e em outras narrativas da obra, é ambientada no
interior do sertdo nordestino, onde sabemos que em alguns lugares a pobreza ¢ notoria. Por
causa disso, faltam oportunidades no mercado de trabalho, principalmente, para as mulheres,
visto que, para conciliar trabalho e familia, sobretudo, para aquela mais pobre, ainda ¢ uma
dificuldade. Isso e outros fatores, como por exemplo, a cultura da familia “tradicional” faz
com que o homem vire o provedor do lar e, nesse contexto, o homem fica cada vez mais com
a voz ativa dentro de casa e na sociedade, enquanto a mulher ficava vista apenas como a

cuidadora do lar, um ser submisso. Assim, como afirma Claude Dubar (2009, p. 77):

A subordinagdo generalizada das mulheres a um homem (o pai, o marido, os
ancidos, os padres, etc.) € detectavel. [...] a diferenciagdo dos sexos que
justifica a divisao sexuada do trabalho afasta as mulheres da esfera do poder
e as constitui em grupo distinto ligado a esfera doméstica. Uma vez que essa
operagao parece a todos, inclusive as proprias mulheres, natural...

Isto ¢, na sociedade de antigamente as mulheres eram tradicionalmente colocadas
em posicdes subalternas em relagdo ao homem, por meio de uma subordinacdo generalizada
e em varias esferas da vida, como por exemplo, na familia (pai e marido), e até mesmo em
institui¢des religiosas (padres, pastores, etc.). Essa “divisdo sexual do trabalho™ seria a
atribui¢do de papéis especificos com base no género, ou seja, a mulher ficava com o trabalho
de casa e criagdo dos filhos, enquanto os homens eram vistos como donos do poder.

Retornando ao conto, podemos afirmar que a protagonista ndo via oportunidade
para sua vida, na verdade, no texto nao fica explicito alguns detalhes sobre ela, como por
exemplo, escolaridade, e qual era a sua fonte de renda. Eles moravam em um lugar simples
na periferia do Cariri, no Ceara, “[...] nosso bairro, um loteamento ainda em construgao.
Quando eu cheguei 14, com meus dezessete anos, aquilo tudo era mato” (Arraes, 2019, p. 77).
Nesse trecho a protagonista disse sua idade quando chegou em seu bairro, mas depois nao

aparece mais informagdes sobre a sua idade atual, tanto como a do seu companheiro. Outra
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coisa que ¢ muito importante, ¢ que deixa uma duvida no leitor por nao ter sido explicado, ¢
a questao da denuncia contra o agressor, ja que nao sabemos se a protagonista ja teria
denunciado ou tentado denunciar seu companheiro, apenas o desejo de fugir fica explicito na
narrativa.

Ao longo do conto fica perceptivel que Doralice s6 participava das renovagdes da
igreja em seu bairro para fugir do seu companheiro. Certo dia, em um desses eventos na casa
da sua vizinha Socorro, Doralice esqueceu que tinha marcado de se encontrar com o Sérgio,
e € nessa ocasido que ela descreve seu companheiro como “[...] um homenzinho horroroso,
aqui entre nds. Nao de aparéncia, porque era até aprumado, mas no jeito e nas coisas que
fazia” (Arraes, 2019, p.77). A protagonista comeca a detalhar as coisas que Sérgio fazia com
ela, “Se o dia estava ruim, descontava todas as raivas em mim. No come¢o s6 xingava, me
chamava de burra. Colocava na cabeca que eu estava dando moral pra outro e dizia que eu
era uma quenga. Muita énfase” (Arraes, 2019, p. 77). Aqui observamos a agressao psicologica
e o ciume doentio contra a protagonista, que comegou primeiro com xingamentos e depois
foi se transformando em agressdo fisica. Isso é extremamente revoltante, pois, entendemos
que ndo temos donos, somos livres e, mesmo assim, o homem que se sente no direito de bater
em sua companheira por causa da sua inseguranca.

A psicéloga Lenore Walker, apresenta no site® do IMP (Instituto Maria da Penha)
como ocorre a dindmica do ciclo da violéncia, valendo salientar que ndo ¢ uma regra que se
aplica para todos relacionamentos conjugais complexos, mas que, estd presente na grande
maioria. Conforme explica Walker, o ciclo da violéncia é desenvolvido em trés fases: a
primeira fase seria a construcdo de tensdo no relacionamento: caracterizada pelos
xingamentos, injurias, ameagas, insultos, humilhag¢des, provocacdes mutuas; a segunda fase
¢ a explosdo da violéncia: descontrole e destrui¢do: o agressor passa a agredir fisicamente a
vitima; e a terceira fase ¢ a lua de mel: arrependimento do(a) agressor(a): o agressor se
arrepende do que fez, pede desculpas e jura que nunca mais vai agredir a vitima. No caso da
protagonista deste conto, ela estava vivenciando a primeira fase do ciclo da violéncia, pois
no comeco seu companheiro s6 a xingava e depois passou para as agressdes, mas no texto
ndo fica claro se ele depois pedia o perddo dela, pelo o que parece ¢ que ele ndo estava se
importando com isso, ja que ele a agredia e ficava por isso mesmo.

Como a maioria das vitimas de violéncia doméstica, Doralice sentia vergonha do

seu relacionamento, mas sentia mais medo do que poderia acontecer com sua integridade, por

8Disponivel em: https://www.institutomariadapenha.org.br/violencia-domestica/ciclo-da-
violencia.html.
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isso ela s6 obedecia sem questionar, “Eu engolia o choro, fazia cara de raiva e deixava que
ele me puxasse e empurrasse, porque assim doia menos. Tentei me debater uma vez e meu
brago ficou todo roxo...” (Arraes, 2019, p. 78). Aqui percebemos a relagdo de poder que o
homem quer exercer contra a mulher usando a forca bruta para inibir a vitima, e assim fazer
com que ela o obedeca, configurando assim na definicao de violéncia Oliveira e Cavalcante
(2007, p. 40), “A violéncia entdo seria toda e qualquer a¢ao que torna alguém desprovido de
autonomia ou causa a sua violacdo, estabelecendo assim uma “condicdo geral de

subordinacao”. Isso fica mais perceptivel no conto na seguinte passagem seguir:

E também eu nao achava que tinha muita escolha. Se eu fazendo todas as
suas vontades, Sérgio ja me usava de boneca de trapo, do que seria capaz se
eu lhe desse um pé na bunda? Eu ndo gostava nem de pensar, porque eu
nunca conseguia imaginar que ele me deixaria em paz e eu ficaria livre para
me pegar com quem eu quisesse. Entdo eu me pegava so6 com ele, que ndo
era grandes coisas, mas se dedicava (Arraes, 2019, p. 78).

Neste trecho, constata-se que a protagonista se sente obrigada a obedecer as
vontades de Sérgio, pois ela tem medo de represalia, que seria a agressdo fisica. Ou seja,
Doralice ndo se sente livre para tomar decisdes e tem medo de tomar alguma e seu
companheiro desrespeitar a sua vontade. Essas atitudes violentas sdo raizes do sistema
patriarcal, que ficaram marcadas na sociedade, sobretudo no contexto nordestino. Conforme
explica Albuquerque Jr. (2001), a identidade do homem sertanejo foi criada a partir de um
discurso sobre ser “cabra macho”, colaborando para naturalizar a relagdo entre homens e
mulheres apoiada em um modelo que funciona desde do Brasil colonia: um homem viril e

3

corajoso, “virilidade, coragem e valentia, que as novas elites urbanas pareciam nao ser
capazes de afirmar, sob pena de cada vez mais nos subordinarmos, nos passivizarmos, nos
efeminamos. Este macho seria o nordestino.” (Albuquerque Jr, 2001, p. 136).
Culturalmente, ficou disseminada a ideia de que muitas mulheres vitimas da
violéncia sofrida pelos seus parceiros acreditam em uma mudanca por parte deles, e isso pode
ser explicado através do ciclo de violéncia, como ja foi citado, essa seria fase de lua de mel.
Usando um discurso manipulador com as vitimas, fazendo com que elas pensem que nao sao
capazes de encontrar alguém melhor, querendo tirar delas o direito de fazer suas proprias
escolhas. Entdo, por causa desse e de outros fatores elas continuam com os seus agressores,
que tiram o direito de autonomia de suas vitimas, fazendo com que elas ndo se reconhegam
mais, disseminando unico sentimento que continue vivo nelas; o medo da separacdo, pois

assim fica mais facil manipula-las.

Continuando a narrativa, a Doralice permanece rezando na casa da sua vizinha,
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quando vé seu companheiro chegar na renovagao, o medo tomou conta:

Al que eu estava ocupada com a reza, quando Sérgio apareceu na calgada. A
cara do demonio, com 6dio. Demorei pra perceber que ele estava 14 plantado,
fechando as maos ¢ estralando os dedos. Quando botei meu olho nele, senti
o corpo todo arrepiar. Parecia pressagio ruim (Arraes, 2019, p. 78).

Percebe-se que a narradora usa a palavra “demonio” para se referir ao
companheiro, o que pode ser relacionado ao contexto da igreja, em que a figura do demdnio
remete a algo/pessoa ruim, por toda histdria retratada na biblia. Os catolicos creem que
demonio ¢ um anjo caido que se rebelou contra Deus, nesse caso, o Sérgio seria uma pessoa
do mal, visto que ele ndo seguia 0 mandamento de respeitar o proximo, além de agredir a sua
companheira. Para referir ao sentimento que tinha em relagdo a chegada de Sérgio, a
narradora utiliza dizeres populares, como por exemplo, “pressagio ruim” para se referir a um
sentimento que a protagonista estava naquele momento e que, na interpretacdo de quem
acredita nessas crencas culturais, seria como o antncio de algo ruim.

E notério que a protagonista temia pela a sua vida. Como ja tinha passado por
momentos ruins ao lado do seu companheiro, Doralice tinha medo da presencga dele mesmo
que de longe, pois ja sabia do que ele seria capaz de fazer contra ela. Os gestos que Sérgio
fazia amedrontavam Doralice, pois ela sabia que ele estava nervoso e com raiva, e quando ele
ficava assim, iria descontar nela, por isso, ela tinha receio de ir para casa. Em um determinado
momento da narrativa, ela chega a se questionar como foi se envolver com o Sérgio, “Logo
eu, do génio forte, cair numa armadilha dessas, escolher um homem ruim desses” (Arraes,
2019, p. 78). Notamos que a protagonista tinha consciéncia que o seu companheiro era uma
pessoa ruim, porém por uma questdo de sobrevivéncia ela ndo o deixava.

Nota-se, ainda, a culpa que a protagonista sentia por ter se envolvido com o seu
agressor. Na maioria das vezes, as vitimas se sentem culpadas e envergonhadas pelo fato de
ndo conseguirem se impor contra o agressor. Elas ndo enxergam que quem esta fazendo algo
de errado sdo eles, por isso se culpam por nao largarem seus companheiros e sao julgadas por
tal atitude. No entanto, o que algumas pessoas ndo notam € que, muitas vezes, a mulher esta
assustada demais para tomar uma providéncia, na maioria dos casos ndo tem nem outro lugar
para morar ou dependem financeiramente do homem, ou seja, existem varios fatores que, de
certa forma, impedem que as vitimas denunciem, ou se desprendam do agressor.

O tempo foi passando e Doralice continuou na calgada participando da renovacao,
e para fugir do seu companheiro resolveu entrar na casa de Socorro, deixando o Sérgio

sozinho na calgada com ddio. Ele chega até a chamé-la algumas vezes, mas ela fingia que ndo
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estava ouvindo “[...] psiu, ei, Doralice. Fazia de conta que nenhum zumbido chegava ao meu
ouvido. Repetia o pai-nosso, a ave-maria, o credo e cantava de novo que a luz, a luz, descei
divina e o amor” (Arraes, 2019, p. 78). A reza termina, e Doralice resolve ajudar a vizinha a
servir comida para os outros convidados, pois assim demoraria mais e Sérgio se cansaria,
porém, aconteceu ao contrario, ele entrou na casa a espera dela. A postura de Doralice revela
uma realidade comum as mulheres vitimas de violéncia: procuram no contexto religioso um
apoio, um acolhimento, por isso, muitas vezes, elas usam a fé como um mecanismo de fuga.

Em alguns relacionamentos abusivos, 0 homem proibe a mulher de muita coisa,
tal como, visitar familiares, manter o contato com as amizades, ndo querem que as mulheres
saiam para nada, fique s6 dentro de casa. Assim, algumas mulheres, como a protagonista
deste conto, encontram nos eventos religiosos uma saida, um momento de liberdade sem seu
companheiro, justificado por ser algo nobre, para a elevagdo da alma. Como percebemos no
trecho anterior, Sérgio viola os direitos de liberdade de Doralice, dado que estd afirmado no

texto da Declaragdao Universal de Direitos Humanos:

Todo ser humano tem capacidade para gozar os direitos e as liberdades
estabelecidos nesta Declaracao, sem distingdo de qualquer espécie, seja de
raca, cor, sexo, idioma, religido, opinido politica ou de outra natureza, origem
nacional ou social, riqueza, nascimento, ou qualquer outra condicdo [...]
Todo ser humano tem direito a vida, a liberdade e a seguranga pessoal.
(ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 1948, p. 3).

O medo da protagonista diminui um pouco ao perceber que o seu companheiro nao
iria fazer nada contra ela em um evento da igreja, conforme passagem: “Acho que todos
concordam que ndo pega bem bater na mulher justo na frente da Virgem Maria. Era passagem
certa pro inferno. Pro purgatério, no minimo” (Arraes, 2019, p. 79). No espago religioso a
Virgem Maria € simbolo de santidade, entdo se a imagem da santa estava naquele ambiente,
o ambiente estava sendo aben¢oado, e isso, faria do local “intocavel”. Percebe-se que, quando
a protagonista fala sobre bater na mulher na frente da imagem da Virgem Maria, podemos
entender que, para essa religido, a violéncia contra a mulher ndo ¢ aceitdvel. Diante dessa
situagcdo, Doralice continuou ajudando a servir aos convidados, quando em determinado
momento ela escuta a virgem Maria cochichando para ela “Tu vai morrer, Doralice. De hoje
ndo passa, Doralice. Mas eu te espero no céu, Doralice.” (Arraes, 2019, p. 79), e Doralice se
desespera. Depois de um tempo, Sérgio cansa de chama-la para casa e vai embora.

Mesmo sem a presenca do seu companheiro ali, ela ainda estava aflita “Quem
disse que eu tinha coragem de botar o pé na calgada que fosse? A Santa tinha me dito que eu

ia morrer.” (Arraes, 2019, p. 79). Como a protagonista sabia que o seu companheiro era
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violento, a voz da Santa poderia ser a voz do seu subconsciente avisando o que poderia
acontecer caso ela fosse embora. Logico que, para os que creem em algo sobrenatural, a Santa
poderia realmente estar se comunicando com Doralice e a salvando de um final tragico.

A protagonista ndo tinha mais controle da sua liberdade, até medo de ir para a sua
propria casa ela estava, pois quando chegava em casa sabia que iria sofrer violéncia
doméstica. Sabendo como o companheiro estava com raiva em casa a esperando, Doralice
teve a ideia de dizer que a santa estava falando com ela e ela tinha que ficar “Eu juro, eu
sentei na cadeira, do lado, e ouvi a voz dela me dizendo pra ficar. Eu ndo sei qual ¢ o plano
dela e nem o motivo, mas eu tenho que ficar ali, sentada, rezando.” (Arraes, 2019, p. 79).
Socorro, a vizinha, no comego nao estava acreditando, mas como era muito devota deixou
Doralice ficar.

O plano da protagonista era passar a madrugada rezando, s6 iria embora quando a
santa parasse de dizer que ela iria morrer. Continuou a sua reza, quando percebeu que o Sérgio
voltou para busca-la: “Ta fazendo o que ai ainda, bora pra casa. Nao posso, ¢ promessa. Que
promessa que tu ndo me contou? Uma promessa importante, caso de vida ou morte.” (Arraes,
2019, p. 80). Doralice ndo tinha dito a ninguém sobre a santa ter falado que ela iria morrer,
sO disse que tinha que pagar uma promessa. O tempo passou e todos foram embora, Socorro
foi dormir e o Sérgio foi para casa, “Ele ficou soltando fogo pelas ventas e foi embora de
novo.” (Arraes, 2019, p. 80).

Em um determinado momento da reza, Doralice parou para refletir sobre como

seria ser mulher na época de Maria, mae de Jesus:

Eu na reza da ave Maria cheia de graga, o Senhor é convosco. Bendita sois
vos entre as mulheres. Pensando o que significava ser mulher na época de
Maria, se era so engravidar do Espirito Santo e parir, ou se José¢ também lhe
puxava pelo brago e soltava xingamentos quando o dia estava num pé ruim.
(Arraes, 2019, p. 80).

No que se refere a construgao da mulher no conto, percebemos como a narradora
traz uma reflexdo pertinente, ao analisar trazer as antigas escrituras para mostrar que as
mulheres sempre foram silenciadas. Na época de Maria de Nazaré, ela ndo ficou imune aos
desafios e as limita¢des colocadas pelo machismo e pelo patriarcalismo da sociedade daquela
época, s6 nao had registros sobre violéncia cometidas contra ela. Porém, existe um
questionamento sobre a gravidez de Maria, pois ela foi escolhida para ser mae de Jesus, mas
sem ter planejado ou escolhido essa gravidez. Ou seja, Maria ndo teve escolha em relagdo a
sua gravidez. Pensando na tradicdo ocidental, a representacdo historica da mulher seria

simplificada em limita¢des das dicotomias tradicionais, como explica Vasconcelos (2005):
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A representagdo do feminino esteve, no decorrer da histoéria, quase sempre
associada a imagens dicotdmicas. Fragil ou forte, vitima ou culpada, santa
ou pecadora, a mulher aparece na historia prioritariamente através do olhar
masculino, sendo as figuras de Eva e Maria os principais referenciais
simbolicos dessa oposi¢cdo, na sociedade ocidental. (VASCONCELOS,
2005, p.01)

Ou seja, as mulheres sempre foram tratadas de maneiras dualistas, como por
exemplo, a crenga de existir a mulher adequada para o casamento ¢ a mulher que nao ¢ para
casar, tratando as mulheres como se elas fossem especificadas por pares desiguais. Em outras
palavras, os homens controlam a narrativa da representagdo das mulheres na religido, cultura
e sociedade. Refletindo acerca do que € posto por Doralice. Mesmo Maria sofrendo com o
machismo e o patriarcalismo naquela época, ela ainda poderia ter alguns privilégios que as
outras mulheres nao tinham, isso por ser a mae de Jesus, tanto que ¢ retratada como “pura” e
“santa”, enquanto Eva ¢ retratada como “pecadora”, mas de um modo geral, todas as mulheres
sdo ou foram controladas por um homem, seja para a escolha de um casamento, definir uma
profissdo, at¢ mesmo para escolher quem ela realmente é.

Retomemos o conto. Doralice realmente passou a noite rezando na casa de sua
vizinha, algumas vezes enrolava nas oragdes, pois estava cansada e com medo do Sérgio
aparecer por 14, mas ele ndo apareceu de madrugada. O dia amanheceu e Doralice continuava
suas oragdes quando a santa voltou a se comunicar com ela, “voltou a sussurrar: a morte,
Doralice, de hoje ndo passa.” (Arraes, 2019, p. 81), depois desse sinal, Doralice se assustou
com as batidas na porta, era Sérgio chamando por ela. Outra coisa que fica explicita no texto
¢ a forma como a autora faz uma mescla de formas de expressdes religiosas na narrativa,
utilizando a oracdo do Pai nosso, que ¢ muito usada na igreja catdlica, como por exemplo, no

trecho em que o Sérgio entra na casa:

Cadé essa promessa que ndo tem fim, mulher. Espera ai que nido posso
levantar, vou chamar Socorro. O, Socorro, santificado seja Vosso nome, vem
aqui abrir a porta, venha a nds o Vosso reino, que o Sérgio quer entrar, seja
feita a Vossa vontade. (Arraes, 2019, p. 81).

Depois disso, a narrativa comega a ficar mais tensa, pois a protagonista ird narrar
a violéncia cometida contra ela “ Ele entrou com tudo, veio direto no meu pescogo. Nao se
importava mais com a presenca da Santa, muito menos com Socorro ali, congelada, so
repetindo calma calma calma.” (Arraes, 2019, p. 81). Ainda segurando Doralice, “Ele me
xingou com a voz baixa. Quando alguém muito nervoso fica calmo e fala baixinho, ai vocé

sabe que tem que se cagar de uma vez.” (Arraes, 2019, p. 81). As proximas partes do conto
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sdo mais complexas e perturbadoras, pois quando nos deparamos com cenas de agressoes, €
sabendo da realidade, s6 conseguimos sentir revolta pelo o agressor € empatia pela vitima.

Doralice ainda tenta se explicar para Sérgio, mas ele ndo se importa, “Sérgio, eu
s0 t6 rezando. Que reza que nada, sua rapariga, vai pra casa comigo.” (Arraes, 2019, p. 81).
Bom, com esse comportamento descontrolado, ja conseguimos imaginar o que estava por Vvir,
a agressao fisica: “Nao vou, nao! A PROMESSA! Ele mirou bem no meu nariz € o murro
pegou foi com tudo. Ouvi minha cara se quebrando, os ossinhos todos torados no meio.”
(Arraes, 2019, p. 81). Sérgio a pegou pelo o pescogo e segurou, deixando-a sem forgas,
Socorro saiu correndo para calgada a procura de um homem para ajudar a controlar ele, e
Doralice s6 lembrava das palavras da santa “Na minha cabega aquilo ali ndo tinha mais volta.
A Santa tinha me avisado que de hoje ndo passava, que a morte vinha.” (Arraes, 2019, p. 81).

Ainda sendo segurada pelo o pescogo, Doralice olhou para o lado onde estava a
estatua da santa que sempre peregrinava pelas casas do bairro e ficou analisando: “O padre
Raimundo sempre dizia que a Santa estava passando para nos ajudar, que deixava, em cada
casa, um pouco da sua fé, da sua serenidade, da sua coragem.” (Arraes, 2019, p. 81). Enquanto
ela estava fazendo essa reflexdo, o Sérgio afrouxou a mao do seu pescogo e foi saindo como
se nada tivesse acontecido, no proximo trecho compreendemos como ele nao tinha remorso
do que fazia “Bora, mulher, que eu quero meu cuscuz.” (Arraes, 2019, p. 81). Cansada,
Doralice o observou saindo e nao pensou duas vezes em fazer a santa resolver o seu problema:
“Santinha, me perdoe, mas ¢ a Senhora que vai resolver esse caso pra mim.” (Arraes, 2019,
p. 81). No pensamento da protagonista, ela ndo tinha o poder de resolver essa situacao, porém
a Santa conseguiria, entdo ela usou a Santa como um instrumento que lhe deu for¢a e coragem
para lidar com o seu companheiro. Antes, a protagonista nao tinha essa for¢a para lidar com
o seu companheiro, entdo a santa lhe deu essa forca, ela se inspirou na coragem da santa para
buscar a sua salvagao.

As vitimas de violéncia doméstica, de um modo geral, aguentam por muito tempo
serem maltratadas pelos seus companheiros, porém muitas vezes conseguem encerrar esse
ciclo, se voltando contra o seu conjuge, e foi isso que aconteceu com Doralice, ao afirmar
que “Peguei a estatua com a mao direita e lasquei uma cacetada na cabeca de Sérgio. [...]
Socorro chegou com dois vizinhos, mas a Santa j4 estava toda espatifada, os cacos espalhados
pelo tapete. A poca de sangue formada no chdo.” (Arraes, 2019, p. 81). A autora deixa o final
em aberto, sem mais informagdes sobre o estado de saude de Sérgio ou o que aconteceu
depois com a protagonista. Levantando algumas hipdteses sobre esta cena, caso o Sérgio

tivesse morrido, a protagonista ficaria livre do seu agressor, entretendo teria cometido um
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crime também. Como existiam testemunhas no bairro em que eles viviam, principalmente,
Socorro, a Doralice so teria cometido legitima defesa. Outra possibilidade ¢ que, se Sérgio
ndo tiver morrido, quando ele se recuperasse do seu ferimento, a Doralice podera virar mais
um dado para estitica de feminicidio’.

Entdo, a autora conseguiu mostrar a realidade de muitas mulheres neste pais
através da construgdo desta personagem no seu conto. Ela colocou todos os questionamentos
e medos da protagonista em seu texto, dando voz a ela. Com estd analise conseguindo
identificar os traumas que a protagonista tinha do seu relacionamento, de como fugia da dura
realidade da violéncia doméstica, por isso, essa tematica se faz tdo importante em textos
contemporaneos, pois precisamos mostrar mais a realidade do nosso dia a dia. No texto
Doralice diz que “A rua inteira assistia, mas Sérgio se tornou corriqueiro. Tinha gente que ja
nem levantava a vista, s6 continuava varrendo a cal¢ada, dando agua pras plantas e trazendo
os meninos da creche” (Arraes, 2019, p. 78). Ou seja, os vizinhos ndo a ajudavam em um
momento tdo delicado, talvez por medo ou outro fator que causasse essa omissao. E,
infelizmente, isso acontece na vida real. Em casos que viraram destaque em algum jornal,
tantos relatos de vizinhos que escutaram a briga, pedidos de socorro e ndo fazerem nada para
ajudar a vitima. Vendo por esse ponto, percebemos o quao complicado ¢ ser mulher e sofrer
com a violéncia doméstica nessa sociedade.

Outro ponto a ser analisado ¢ o titulo do conto, “Gesso”, que podemos entender
como uma metafora para simbolizar um assunto delicado, pois o gesso ¢ de um material que
pode ser quebradico e fragil, assim sdo as mulheres que ja sofreram algum tipo de violéncia,
j& foram quebradas emocionalmente e ficaram frageis, pois elas enfrentaram problemas
fisicos e psicologicos. O gesso, quando esta seco pode ser quebrado com mais facilidade,
porém pode se tornar rigido e forte, e € isso que pode acontecer com aquelas mulheres que
sofrem com a violéncia, assim como o gesso elas podem se tornar mais fortes para resistir a
violéncia e superar as dificuldades.

Outra possibilidade de interpretacdo ¢ pela parte religiosa, ja que o contexto da
historia envolve religiosidade e, em algumas religides, as imagens dos icones sdo feitas de
gesso para expressar a fé. E se analisarmos um pouco mais, ainda cabe outra interpretagao

para esse titulo, o da cura: o gesso pode ser quebrado e remodelado, e isso pode acontecer

% O feminicidio é todo homicidio praticado contra a mulher por razdes da condi¢do do género feminino e em
decorréncia da violéncia doméstica e familiar, ou por menosprezo ou discriminagdo a condi¢do de mulher. A Lein®
13.104, de 9 de margo de 2015, altera o art. 121 do Decreto-Lei n° 2.848, de 7 de dezembro de 1940 - Codigo Penal,
para prever o feminicidio como circunsténcia qualificadora do crime de homicidio, e o art. 1° da Lei n°® 8.072, de 25
de julho de 1990, para incluir o feminicidio no rol dos crimes hediondos (BRASIL, 2006).
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com as vitimas, pois, depois que elas saem de um relacionamento conturbado e abusivo, elas
querem uma transformacgao de vida, querem uma vida calma e segura.

Portanto, compreendemos com esta andlise “Gesso” possibilita debater mais sobre
assuntos sensiveis e complexos, tal como, o relacionamento abusivo, dependéncia emocional
e a violéncia. O conto nos mostra a realidade dolorosa das mulheres vitimas de violéncia,
uma vez que, sabemos da existéncia de tantas outras Doralice que estdo sofrendo silenciadas
ou até ja perderam a vida por causa dos seus companheiros. Ao longo da narrativa, somos
lembrados da importancia de considerar a violéncia doméstica um problema sério, e que deve
ser tratado com urgéncia. O conto também nos mostra que devemos apoiar as vitimas de
violéncia, pois, isso ¢ muito significativo para elas saberem que tém apoio e que ndo estdo

sozinhas nesta luta.

CONSIDERACOES FINAIS

O proposito desta andlise foi, principalmente, debater e questionar sobre a
violéncia contra a mulher, pois como observamos este problema ainda persiste no Brasil, s6
em 2022 foram quase 51 mil mulheres que sofreram com a violéncia diariamente. A
possibilidade de buscar respostas sobre este problema através de estudos desde a época de
Maria mae de Jesus até os dias atuais ¢ muito importante, visto que o tabu para falar sobre
determinado assunto ainda ¢ evidente. O conto “Gesso” ofereceu uma perspectiva muito
marcante para aquelas mulheres vitimas de violéncia no Brasil.

Notamos, através desta andlise, como a presenca dessa protagonista ¢ forte e
relevante, pois ela detalhou muito bem a realidade de algumas mulheres. Arraes deu voz a
protagonista, permitindo que ela expusesse todo o seu medo, seus conflitos e sua vontade de
ser livre, criando assim uma conexdo mais empatica com o leitor e a personagem, fazendo
com que assim o sofrimento da protagonista seja mais realista. Esta analise também nos
proporcionou a entender como a protagonista conseguiu interromper o ciclo de violéncia.
Através dos seus questionamentos de como seria ser mulher em outras épocas enquanto
rezava, ela conseguiu ter a consciéncia dos perigos que persistiam em seu relacionamento e,
apos sofrer mais um episodio de agressdo, demonstrou coragem para enfrentar seu agressor.

O conto expde ndo s6 a violéncia em si, mas também tratou de outros assuntos
complexos, tal qual, os relacionamentos abusivos, a dinamica do poder que o homem quer
exercer sobre a mulher, com isso, a autora nos faz refletir como as vitimas sdo coagidas e

manipuladas, por isso, muitas preferem o siléncio e ndo vao em busca de ajuda.
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Assim, podemos dizer o conto “Gesso” ¢ uma poderosa producao literaria que
ultrapassa as paginas do livro, nos lembrando da necessidade de promover o apoio, a
conscientizacdo e a mudanga cultural para que as mulheres ndo precisem mais sofrer em
siléncio e para que a violéncia doméstica seja eliminada. Percebemos também o qudo
importante ¢ a escrita de uma mulher contemporanea, enquanto autora, que abordou uma
tematica sensivel trazendo uma representacao feminina em sua obra. O conto de Jarid Arraes
deixa uma marca profunda, e no final da leitura, a sensacdo que da é que ha um desafio em
buscar solug¢des para esta triste realidade e de querer proporcionar uma sociedade em que

todas as mulheres possam viver vidas livres de opressdes e violéncias.
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