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RESUMO: Em O Oraculo”, e “Ultimo Capitulo”, de Machado de Assis, 0 protagonista acredita
ser perseguido por um destino infeliz, pela fatalidade dos insucessos, 0 malogro, o fracasso,
enfim, por um companheiro fiel: o caiporismo. S&o personagens que nao conseguem a empresa
da fortuna e ambicionam o casamento arranjado por interesse proprio, situagcdo mediante a qual,
seriam “presenteados” com o dote da esposa. Contrariados pela mesma fatalidade e destino
caipora, buscam na morte a consumacdo do azar implacavel. Nesses contos, 0s jogos de
interesse, a ambigao pelo dinheiro em detrimento do amor verdadeiro, o horror ao trabalho, o
desejo de uma vida regrada ao luxo da riqueza sem o esforco diario do oficio regular apresenta
sujeitos sem profissdo, presos ao prazer material imediato, sem orgulho proprio. Desse modo,
ancorado em Cortazar (2018), José Verissimo (1969) e Magalhaes Junior (2008) o objetivo do
nosso trabalho, consiste em: mapear as acGes e concepcbes que configuram o personagem
Caipora, apontando para a construcdo de um tipo especifico de protagonista na obra
machadiana, dessa forma, contribuindo essencialmente para o entendimento da grande obra de
Machado de Assis em produgdes nao tdo conhecidas.
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1 INTRODUCAO

Joaquim Maria Machado de Assis € considerado por muitos um dos maiores nomes da
Literatura Brasileira, para José Verissimo (1969, p. 277) “Ninguém na literatura brasileira foi

mais ou sequer tanto como ele, estranho a toda a espécie de cabotinagem, de vaidade, de
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exibicionismo.” O escritor nasceu no Bairro Popular do Livramento, no Rio de Janeiro, em 21
de junho de 1839, onde viveu durante toda a sua vida até 29 de setembro de 1908, quando faleceu
com pouco mais de 69 anos. Ao longo de sua carreira, Machado produziu uma vasta obra
literdria dotada de uma complexidade estranhamente provocadora, tornando-a assim
profundamente estudada até os dias de hoje. Como disse Rocha (2013, p. 27) “Dada a riqueza
de seu texto, ¢ sempre possivel encontrar o que se busca.” Com o seu olhar ambiguo e atento as
coisas e lugar do seu tempo, o escritor produziu através dos seus romances e contos, um retrato
fiel da cultura brasileira oitocentista.

Inaugurando o Realismo no Brasil, com a publicacdo de Memorias Postumas de Brés
Cubas (1881), o escritor atinge o seu apice literario com uma producdo diferente de tudo que
havia sido publicado até entdo. O romance tornou-se o mais relevante do escritor fluminense,
sendo o divisor de 4guas em sua grande obra literaria. Para José Verissimo (1969, p. 287) “As
memorias Pdstumas de Bras Cubas eram o rompimento tacito, mas completo e definitivo de
Machado de Assis, com o romantismo sob o qual nascera, crescera e se fizera escritor.” A partir
dos estudos pioneiros de Verissimo, seguido por autores como Roberto Schwarz (2014),
Magalhdes Janior (2008), dentre outros estudiosos, passa a ser consolidada as chamadas
primeira e segunda fase do escritor, que referem-se respectivamente a divisdo de escritos
anteriores e posteriores a criacdo da personagem Bras Cubas.

O tedrico Alfredo Bosi (2015, p. 187) aponta para a nocao de revolugdo que a obra trouxe,
trazendo um ponto que caracteriza o narrador nas obras de Machado: “[...] foi uma revolugao
ideologica e de formacao: aprofundando o desprezo as idealizacBes romanticas e ferindo no
cerne 0 mito do narrador onisciente, que tudo vé e tudo julga, deixou emergir a consciéncia nua
do individuo, fraco ¢ incoerente.” Desse modo, algumas produgdes pouco conhecidas em relacao
as consagradas do escritor brasileiro, referem-se a contos que abordam alguns temas centrais
ndo tdo conhecidos e inserem-se no mesmo contexto em que o romance foi escrito, sejam
anteriores ou posteriores. Ou seja, € prudente mencionar que existem algumas tematicas que
podem ser exploradas partindo de um ponto de vista especifico, pois ha producdes que remetem
a tematicas e estruturas mais recorrentes em sua obra literaria e outras que fogem a esses
elementos de mais evidéncia. Caso dos objetos de estudo desta pesquisa, que demarcam um tipo
diferente de protagonista na prosa machadiana. Desta maneira, surgiu a necessidade de mapear
e estabelecer aproximacdes entre as narrativas de contos que comportam personagens
entendidos como caipora. Portanto, o objetivo deste artigo € perceber de que forma se configura
a personagem caipora, apontando para a constru¢do de um tipo especifico de protagonista na

obra de Machado de Assis. A fim de organizacdo de pesquisa, foram selecionados o primeiro
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conto que demarca essa ocorréncia, “O oraculo”, e o ultimo conto que € protagonizado por esse
tipo de personagem, “O ultimo capitulo”.

Quando pensamos 0 conto enquanto género narrativo, compreendemos que a maneira
como se conta a histéria é conduzida por uma narrativa que guia o leitor para um climax.
Segundo Jalio Cortazar, é possivel que o conto seja entendido como género que possui

caracteristicas que o diferenciam categoricamente do romance. Para o tedrico:

O romance e o conto se deixam comparar analogicamente com o cinema e a
fotografia, na medida em que um filme ¢ em principio uma “ordem aberta”,
romanesca, enquanto que uma fotografia bem realizada pressupde uma justa
limitacdo prévia, imposta em parte pelo reduzido campo que a cAmera abrange
e pela forma com que o fotdgrafo utiliza esteticamente essa limitagdo.
(Cortazar, 2018, p. 152)

O que o tedrico sugere é pensar um formato de texto que consegue condensar e captar em
uma narrativa mais curta um determinado momento, seja ele historico, social ou cultural. Assim
sendo, Machado de Assis consegue transfigurar em seus contos tematicas diversas do contexto
do século XIX. Haja vista a diversidade de contos do escritor brasileiro, alguns tem como foco
0 elemento do azar, materializado na personagem “caipora”.

A palavra origina-se do Tupi Kaa-pora, e significa “habitante do mato". No portugués, o
termo adota um sentido figurado e significa: alguém; infeliz em tudo que intenta; azarento ou
azarado. De acordo com Lascoski et.al. (2017 apud Ferreira, 1986, p. 314) o Dicionario Aurélio
fornece a seguinte definicdo da palavra: “S. m. Bras. M4 sorte ou infelicidade constante em
acontecimentos fortuitos ou em tudo que se intenta; caipora, caiporice, azar cabula, pé frio,
urucubaca.” Essa figura transita em algumas narrativas machadianas, assumindo precisamente
essa personalidade azarenta e vivenciado repetidos episodios de azar. De acordo com R.
Magalhaes Junior (2008, p. 56) “Por quatro vezes, Machado escreveu de forma diversa o mesmo
tema, para ao fim de dezessete anos, converté-lo em uma pequena obra-prima.” O Caiporismo
como tema central da narrativa aparece em quatro contos do escritor: “O Oraculo” (1866), “O
rei dos caiporas” (1870), “Valério” (1875) e “Ultimo Capitulo” (1883).

O tema surge pela primeira vez em “O Oraculo”, o conto integra a primeira fase de
Machado de Assis e foi publicado no Jornal das Familias em 1866 sob o pseudénimo de Max.
O conto narra a histdria de um azarento que vive uma sucessdo de azares ao longo de sua vida.
Leonardo, personagem principal, parte em busca da ascensdo imediata, a ambic&o pela fortuna,
0 casamento por conveniéncia que de acordo com o costume da época o0 pretendente é

presenteado com o dote da esposa, mas acaba sendo subitamente contrariado em todos 0s seus



planos pelo mau destino, o malogro, o caipora que com sua presenca espectral o persegue a todo
custo em sua vida. O protagonista, inconformado com a sucessdo de azares em sua vida
miseravel, acaba por cometer suicidio, encerrando assim o seu destino cruel. Posteriormente em
1883, fechado o arco, o caiporismo ressurge, Machado publica na Gazeta de Noticias “Ultimo
Capitulo”, o conto integra a segunda fase das obras do escritor. A historia tem como
configuracdo o resumo autobiografico de um suicida que tenta justificar o seu testamento,
Matias Deodato. Reservado da sociedade, sem nenhuma perspectiva de melhora e mergulhado
em um profundo pessimismo, a personagem narra a sucessao de fatos que culminaram na
conclusao de que a felicidade se encontra em sapatos e botas novas que de acordo com o seu
testamento, apds vendido todos 0s seus bens, os valores sejam revertidos em botas, que seréo
distribuidas entre os menos favorecidos.

Antbnio Candido delineia um formato recorrente das personagens masculinas
machadianas, segundo o tedrico: “Os mais desagradaveis, os mais terriveis dos seus
personagens, sao homens de corte burgués impecavel, perfeitamente entrosados nos mores da
sua classe.” (1970, p. 31). A pensarmos de acordo com a proposi¢cao de Candido, a figura do
caipora ndo cumpre a configuracdo proposta pelo teorico, ja que essa personagem se insere em
uma classe social desfavorecida, que busca a riqueza imediata sem esforco proprio. Para isso,
utilizando-se do fingimento e da dissimulacdo, o azarado estabelece relagbes com pessoas
privilegiadas socialmente para usufruir dos seus bens ndo medindo esforgos para conseguir a
fortuna. O carater duvidoso direciona todas as suas agdes ao longo da histéria, apds uma
sucessdo de azares, 0 caipora enxerga no casamento arranjado uma oportunidade para atingir a
rigueza. Desse modo a personagem se caracteriza como um sujeito pouco confidvel e
tendencioso. Ainda segundo Candido (1970, p.31) “O ganho, o lucro, o prestigio, a soberania
do interesse sdo molas dos seus personagens, aparecendo em Memorias Postumas de Bras
Cubas, avultando em Esau e Jaco, predominando em Quincas Borba, sempre transformando em
modos de ser e fazer.” A partir disso, podemos considerar que algumas caracteristicas da
personagem caipora estdo presentes ndo apenas nos contos, mas, também, em outras producdes
de Machado de Assis.

2 APRESENCA DO AZARADO EM “O ORACULO” (1866)

O conto “O Oraculo”, publicado em 1866 no Jornal das Familias, marca de forma
implicita a primeira ocorréncia do caiporismo como tema central na obra de Machado de Assis.

A historia narra 0s acontecimentos da vida de Leonardo, um azarento perseguido pelo mau



destino e entregue a mé sorte, que apos uma sucessdo de azares parte em busca da tdo sonhada
fortuna, enxergando o dote da noiva como passaporte para a ascensdo social, mas que acaba
sendo contrariado pelo seu destino cruel. Tentando agregar-se a familias socialmente
privilegiadas, a personagem ndo mede esforcos para conseguir a riqueza imediata sem o oficio
diario do trabalho.

A historia propriamente dita, comega com uma adverténcia do narrador apontando para
ma sorte que permeia a vida do mal aventurado “Conheci outrora um sujeito que era um
exemplo de quanto pode a mé fortuna quando se dispde a perseguir um pobre mortal.” (Assis,
1866, p. 1). Segundo Magalhdes Janior ha nessa passagem uma alusdo a maxima 14 de
Chamfort em Méaximas e Pensamentos. Para o teorico o trecho refere-se a: “pouca sorte
daqueles que, dos palacios, conhecem apenas as latrinas.” (2008, p. 57). Desse modo, é possivel
estabelecer uma aproximacéo entre Machado e o autor francés e observar que essa ocorréncia
influenciou diretamente na construcdo da personagem azarada na escrita de “O Oraculo” assim
COMO em outros contos em que a personagem caipora aparece.

A sucesséo de azares na vida de Leonardo comeca quando o azarado se torna professor,
mas a carreira no magistério dura pouco tempo, em pouco mais de um ano perdeu 0S poucos

alunos que possuia. Posteriormente ele tenta um cargo publico tendo por intermédio da politica:

Tentou depois um emprego publico, arranjou as cartas de empenho
necessarias, chegou mesmo a dar um voto contra as suas convicc¢es, mas
guando tudo lhe sorria, 0 ministério, na forma do geral costume, achou contra
si a maioria da véspera e pediu demissdo. Subiu um ministério do seu partido,
mas o infeliz tinha-se tornado suspeito ao partido por causa do voto e teve uma
resposta negativa. (Assis, 1866, p. 1).

O excerto acima mostra um aspecto que caracteriza 0 personagem azarado assim como
outros personagens de Assis, o carater ndao confidvel. Neste caso, Leonardo vota contra suas
conviccBes porque enxerga na situacdo uma oportunidade de se dar bem, isso acaba por nos
revelar, logo no inicio da narrativa, um ponto fundamental acerca do seu carater questionavel,
que acaba por direcionar todas as decisdes da personagem ao longo de sua vida. Em
determinadas circunstancias ele pde em jogo sua moral para atingir a ascensdo social e
financeira sem levar em conta as consequéncias de suas acoes.

Posteriormente, “Auxiliado por um amigo da familia, abriu uma casa de comércio; mas,
tanto a sorte, como a velhacaria de alguns empregados, deram com a casa em terra, [...]”" (ASSIS,

1886, p. 1). Este inicio mostra um ponto recorrente entre 0s personagens caipora: o inicio da



vida profissional com auxilio de terceiros, ja que eles fazem parte da camada social menos
favorecida da sociedade, esse aspecto acaba revelando que Leonardo direciona o seu olhar para
0 sucesso imediato sem grandes esforcos. Conseguintemente o mal-aventurado langa-se a
carreira literaria e funda uma gazeta literaria; entretanto, uma vez mais o negocio cai por terra
ja que velhacaria dos clientes faliram a gazeta em menos de cinco meses. Ironicamente nesse
meio tempo, o partido ao qual ele sacrificou suas convicg¢des subiu ao poder novamente e o
mal-aventurado foi reivindicar o seu direito: “Leonardo foi a ele e lembrou-lhe o direito que
tinha a sua gratidao; mas a gratiddo nédo é a bossa principal dos partidos, e Leonardo teve de
ver-se preterido por algumas influéncias eleitorais de quem os novos homens dependiam.”
(Assis, 1886, p. 1). Assim, fica perceptivel o quanto o azar ronda constantemente na vida do
protagonista, impedindo que as casualidades do destino Ihe fosse de alguma forma favoraveis.

No entanto, apesar da sucessé@o de derrotas a personagem confia que o destino ira lhe

favorecer em algum momento:

Nesta sucessdo de contratempos e azares, Leonardo ndo chegara a perder a
confianga na Providéncia. Doiam-lhe os golpes sucessivos, mas, uma vez
recebidos, ele preparava-se para tentar de novo a fortuna, fundado neste
pensamento que havia lido, ndo me lembra aonde: "A fortuna é como as
mulheres, vence-a a tenacidade. (Assis, 1886, p. 1).

E possivel observar que a personagem, apesar de todas as derrotas possui uma certa
esperanca de melhora e deposita sua fé na providéncia divina, isto €, em Deus e/ou no destino.
Outro ponto é o comparativo que Leonardo estabelece entre as mulheres e a fortuna.
Historicamente, no jogo de seduc¢do, quando o homem se aventura na conguista de uma dama
ele continua insistindo até obter o sucesso, para Leonardo, a I6gica é a mesma quando aplicada
a fortuna, isto €, deve existir persisténcia nos seus objetivos de ficar rico, ainda que os caminhos
escolhidos para tal sucesso financeiro ndo fossem os mais convencionais a moral.

E através da figura de Cecilia que Leonardo tenta buscar novamente um caminho que o
leve a fortuna. Aqui temos a introdu¢do de mais dois personagens, “Cecilia B..., filha do
negociante Atanasio B...” (Assis, p. 1, 1886), que acabam por formar uma espécie de triangulo
gue se constitui a partir de duas figuras masculinas ligadas a uma feminina. Ora, sem pensar
duas vezes, 0 azarado abre méo da viagem que estava presta a fazer, porque enxerga em Cecilia
uma oportunidade de ascensdo social: “Os dotes desta moca consistiam nisto: um rosto
simpatico e cem contos limpos, em moeda corrente. Era a menina dos olhos de Atanasio.”

(Assis, 1886, p. 1). Neste fragmento é possivel perceber que o principal interesse de Leonardo



pela jovem €, sobretudo, pelo dote que ela possui, ndo indica, a principio nenhum tipo de paixdo
desencadeada no sujeito, mas antes de tudo uma espécie racionalidade que o leva a abdicar de
uma viagem para tentar um possivel casamento de sucesso.

Porém, anteriormente, Cecilia havia amado um comandante da marinha, Henrique Paes,
com o qual o pai da moga se opds a unido. Desta forma, ¢ narrado que “Mas parece que Cecilia
ndo amava muito Henrique, visto que apenas chorou um dia, acordando no dia seguinte téo
fresca e alegre como se lhe ndo houvesse empalmado um noivo.” (Assis, 1886, p. 1). Da parte
de Leonardo, o narrador ¢ categorico ao afirmar que “O que causou profunda impressao no
animo do nosso mal-aventurado e conquistou desde logo todos os seus afetos, foram os cem
contos que a pequena trazia em dote.” (Assis, 1886, p. 1). Isso reforca o aspecto do carater nao
confiavel de Leonardo, que enxerga na moga, uma oportunidade de ficar rico e nada mais. O
protagonista ndo coloca um possivel sentimento em pauta, ele esta tdo interessado em atingir a
riqueza e resume a figura de Cecilia ao dote que esta possuia, 0s cem contos limpos. 1sso mostra
que o Caipora tem como esséncia interessar-se apenas pela riqueza imediata, o seu olhar
tendencioso é direcionado para bens materiais e superficialidades.

Além disso, a prépria Cecilia também nédo nutria sentimentos pelo moco, portanto, todo
0 arranjo da relacdo se dava por interesses financeiros de Leonardo e porgue ele acaba por
conquistar a simpatia do pai. Em pouco tempo, o azarado era intimo da casa e o pai de Cecilia
propds tornar o mal-aventurado um filho de consideracéo e acaba por lhe oferecer um emprego
na casa. Frustrado, pois imaginava uma proposta de casamento, conseguiu apenas um mero
emprego, que nas atuais circunstancias ndo era o suficiente. 1sso o leva a um momento de
reflexdo, o oficio diario era um objetivo, mas ele queria a rapida ascensdo que a fortuna lhe
proporcionaria, a qual acreditava estava proxima, no casamento com Cecilia, caso se
concretizasse.

Aproveitando-se da oportunidade, em um momento de astlcia o azarado faz a revelacdo

ao velho:

- Néo quero ocultar-Ihe uma cousa. Devo-lhe tantas bondades que ndo posso
deixar de ser inteiramente franco. Eu aceito o ato de generosidade com uma
condi¢cdo. Amo D. Cecilia com todas as forgas de minha alma. Vé-la é
aumentar este amor ja tdo ardente e tdo poderoso. Se o coracao de V.Sa. leva
a generosidade ao ponto de me admitir na sua familia, como me admite na sua
casa, aceito. De outro modo é sofrer de um modo que estd acima das forcas
humanas. (Assis, 1886, p. 3).



Neste ponto é possivel observar um retrato nitido da hipocrisia e do fingimento que
constituem o seu carater mesquinho do personagem. Leonardo apela para o emocional do pai
de Cecilia despistando o velho de qualquer interesse além do sentimental, dando a entender que
esta profundamente apaixonado por Cecilia. Atanasio, comovido com as palavras do “filho”
confessa-lhe que compartilha do mesmo desejo: “- De h& muito - disse Atanésio - que eu noto
a impressdo produzida por Cecilia e pedia no meu intimo que uma téo feliz unido se pudesse
efetuar. Creio que agora nada se opora. Minha filha € uma menina sisuda, ndo deixard de
corresponder ao seu afeto.” (Assis, 1886, p. 2). O velho antes de qualquer resolugéo, pergunta
a Leonardo se este tem o amor de Cecilia, 0 miseravel ndo sabe, mas imagina que ndo é
indiferente a ela.

Um acordo é estabelecido entre ambos; Atanasio fica encarregado de dar a noticia do
casamento a Cecilia e no dia combinado, o mais velho instala seu novo empregado e propde a
mesa do jantar o assunto do casamento a filha. Cecilia recebe o pedido sem, a principio, se
manifestar, apenas posteriormente responde de forma misteriosa: “que ia consultar o oraculo.”
(Assis, 1886, p. 2). Eis que surge a figura mistica que intitula o conto. A mencao do termo
sugere uma aproximacao entre o escritor fluminense e a literatura classica. Machado de Assis,
repetidas vezes, faz referéncia, cita ou alude a alguma passagem dos classicos em suas obras.
De acordo com Neto (2012, s/n) “Os oraculos sdo descritos pela primeira vez na historia da
literatura por Homero. Na Iliada, temos a apari¢do do oraculo de D6dona, um local de culto a
Zeus e se praticavam rituais de premonigao para reis e guerreiros.” Segundo o estudioso, essa
divindade era fornecida pelos Deuses em determinados lugares e por determinadas pessoas, a
fim de serem consultados para interpretar as respostas dos Deuses acerca de perguntas de cunho
pessoal.

No conto machadiano, a divindade surge, também, com o objetivo de fornecer uma
resposta definitiva sobre o futuro de Cecilia, que segundo ela, nada fazia sem consultar o tal
oraculo. O pai, por outro lado, fica surpreso, mas aceita a tal consulta sem muita resolucao:
“Era necessario conformar-se a vontade de Cecilia, ndo porque realmente fosse imperiosa, mas
porque no modo e no sorriso com que a moga falou o pai descobriu que ela aceitava 0 noivo e
apenas fazia aquilo por espirito de casquilhice.” (Assis, 1886, p. 3). O sorriso da filha infere ao
velho que a resposta sera positiva e que 0 casamento serd concretizado, ja Leonardo, nada
entende da situacdo. A partir desse episddio, instaura-se um mistério no conto a respeito da
figura misteriosa do oraculo, esse que so ¢ esclarecido ao término da historia. E interessante
perceber que mais uma vez o destino ao qual o protagonista também busca vai pouco a pouco

se esvaindo de suas maos.



No dia da revelacdo sobre o destino do pedido surgem repentinamente duas figuras
femininas na casa: as sobrinhas de Atanasio. Essas mocas ndo tinham a simpatia do tio, por
apoiarem o casamento da prima Cecilia com Henrique Paes. Mas ao chegarem, esclareceram
que vieram a pedido da propria Cecilia e decidiram apoiar o0 novo pretendente, os maridos das
duas damas chegaram logo depois. O mal-aventurado chega posteriormente, bem trajado:
“Enfim apareceu Leonardo de casaca preta e gravata branca, trajo muito diverso daquele com
que os antigos iam buscar as respostas dos oraculos de Delfos e de Dodona. Mas, cada tempo e
cada terra com seu uso.” (Assis, 1886, p. 3). Essa passagem reforca, uma vez mais, a influéncia
que o escritor brasileiro teve dos textos classicos, dessa vez apontando para o oraculo de Delfos
que era enviado por Zeus. Configura-se aqui um espetaculo que envolve todos as personagens
do conto reunidas em um s6 momento, regrado a expectativa do mistério desvendado de quem
seria 0 oraculo e revelando a resposta da moca.

Sendo negativa a instrugdo do oraculo em relacdo ao casamento de Cecilia com
Leonardo, o pai insiste, mas a filha é definitiva em relacdo a ndo querer casar-se. Atanasio,
insatisfeito, argumenta que aceitou a condi¢do imposta pela filha de consultar o oraculo por
mera brincadeira e decide resolver o caso e entrar no quarto para resolver definitivamente o
mistério, mas eis que no mesmo momento surge Henrique Paes, 0 comandante da marinha e
primeiro noivo de Cecilia. Henrique segurava um papel que entregou ao velho, afirmando ser
a resposta do caso:

— E aresposta a sua pergunta. Atanasio chegou-se para a luz, tirou os 6culos
do bolso, pé-los no nariz e leu o papel. Durante este tempo, Leonardo tinha a
boca aberta sem compreender nada. Quando o velho chegou ao meio do
escrito que tinha na mao, voltou-se para Henrique e disse com o maior grau
de assombro: — O senhor é meu genro! — Com todos 0s sacramentos da
igreja. Ndo leu? (Assis, 1886, p. 4).

Nesse momento € revelado ao leitor que no fim das contas a propria Cecilia assumiu a
figura do misterioso oraculo, tomando as rédeas da sua vida e bancando sua decisao de casar-
se com seu primeiro amor. Isto demonstra a inteligéncia e perspicécia da figura feminina e, ao
mesmo tempo, revela a mediocridade das duas figuras masculinas envolvidas na historia,
sobretudo Leonardo que age discretamente diante da situagdo e em nada argumenta: “- Mais
esta! - exclamou Leonardo procurando sair sem ser visto.” (Assis, 1886, p. 4) parecendo assim
conformado, ja que o episddio se configura como mais um azar que o mau-destino Ihe prega.

No epilogo da historia, o narrador fornece um resumo dos fatos posteriores ao episodio

do oraculo: “Se perdeu a noiva, e tdo ridiculamente, nem por isso Leonardo perdeu o lugar.



Declarou ao velho que faria um esforgo, mas que ficava para corresponder a estima que o velho
lhe tributava.” (Assis, 1886, p. 4). O narrador reforca que a ma sorte perseguia o azarado e
Atanasio acaba por morrer quinze dias depois devido a uma congestdo. Em seu testamento nada
deixou a Leonardo que recebeu apenas a quantia relativa a quinze dias de trabalho.

A narrativa termina com a consumacao de todos os azares em uma Ultima escolha: “O
mal-aventurado deu o dinheiro a um mendigo e foi atirar-se ao mar, na praia de Icarai. Henrique
e Cecilia vivem como Deus com os anjos.” (Assis, 1886, p. 4). Ao encerramento do conto,
podemos concluir que o azar esta totalmente presente na vida de Leonardo, o destino o condena
a cada escolha em sua jornada, e a ma sorte constante conduz o protagonista a Gltima alternativa
viavel para acabar com a vida malsucedida: o suicido. Aqui, compreendemos que esse ato de
Leonardo funciona ndo como o azar final das repetidas sucessées de infortnio, mas como o

anico momento que, ironicamente, consegue concretizar um desejo.

3 O CAIPORISMO EM ULTIMO CAPITULO (1884)

“Ultimo Capitulo” marca a wltima ocorréncia do caipora nos contos em que o0
personagem aprece. A narrativa foi publicada inicialmente na Gazeta de Noticias, em 20 de
junho de 1883 e posteriormente foi recolhido as Historias sem data (1884). Curiosamente,
Machado de Assis explica o titulo das histérias com uma adverténcia: “Supondo, porém, que o
meu fim é definir estas paginas como tratando, em substancia, de coisas que ndo sdo
especialmente do dia, ou de um certo dia, penso que o titulo esta explicado.” (Assis, 1884, p.
2) e ainda afirma que o esclarecimento € o pior que lhe pode acontecer ja que: [..] “o melhor
dos titulos ¢ ainda aquele que ndo precisa de explicacdo.” (Assis, 1884, p. 2). O contista estimula
o leitor a observar atentamente o titulo dos contos, desse modo, ao nos depararmos com “Ultimo
Capitulo”, compreendemos que a historia refere-se a um final.

Como ¢ tipico de textos machadianos serem permeados por uma fina ironia, a historia
deste conto inicia-se pelo fim, com o resumo autobiografico de um homem sem sorte que apos
uma sucessdo de azares esta prestes a lancar-se a eternidade, cometendo suicidio. O homem
chama-se Matias Deodato de Castro e Melo, que completa 51 anos no mesmo dia em que conta
a sua historia. Pela “exceléncia do costume” que ha entre os suicidas, através de um resumo
autobiografico, a personagem narra de forma melancélica e irbnica 0s motivos e as
circunstancias que o levaram a escolha de acdo, mas ressalta que sendo caipora temia que
qualquer Gltima palavra ocasionasse alguma “complicacdo a eternidade” (Assis, 1884, p. 212)
e que seu objetivo era, portanto “sair calado”. Isso soa contraditério, pois quem busca sair

calado, temendo que algo pudesse sair do controle e impedir de cumprir seu ato final, néo
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escreveria um texto autobiogréfico. Ou seja, o que fica explicito € que Assis usa um jogo de
contradicOes e ironias para criar um narrador-personagem tipico de suas narrativas: tendencioso
e suspeito.

E partir de um incidente repentino, que configura-se como o0 momento catalisador em
sua vida, que o faz mudar de ideia e retira-se deixando dois escritos, sua carta de testamento e
0 seu resumo autobiografico. Matias esclarece que o seu relato surge com o Unico objetivo de
esclarecer sua carta de testamento e que sem o primeiro, o Ultimo pareceria incompreensivel. O
documento orienta que vendidos todos os bens, pois ndo deixara herdeiros, seja o produto
revertido em sapatos e botas novas que de modo indicado sejam elas distribuidas entre 0s menos
favorecidos, esse mistério das botas so é desvendado ao fim do conto.

“Repito, sou um grande caipora, o mais caipora de todos os homens.” (Assis, 1884, p.
212) Com essa frase, inicia-se o relato de azares ocorridos ao longo da vida de Matias, a
comecar ainda na infancia quando o protagonista realiza a incrivel facanha de cair de costas e

ainda assim quebrar o0 nariz:

Era em Corumb@; tinha sete para oito anos, embalava-me na rede, a hora da
sesta, em um quartinho de telha v4; a rede, ou por estar frouxa a argola, ou por
impulso demasiado violento da minha parte, desprendeu-se de uma das
paredes, e deu comigo no chdo. Cai de costas; mas, assim mesmo de costas,
quebrei o nariz, porque um pedaco de telha, mal seguro, que sé esperava
ocasido de vir abaixo, aproveitou a comogéo e caiu também. O ferimento ndo
foi grave nem longo; tanto que meu pai cagoou muito comigo. O cdnego Brito,
de tarde, ao ir tomar guarand conosco, soube do episodio e citou o riféo,
dizendo que era eu 0 primeiro que cumpria exatamente este absurdo de cair
de costas e quebrar o nariz. (Assis, 2007 p. 213).

Nesse trecho é possivel observar um esboco do que esta por vir na vida da personagem
azarada. J& em seus tempos de infancia, Matias se depara com situacfes desfavoraveis que
acabam por lhe causar danos fisicos e morais, sua vida de caipora inicia-se a partir da queda da
rede, o que Ihe rende uma les@o no nariz. Essa parte, também revela ao leitor um ponto crucial
para entender as influéncias que Machado de Assis teve para escrever esse e outros dos seus
contos em que tem como foco o personagem azarado, pois segundo Janior (2008, p. 56) “Ultimo
Capitulo” é influenciado principalmente por trabalhos anteriores e denuncia uma de suas
leituras, o francés Sebastien Roch Nicolas Chamfort, autor das Maximas et pensées.” Cair de

costas e quebrar o nariz, ainda segundo o estudioso, € uma reminiscéncia da maxima 1235: “On
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dit d’ un homme tout a fait malhaeureux: il tombe sur le dos et se casse le nez”,® 0 que reforca
uma aproximacéao entre o escritor brasileiro e o escritor francés.

Pela pressa e inseguranca, Matias temia que por ser tdo azarado alguém poderia
interrompé-lo até mesmo durante seu projeto de morte e por isso ndo se detém a narrar
minuciosamente todos os seus azares. “Quero morrer ao meio dia e passa das onze horas.”
(Assis, 2007, p. 213). Por isso, apressa-se na narrativa para dar conta de contar o necessario.

Tendo uma origem pobre, este sendo outro trago que caracteriza a personagem caipora,
como ja sinalizado na analise do conto anterior, a pobreza influencia a grande maioria das
decisbes da personagem. Filho do Sargento-mor Deodato de Castro e Melo e de D. Maria da
Soledade Pereira, Matias perde os pais prematuramente. Em companhia do c6nego Brito, que
acabara de ser eleito Deputado, lanca-se ao Rio de Janeiro na esperanca de virar Padre, mas o
conego, cinco dias depois de chegar, morre. Outro conego da Capela Imperial propde a carreira
de sacristdo, mas o pobre miserdvel ndo € admitido por falta de vaga e ap0s o fato reflete: “Vao
vendo a agdo constante do caiporismo” (Assis, p. 213, 2007). Em um diélogo diretor com o
leitor, o narrador reforca sua condicdo de caipora. Em que influenciado por outras pessoas, 0
azarado arrisca-se e vai estudar direito, com auxilios, a principio, e sem eles posteriormente,
alcanca a tdo sonhada carta de bacharel que ndo se torna um ponto positivo em sua vida, o

diploma acaba por ocasionar mais complicacdes:

N&o me digam que isto foi uma exce¢do na minha vida caipora, porque o
diploma académico levou-me justamente a coisas mui graves; mas, como 0
destino tinha de flagelar-me, qualquer que fosse a minha profissao, ndo atribuo
nenhum influxo especial ao grau juridico. Obtive-o com muito prazer, isso é
verdade; a idade mocga, e uma certa supersticdo de melhora, faziam-me do
pergaminho uma chave de diamante que iria abrir todas as portas da fortuna.
Assis (Assis, p. 214, 2007).

E prudente observar que o narrador propde, uma vez mais, uma tentativa de
convencimento acerca do lado negativo das coisas através de um didlogo com o leitor apontando
inicialmente para uma visao pessimista e tragica. Para Matias o diploma nédo é excecdo em sua
vida caipora e o destino o flagelaria independente de sua profissdo, assim, a carta acaba por ser
um agravante. Segundo Toti (2012, p. 1) “O narrador se mostra um pessimista convicto quando
afirma que na verdade, seus infortinios independem do diploma, j& que se vé como um homem

fadado a infelicidade.” Mas apesar de tudo, em tempos de mocidade, Matias tinha perspectiva

3 “Dizem de um homem completamente infeliz: ele cai de costas e quebra o nariz.” (tradugdo nossa)
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de melhora, para ele o diploma se configuraria como uma “chave para a fortuna.” Esse ponto ¢
extremamente importante, j& que nos mostra para onde aponta os interesses da personagem, que
inicialmente € um homem pobre, mas que busca a riqueza material. Essa busca incessante pela
fortuna perpassa durante toda a narrativa, a grande maioria das decisdes do azarado giram em
torno desse interesse. Ap0Os azares sucessivos, 0 passaporte que Matias encontra para fortuna é
0 casamento arranjado mirando no dote da esposa. Tendo isso em mente, o azarado envolve-se

amorosamente com uma vilva abastada:

E, para principiar, a carta de bacharel ndo me encheu sozinha as algibeiras.
N&o, senhor; tinha ao lado dela umas outras, dez ou quinze, fruto de um
namoro travado no Rio de Janeiro, pela semana santa de 1842, com uma vilva
mais velha do que eu sete ou oito anos, mas ardente, Iépida e abastada. Morava
com um irmdo cego, na rua do Conde; ndo posso dar outras indicacOes.
Nenhum dos meus amigos ignorava este hamoro; dois deles até liam as cartas,
gue eu lhes mostrava, com o pretexto de admirar o estilo elegante da vilva,
mas realmente para que vissem as finas coisas que ela me dizia. Na opinido
de todos, 0 nosso casamento era certo, mais que certo; a vilva ndo esperava
sendo que eu concluisse os estudos. (Assis, 2007, p. 214).

As relagcfes que permeiam o conto sdo movidas por interesses proprios, o protagonista
interessa-se pela riqueza da vilva, 0s amigos, interessavam-se nos interesses de Matias, tendo
como desculpa e justificativa, as finas cartas enviadas por ela ao até entdo namorado. Um deles,
inclusive, parabeniza o caipora com esta frase: “O teu casamento ¢ um dogma.” (Assis, 2007,
p. 213), aproveitando-se do momento de ingenuidade por parte de Matias, o “fiel” amigo lhe
pede a quantia de cinquenta mil réis emprestado, e tendo em vista a fortuna préxima, o azarado
n&o hesitou em emprestar o valor. Seis meses depois, atestando mais um caso malsucedido da
vida, 0 mesmo amigo casa-se com a vilva, e em um Unico episédio Matias perde o dogma e 0s
cinquenta mil réis.

Desiludido e em um momento de colera a personagem blasfema, apontando para uma
nogao teologica ao reler as cartas da amada. “Deus que me ouve (dizia uma delas), sabe que o
meu amor ¢ eterno, € que eu sou tua, eternamente tua...” (Assis, 2007, p. 214). Para 0 caipora,
Deus nao queria “nenhuma eternidade” ao pé da dele, desmentindo a viiva, assim como
também ndo queria nenhum “Dogma além do catélico”, por isso desmentia o seu amigo, essa
explicacéo era o seu consolo.

Posteriormente Matias muda-se e vai advogar no interior, mas 0 caiporismo o
acompanha “na garupa do burro e onde eu me apeei, apeou-se ele também.” (Assis, 2007, p.

215). Para o personagem é como se houvesse uma personificagcdo do mau-destino que o
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acompanha em todos os momentos, observando e conduzindo-lhe por todos os seus fracassos.
Atuando como advogado ndo tem nenhum éxito nas poucas demandas que chegavam até ele.
Depois de algum tempo retorna a corte (Rio de Janeiro) e se estabelece com um antigo
companheiro, Gongalves, amigo e confidente que o proprio Matias descreve como um
verdadeiro pulha. Prestando servicos para um ex-empregado da alfandega, Temistocles de Sa

Botelho, Matias acaba conhecendo Rufina e casando-se com ela, filha de Temistocles:

O Temistocles ficou encantado comigo: e, duas semanas depois, como eu lhe
dissesse que ndo era casado, declarou-me rindo que ndo queria nada com
solteirfes. Disse-me outras coisas e convidou-me a jantar no domingo
préximo. Fui; namorei-me da filha dele, D. Rufina, moga de dezenove anos,
bem bonita, embora um pouco acanhada e meio morta. Talvez seja a educacao,
pensei eu. (Assis, 2007 p. 215).

A partir desse trecho, é possivel observar que a vida de Matias segue uma constancia
intensa de derrotas. E interessante nos atentarmos para a forma como Matias descreve
Goncalves e Rufina. Por um lado, a personagem Goncalves nos é apresentado como um jovem
pouco interessado com as questdes que lhe exigiam certa dedicagéo, assim como Rufina. 1sso
nos leva a observar que a descricdo de Matias sobre os dois limitava-se a uma visdo superficial
voltada para a aparéncia e que as descricdes feitas por ele, até entdo ndo eram imparciais, haja
vista que os fatos narrados por ele ja aconteceram.

Forma-se aqui uma configuragcdo comum nos romances e contos de Machado de Assis,
o triangulo de relagbes composto por duas figuras masculinas e uma figura feminina, vide o
consagrado triangulo de Dom Casmurro (1899). O casamento concretiza-se: “Casamo-Nnos
poucos meses depois. Nao convidei o caiporismo, é claro; mas na igreja, entre as barbas
raspadas e as suicas lustrosas, pareceu-me ver o cardo sardonico e o olhar obliquo do meu cruel
adversario.” (Assis, 2007, p. 215). O narrador nos leva a crer que ha uma presenca amorfa que
0 acompanha em toda sua vida e em todas as suas decisdes, sendo essa responsavel pelo seu
fracasso, antes mesmo de se concretizarem: “Foi por isso que, no ato mesmo de proferir a
férmula sagrada e definitiva do casamento, estremeci, hesiteli, e, enfim, balbuciei a medo o que
o padre me ditava...” (Assis, 2007, p. 215). E como se Matias estivesse assombrado com a
onipresenca do Caiporismo em sua vida, haja vista todos os acontecimentos anteriores que o
levaram ao seu destino dia ap0s dia. E a evocagdo de uma figura quase real, através dos adjetivos
usados pelo narrador, deixa claro a forca que esse elemento exerce na vida do protagonista,

como se fosse uma criatura fisica.
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Casado, Matias reflete sobre sua parceira e sobre sua prépria existéncia, reforcando
outro traco da personagem caipora neste conto: a reflexdo acerca do tom erratico de suas
decisOes: “Estava casado. Rufina ndo dispunha, é verdade, de certas qualidades brilhantes e
elegantes; ndo seria, por exemplo, e desde logo, uma dona de saldo. Tinha, porém, as qualidades
caseiras, € eu nao queria outras.” (Assis, 2007, p. 216). Isso reforca que através do casamento
Matias ndo buscava nenhuma qualidade, além das que lhe fossem favoraveis, mas mostra que
este ponto a principio positivo (ja que conseguiu 0 que queria), tornou-se algo negativo em sua
vida de casado:

Rufina (permitam-me esta figuracdo cromética) ndo tinha a alma negra de
Lady Macbeth, nem a vermelha de Cle6patra, nem a azul de Julieta, nem a
alva de Beatriz, mas cinzenta e apagada como a multiddo dos seres humanos.
Era boa por apatia, fiel sem virtude, amiga sem ternura nem elei¢do. Um anjo
a levaria ao céu, um diabo ao inferno, sem esfor¢co em ambos 0s casos, e sem
que, no primeiro lhe coubesse a ela henhuma gléria, nem o menor desdouro
no segundo. Era a passividade do sondmbulo. (Assis, 2007, p. 216).

Matias faz uma espécie de comparativo entre a personalidade de sua esposa e outras
mulheres que para ele seriam exemplos de personalidade forte, apontando para a mediocridade
da esposa, em relacdo as outras. Lady Macbeth: personagem central da tragédia Macbeth, de
Shakespeare; Cledpatra: (69-30 a. C.), Rainha do Egito, que despertou o amor de grandes
personagens do Império Romano; Julieta: personagem da tragédia de Shakespeare Romeu e
Julieta; Beatriz: personagem da Divina Comédia, de Dante Alighieri. Desse modo, o narrador
nos leva a crer que Rufina vive em um lapso continuo de mesmice sendo aparentemente uma
pessoa sem nenhuma ganéncia. Outro ponto que reforca as agdes das personagens movidas a
interesses se revela quando Matias reflete sobre o seu sogro, apontando para 0s motivos que o
fizeram tornar-se genro do ex-funcionério da alfandega: “O pai armou-me 0 casamento para ter
um genro doutor a filha por outro lado aceitou sem nenhuma resolucdo apenas por obediéncia
a familia. Usavam-se maridos; ela queria usar também o seu.” (Assis, 2007, p. 216). Ou seja, a
confiar no narrador, Rufina também tinha seus préprios interesses e Matias adverte
posteriormente com esta frase que revela ironicamente o seu proprio carater: “Nada mais
antipatico a minha propria natureza; mas estava casado.” (Assis, 2007, p. 216). Ou seja, diante
disso, ap0Os descrever as caracteristicas de Rufina, Matias acaba assumindo que ndo é téo
diferente da esposa, mas acaba aceitando o jeito dela.

Conseguintemente um episédio feliz se vislumbra na vida do azarado, Matias é iludido
com a esperanc¢a: Rufina estava gravida, era o primogénito que estava prestes a chegar. A

esperanca surgiu no horizonte do azarado, mas novamente o mau-destino ataca o pobre caipora
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e acerta a crianga: “Ai, caipora! a arca entrou vazia em Jerusalém; o pequeno nasceu morto.”
(Assis, 2007, p. 216). Isso pode ser compreendido que nem herdeiros o destino permitira que o
protagonista possua, pois seus infortdnios sdo tantos que nem um filho consegue driblar a ma
sorte do destino do pai, sendo, também, uma vitima.

A sucessdo de derrotas na vida de Matias é constante, frustrado, ele recebe o consolo do
Gongalves que seria 0 padrinho da crianga, este o confortava dizendo que se fosse para o filho
ser um caipora assim como o pai, melhor fosse que tivesse nascido morto, Matias, desolado,
concorda. Goncalves estabelecia uma conexdo cada vez mais intima com Matias e Rufina, a
qual achava muita graca no Gongalves e simpatizava com os ditos “picantes” do advogado,
Matias estranhava, mas acabou por compactuar com o0 comportamento do amigo, até que uma

mudanca repentina o levou a concluséo de que este estava apaixonado por alguém:

Estas namorado, disse-lhe um dia; e ele, empalidecendo, respondeu que sim,
e acrescentou sorrindo, embora frouxamente, que era indispensavel casar
também. Eu, & mesa, falei do assunto. — Rufina, vocé sabe que o Gongalves
vai casar? — E cagoada dele, interrompeu vivamente o Gongalves. Dei ao
diabo a minha indiscricdo, e ndo falei mais nisso; nem ele. (Assis, 2007, p.
216).

O episodio em si aponta para o fingimento e a dissimulacdo das outras duas figuras, haja
vista o desfecho da historia. Rufina demonstra pouco interesse na resolucdo de Matias sobre o
casamento do amigo Gongalves, por outro lado, interrompe 0 amigo e o tema € esquecido
rapidamente. Pouco tempo depois Rufina morre e Matias narra impacientemente a morte da
esposa: “Cinco meses depois... A transi¢do € rapida; mas ndo ha meio de a fazer longa. Cinco
meses depois, adoeceu Rufina, gravemente, e ndo resistiu oito dias; morreu de uma febre
perniciosa.” (Assis, 2007, p. 216). O episédio ndo é nenhuma anomalia ao caipora, pelo
contréario, € possivel certa impaciéncia do narrador e posteriormente sua mudanca de
perspectiva em relacdo a sua esposa apos a perda.

A morte, com todos 0s seus mistérios que historicamente a envolta, € 0 momento em
que conduz Matias a enxergar Rufina como “a esposa que desce do Libano” (Assis, 2007, p.
218) e observa que de fato havia na relacdo deles uma total fusdo das almas e que a esposa que
ele considerava meio morta, a hidra de cem cabecas, fora apagada de sua memoria e substituida
por uma mulher divina a mais bela e perfeita das criaturas. Em uma espécie de resumo dos fatos

de sua vida desgracada, Matias faz um breve relato de tudo que havia vivido até entdo:
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Compreendam-me bem; tudo o que até entdo dependia do mundo exterior, era
naturalmente precério: as telhas caiam com o abalo das redes, as sobrepelizes
recusavam-se aos sacristdes, os juramentos das vitvas fugiam com os dogmas
dos amigos, as demandas vinham trépegas ou iam-se de mergulho; enfim, as
criangas nasciam mortas (Assis, 2007, p. 218).

Matias, recolhido a sua propria sorte, desenganado, melancolico e descrente da sua
sorte, durante uma febre, opta por mexer nas coisas da finada. O caipora encontra uma caixa
que ndo havia sido aberta desde a morte da sua esposa: “Achei uma multiddo de coisas
mindsculas...] e um maco de cartas, atado por uma fita azul. Deslacei a fita e abri as cartas:
eram do Gongalves...” (Assis, 2007, p. 218). Esse excerto surpreende o leitor e mostra que
Matias era traido por Rufina com o seu melhor amigo, o Goncalves. Nesse momento, o narrador
encerra o seu relato e afirma que enfim o momento definitivo chegou: “Meio-dial Urge acabar;
0 moleque pode vir, e adeus. Ninguém imagina como o tempo corre nas circunstancias em que
estou; 0s minutos voam como se fossem impérios, e, 0 que € importante nesta ocasiao, as folhas
de papel vao com eles.” (Assis, 2007, p. 218). Diante disso, Matias esclarece ao leitor o fato de
ter encontrado na morte a Unica saida. O caipora, descrente de melhorias, aborrecido e
impaciente reflete que ndo poderia achar a felicidade em nenhuma parte aqui na terra e
preparava-se desde a véspera para lancar-se a eternidade.

Assim, consideramos entdo que o caipora estava totalmente descrente de sua vida, o
sentimento de melancolia 0 dominava. Para ele nos instantes derradeiros de sua existéncia ndo
havia a minima esperanca de melhora. Entretanto uma espécie de epifania acontece no fim de
sua historia contada, Matias observa da janela um homem que fitava atentamente suas botas:
“No fim de dez minutos, vi passar um homem bem trajado, fitando a mitido os pés. Conhecia-
0 de vista; era uma vitima de grandes reveses, mas ia risonho, e contemplava os pés, digo mal,
os sapatos.” (Assis, 2007, p. 218). Para Matias, o homem apesar de todas as contradi¢des,
contemplava constantemente as botas e era feliz. “A felicidade sera um Par de Botas?” (Assis,
2007, p. 219) com essa pergunta, o Caipora reflete que no fim das contas, tudo é efémero e
temporério, além disso, exemplifica o itinerario percorrido pelo protagonista em buscar a

felicidade em coisas materiais:

Esse homem, tdo eshbofeteado pela vida, achou finalmente um riso da fortuna.
Nada vale nada. Nenhuma preocupacao deste século, nenhum problema social
ou moral, nem as alegrias da geracdo que comega, nem as tristezas da que
termina, miséria ou guerra de classes; crises da arte e da politica, nada vale,
para ele, um par de botas. Ele fita-as, ele respira-as, ele reluz com elas, ele
calca com elas o chdo de um globo que Ihe pertence. Dai o orgulho das
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atitudes, a rigidez dos passos, e um certo ar de tranquilidade olimpica... Sim,
a felicidade € um par de botas” (Assis, 2007, p. 218).

Isso sugere ao leitor que Matias faz um comparativo entre 0 homem e ele préprio.
Diferente do Caipora, 0 homem encontra a felicidade em um bem material, mas ironicamente
é algo simples e comum a qualquer pessoa: um mero par de botas. Lascoski et.al (2017, p. 11)
observa que o fato do caipora considerar a felicidade um par de botas manifesta o vazio da
existéncia humana. De acordo com o pesquisado: “[...] a felicidade ¢ diminuida ao que ¢
puramente visivel, supérfluo e fatil: uma mera bota.”

Ademais, observemos a mesma reflexdo que Bras Cubas faz em Memdrias Pdstumas,
no capitulo XXXVI: “Entdo considerei que as botas apertadas sdo uma das maiores venturas da
terra, porque, fazendo doer os pés, ddo azo ao prazer de as descalcar. Mortifica os pés,
desgracado, desmortifica-os depois, e ai tens a felicidade barata, ao sabor dos sapateiros e de
Epicuro.” (Assis, 2022, p. 104). A semelhanca entre as duas personagens € evidente, ambas sdo
descrentes, melancolicas e ndo conseguem o que almejam, e neste caso em especifico, 0s
protagonistas reduzem a felicidade em botas. Outra repeticdo desse elemento encontra-se no
conto “Filosofia de um par de botas”, publicado em “O Cruzeiro” (1878) também de Machado
de Assis. A histéria narra o dialogo de uma bota direita e uma esquerda, ambas pensando sobre
sua historia desde a ascensdo quando sdo compradas por um rico homem até o momento em
que séo furtadas de uma praia por um mendigo.

Considerando isto, a personagem de “Ultimo capitulo” esclarece ao fim da narrativa o
testamento, encerrando assim o seu relato de azares. O caipora escolhe uma Ultima vez e
encontra na morte a consumacdo final dos azares, encerrando a histéria com um altimo pedido
que liga-se a o titulo do conto: “Eia, caiporas! que a minha tltima vontade seja cumprida. Boa

noite, e calcai-vos!” (Assis, 2007, p. 219)

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao revisitarmos a grande obra de Machado de Assis e lancarmos um olhar para
produgdes ndo tdo evidentes em relagdo as tematicas que rodam obras mais conhecidas do
escritor, chegamos em “O Oréaculo” e “Ultimo Capitulo”. Nesses contos, temos a primeira e a
ltima ocorréncia da personagem caipora. As duas narrativas apresentam personagens que
acreditam serem perseguidos pela ma-sorte, o destino cruel: o caiporismo. As histdrias
estruturam-se a partir do relato de uma sucessdo de azares na vida das personagens e a busca

desenfreada pela fortuna que acaba direcionando todas as suas a¢des durante a historia. Desse
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modo, € possivel observar que ainda nas primeiras linhas dos contos, ha uma adverténcia do
narrador, acerca da condicdo caipora do personagem, esse didlogo ndo é fortuito, ja que
apresenta a tematica central da historia, ou seja, 0 azar que acompanha o protagonista e
paralelamente direciona o leitor sobre o que esta por vir posteriormente.

Almejando grandes coisas e conseguindo poucas, 0 caipora vive ao longo de sua vida
azares constantes com poucos momentos de gléria. Em “O Oraculo”, Leonardo vive raros
momentos de alegrias e apesar da ma sorte, existe uma supersticdo de melhora. Por meio da
insisténcia, a personagem parte em uma empreitada para atingir a ascensdo social e financeira,
sacrificando até mesmo suas convicges e tentando ludibriar os que estdo a sua volta para atingir
seu objetivo. Ja em o “Ultimo Capitulo” Matias encontra-se totalmente descrente de boas
perspectivas de vida, recolhido, entregue a soliddo e a melancolia tendo o destino selado ainda
na infancia, quando cai de costas e quebra o nariz. Compreendemos essa pequena diferenca de
perspectiva dos protagonistas como uma forma de construcéo gradativa dessa figura do caipora,
isto €, no primeiro conto, a personagem Leonardo personifica uma figura que vai gradualmente
sendo acometido por azares, por outro lado, no ultimo conto, Matias encarna essa figura ja
totalmente azarada, com episodios ocorrendo desde a infancia.

Além disso, ambas as personagens tém uma vida de azares constantes e, ao fim,
escolhem a morte como Unico destino possivel. Ao longo de suas histérias, os narradores vao
dando pistas de que o destino os condenaria ao fracasso, independente das circunstancias. Ja
que ndo conseguem a tdo almejada riqueza por meios préprios, ja que demonstram pouca
disposicdo para o trabalho, os personagens buscam agregar-se a familias privilegiadas
socialmente para usufruir dos bens alheios. Para isso, eles estabelecem relagdes com chefes de
familia para alcancarem a fortuna sem esforcgo proprio.

Eis que surge o casamento arranjado mirando o dote da esposa. Em ambas as
ocorréncias, 0 matrimonio configura-se como um passaporte em potencial do mal-aventurado
para fortuna. Os interesses ficam evidentes, ja que o caipora utiliza a figura do pai para
intermediar a relacdo com a filha e pretendente a esposa. Leonardo encontra um meio de chegar
a riqueza por meio do dote de Cecilia, por isso forma uma parceria com o pai, Atanasio. Ja o
azarado Matias, tenta a sorte, primeiro, com uma vilva abastada que lhe é furtada por um amigo,
e em seguida com Rufina. O casamento, que para este, aparenta ser uma exce¢do em seu destino
caipora, acaba sendo mais um elo negativo em sua vida, fruto do matriménio vem uma
esperanca; o tdo sonhado filho que acaba por ser frustrado abruptamente pelo seu destino

caipora e a traicéo.
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E prudente também, observarmos a visio que os narradores tém sobre 0s outros
personagens, sobretudo a figura da mulher ja que esta liga-se diretamente a historia do caipora.
Essas personagens sao descritas de uma forma um tanto quanto superficial. A principio o que
gera interesse do caipora na personagem feminina é o dote, isso nos leva a considerar que sua
viso sobre ela ndo é imparcial. E possivel notar que tanto Leonardo quanto Matias, lancam um
olhar observando apenas o que é mais visivel, ou seja, a beleza fisica e alguns poucos tracos do
comportamento. Em o “O Oraculo” observamos uma descri¢do resumida apenas em poucas
palavras o narrador descreve Cecilia resumindo-a ao dote e os atributos fisicos e nada mais. Ja
“Ultimo Capitulo” fornece uma descricio mais detalhada de Rufina. Em ambas as narrativas
essas personagens sdo descritas como apaticas e apagadas, que nada podem oferecer além do
dote ou das qualidades domésticas. Isso nos revela um traco importante da personagem azarada,
Leonardo esta interessado no dote e Matias nas qualidades domésticas da esposa, ou seja, iSSo
sugere que o azarado ndo observa as pessoas atentamente.

Entretanto, hd um momento de esperteza por parte das figuras femininas, que assim
como o caipora se utilizam do fingimento para ludibriar a viséo dele sobre elas. Isso mostra que
a personagem caipora imagina estar em uma posi¢do superior em relagdo a figura feminina,
mas os fatos apontam para uma condicédo de inferioridade, ja que no fim das contas o enganado
é ele. Leonardo personagem astucioso é enganado por Cecilia, quando ela finge consultar o
oraculo, Matias que ao longo da histdria imagina estar a par de todos os azares é enganado de
uma vez sé por Rufina ja que ela mantinha uma relagdo extra conjugal com seu melhor amigo
Gongalves. Desse modo, é possivel considerar que o matriménio que seria 0 Ultimo golpe do
caipora acaba por ser o seu Ultimo azar. A constancia do mau-destino € evidente na vida dos
azarados, durante a sucessao de fatos um elo liga-se a outro, até a consumacao dos azares em
um evento Gltimo, a morte; Leonardo, atira-se no mar de Icarai, encerrando assim sua vida
cruel, e Matias tendo a morte como ultima escolha e a eternidade como unico refugio, suicida-
se.

A partir disso, podemos considerar que caiporismo como tema central de “O Oraculo” e
“Ultimo Capitulo” apresenta ao leitor personagens um tanto quanto peculiar em sua primeira e
ultima ocorréncia na obra de Machado. O escritor apresenta de forma sutil um personagem que
ambiciona a fortuna e ndo esta ciente do seu destino cruel. Conseguintemente em sua Gltima
aparicdo, é possivel notar um personagem mais desenvolvido totalmente azarado, que reflete
constantemente sobre as mazelas vivenciadas ao longo de sua histéria. O caipora, entregue a
uma profunda descrenca e melancolia, apresenta caracteristicas especificas, constituindo-se

essencialmente como personagens de carater frivolo e mesquinho, que busca a riqueza imediata
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para atender as convengdes sociais da época e conseguir seu lugar de prestigio na sociedade,
mas que ap6s uma vida de azares encontram na morte o seu Gnico consolo e acabam cometendo
suicidio. Diante disso, podemos concluir que Machado de Assis constr6i um tipo especifico de
personagem elaborando assim uma pequena configuracao de personagem que tem o caiporismo
como foco. Essa producdo especifica nos revela também que o escritor sofreu influéncias de

algumas de suas leituras e também de obras anteriormente publicadas.
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