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“He’s got my past frozen behind glass, but I've got
me”

(Taylor Swift)
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DIREITOS AUTORAIS NA INDUSTRIA MUSICAL E A PROTECAO DOS
ARTISTAS EM RELACAO A TITULARIDADE DE SUAS OBRAS

Lisia Helen Cavalcante de Oliveiral

Orientador: Prof. Dr. Rodrigo Vieira Costa.?

Resumo: Os Direitos Autorias sdo o ramo do direito responsavel por regular as relagdes juridicas decorrentes da
criagdo e exploragdo econdmica das obras intelectuais estéticas, positivados na Lei 9.610 de 1998 (LDA). Formado
por diversos direitos morais e patrimoniais, passam a existir com a criacdo e exteriorizacdo da obra e podem ser
considerados como recompensa pelo trabalho artistico, além de um estimulo aos autores para a producéo de novas
obras. O objetivo deste trabalho é apresentar um panorama geral acerca desse género de direitos, principalmente
voltado para sua atuagdo na inddstria musical, além de analisar conflitos de artistas a respeito da titularidade de
suas obras, buscando compreender como ele atua no mercado em questdo e como ele se posiciona na protecéo dos
autores diante dessas controvérsias. A metodologia utilizada serd um levantamento com carater exploratério e
descritivo, através de pesquisa bibliografica e documental, devendo ser aplicado o0 método dedutivo com uma
abordagem qualitativa. Primeiramente, nos voltaremos para 0 conceito, aspectos gerais e peculiaridade dos
Direitos Autorais. No segundo ponto, restringiremos essa analise as especificidades da sua aplicacdo a industria
musical, tratando, principalmente, dos sujeitos pertencentes a esse mercado e das espécies contratuais utilizadas.
Mais a frente, aplicaremos os conhecimentos prévios para analisar casos reais de conflitos a respeito da titularidade
das obras e entender melhor suas causas. Para, por fim, concluirmos que uma das grandes carateristicas do mercado
atual, é a falta de conhecimento de seus proprios direitos e a vulnerabilidade dos artistas que gera uma disparidade
de poderes na hora da pactuagdo contratual, o que acaba tendo como consequéncia problemas futuros para os
autores.

Palavras-chave: Direitos Autorais; Indistria musical; Contratos de Direitos Autorais; Vulnerabilidade dos
artistas.

Abstract: Copyright is the field of law responsible for regulating legal relations from the creation and economic
exploitation of aesthetic intellectual works, established in Law 9.610 of 1998 (LDA). Formed by various moral
and patrimonial rights, they come into existence with the creation and externalization of the work and can be
considered as a reward for artistic job, in addition to encouraging authors to produce new works. The objective of
this research is to present a general overview of this type of rights, mainly focused on its performance in the music
industry, in addition to analyzing artists' conflicts regarding the ownership of their works, seeking to understand
how it operates in the analyzed market and how it positions itself in the protection of authors in the face of these
controversies. The methodology used will be a survey with an exploratory and descriptive nature, through
bibliographic and documentary research, and the deductive method must be applied with a qualitative approach.
Firstly, we will analyze the concept, general aspects and peculiarities of Copyright. In the second point, we will
restrict this analysis to the specificities of their application to the music industry, with the characters belonging to
this market and the contractual types used. Later on, we will apply previous knowledge to analyze real cases of
conflicts regarding the ownership of works and better understand their causes. Finally, we conclude that one of the
big characteristics of the current market is the lack of knowledge of their own rights and the vulnerability of artists,
which generates a disparity of powers when it comes to contractual agreements, which ends up resulting in future
problems for authors.

Keywords: Copyright; Music industry; Copyright Agreements; Artists’ vulnerability.
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INTRODUCAO

Ha centenas de anos, a arte permeia a existéncia dos seres humanos de maneira
intrinseca, sendo uma forma de exteriorizar nossos sentimentos. Uma dessas formas de
expressdo mais abrangente é a masica. Seja por vontade propria ou ndo, vivemos cercados por
ela em comerciais, em filmes, na televisdo, no radio, nas redes sociais ou em uma plataforma
especifica para escuta-las. A musica € a trilha sonora de nossas vidas seja em casa, na escola,

no trabalho ou na rua.

Acredita-se que a primeira musica gravada foi a obra Au clair de la lune, uma cancéo
francesa datada de 1860, com apenas 10 segundos registrados de uma voz feminina que foi
captada por um aparelho conhecido como fonoautdgrafo. A partir de entdo, o que antes era
passado através de geracdes, pode agora ser reproduzido atraves do avanco da tecnologia.
Todos os dias, as formas de reproducdo e armazenamento se modificam, assim como a propria
industria musical. Hoje, temos a possibilidade de carregar milhares de musicas na palma da

nossa mao.

A industria musical vem se modificando a cada dia, 0 surgimento do streaming e a
expansdo das redes sociais tornam necessarias a adaptacdo de todos os envolvidos nesse
mercado. Uma das questdes atuais que envolve todo esse setor €, justamente, a detencdo dos
direitos sobre as obras musicais por parte de seus criadores, ja que muitas vezes, cantores e

compositores acabam por nao ter o controle sobre seu proprio catalogo musical.

Os artistas como compositores, intérpretes e musicistas, sdo 0s principais responsaveis
pela criacdo das obras musicais. Sem eles, a reproducao desse tipo de arte ndo seria possivel.
Porém, um grande problema que podem enfrentar, hoje em dia, sdo os conflitos relacionados a
titularidade de suas obras musicais, ja que muitas vezes, perante o direito, eles acabam por ndo

serem os verdadeiros donos das gravacdes de suas proprias cangoes.

Um dos casos que ganhou muita notoriedade sobre esse tema foi o das regravacdes dos
seis primeiros albuns da cantora e compositora norte-americana, Taylor Swift. Como uma das
maiores estrelas da atualidade, ela trouxe ainda mais visibilidade para a questao dos artistas ndo
serem 0s donos efetivos de suas obras musicais. Swift esta regravando parte de sua discografia,
porque os fonogramas originais, assim como grande parte do controle sobre seu catadlogo eram

da gravadora Big Machine Records, com quem ela assinou o contrato em 2005 e foram vendidos



sem a autorizagéo da cantora. Como este, existem diversos outros casos que envolvem esse tipo

de controvérsia.

Podemos atribuir como uma das causas desses conflitos a vulnerabilidade dos cantores
e compositores, aqueles que deveriam ser protegidos pelos direitos autorais perante as
gravadoras e a inaptidao deles em relagéo aos contratos firmados com essas grandes empresas.
E mais do que necessario estabelecer um equilibrio de forcas entre as partes durante a pactuacao
de contratos que envolvem direitos autorais, buscando assim um contexto que valorizaria muito
mais a criagdo intelectual, como requer o préprio sistema juridico que envolve essas

prerrogativas.

Destarte, a relevancia do presente trabalho para a sociedade se da pela valorizacdo da
musica como expressao artistica, sendo um meio no qual 0os musicos se vejam como detentores
de suas proprias obras, para que, assim, sejam estimulados a produzirem cada vez mais, ja que

sem 0s artistas e sua producdo musical ndo existe a industria da masica.

Por sua vez, a relevancia académica encontra fundamento na importancia da producao
de pesquisas nessa seara tematica, de modo que este projeto pretende apresentar e expandir 0s
conhecimentos acerca de como o direito autoral se comporta no embate entre os artistas e as

gravadoras, possibilitando partir do campo teérico-académico para uma protecdo mais efetiva.

A intencdo é apresentar um panorama geral acerca do Direito Autoral, principalmente
voltado para sua atuacdo na industria musical, além de analisar conflitos de artistas a respeito
da titularidade de suas mdusicas, buscando compreender como esse género de direitos atua no
mercado analisado e como ele se posiciona na protecdo dos artistas nesses casos. Diante disso,
partindo de uma anélise do ramo, contemplando teoria, legislacdo e casos reais, a problematica
do presente estudo é como o Direito Autoral se posiciona na questdo dos artistas serem titulares
de suas obras musicais?

Para tanto, a metodologia utilizada serd um levantamento com carater exploratério e
descritivo, através de pesquisa bibliografica e documental, que se dara por meio da analise de
bibliografia, bem como da legislacdo vigente sobre o tema, devendo ser aplicado o método
dedutivo com uma abordagem qualitativa.

A pesquisa bibliografica busca compreender o Direito autoral a estrutura do direito
autoral e, posteriormente, avancando para as particularidades relacionadas a industria musical.
A partir disso, iremos analisar os casos de conflitos a respeito do controle das obras,

principalmente, no que diz respeito & aplicacdo da Lei n. 9610 de 1998.
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No primeiro momento, nos voltaremos para 0s aspectos gerais dos direitos autorais,
que sdo necessarios para entender as controvérsias sobre o tema. No segundo tdpico, nossa lente
ird focar mais especificamente para a industria musical, analisando os contratos que podem ser
utilizados nesse ramo. Posteriormente, no topico trés, analisaremos casos concretos de conflitos
sobre a titularidade das obras, escolhidos com base na pesquisa, previamente realizada, com
controvérsias que se encaixavam devidamente no tema acerca da disputa de titularidade.

Por fim, poderemos concluir que realmente existem dessimetria nas relacdes contratuais
entre os artistas e suas gravadoras, principalmente na hora da pactuacéo de contratos de direitos
autorais, fato esse que acaba por gerar inumeras controvérsias sobre a titularidade das obras.
Sendo de suma importancia a busca por um reequilibrio de forcas que gere uma protecgdo efetiva

dos artistas na industria musical.

1. DIREITOS AUTORAIS

De acordo com Carlos Alberto Bittar (2015, p. 39), os Direitos Autorais podem ser
conceituados como o ramo do direito privado que é responsavel por regular as relacGes juridicas
decorrentes da criacdo de obras intelectuais estéticas na literatura, nas artes e nas ciéncias e de
exploragdo econdmica. Segundo o Art. 7° da Lei de Direitos Autorais, sdo “obras intelectuais
protegidas, as criacdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,

tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro”.

Os Direitos Autorais, juntamente com as propriedades industriais, sdo espécies do
género propriedade intelectual, que segundo a Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual
(OMPI) na Convengdo para o estabelecimento da Organizagdo Mundial da Propriedade
Intelectual em 14/07/1967, refere-se as criagdes da mente, invengdes, obras literarias, artisticas
e cientificas; simbolos, nomes, imagens, desenhos, invencdes, descobertas cientificas, marcas
industriais e modelos utilizados no comeércio, as interpretaces dos artistas intérpretes, as
execucOes dos artistas executantes, aos fonogramas, as emissdes de radiodifusdo, sendo a
juncéo dos direitos relativos a essas obras, englobando o Direito Autoral e outros direitos sobre
seus bens imateriais. (OMPI, 1997)

Eles surgem com a criacdo da obra e em razdo dela, formada por inUmeros direitos

patrimoniais e pessoais distintos entre si (ASCENSAO, 2012), passando a existir no momento
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em que a obra é exteriorizada, tendo em vista que os Direitos Autorais ndo protegem o campo

das ideias, conforme o art. 8° da LDA?, independentemente do meio utilizado para isso.

Além da exteriorizacdo, segundo Barbosa (2013, pp. 273-274), 0s requisitos para a
protecdo de direitos autorais sobre obras s&o o bem ser originado de uma pessoa natural, o
resultado final da criacdo ser imputavel a ela, o bem ser uma criacdo intelectual, ndo haver
proibicdo legal a apropriacdo, se tratar de obra nova, no sentido de ndo ser cépia de uma
preexistente e ser dotada de grau minimo de criatividade que permita a distin¢do dela de obras

preexistente — mesmo derivando de outra — a fim de justificar a exclusividade autoral.

O reconhecimento dos Direitos Autorias pode ser visto como um estimulo aos criadores,
jaque é um instrumento por meio do qual se pode remunerar 0 autor, para que este possa viver
de forma digna de sua criagdo e possa produzir novos trabalhos artisticos, cientificos e literarios
(GOMES, p. 251, 2018).

Embora possua essa importante funcéo social para os autores, ndo pode resultar em um
blogueio excessivo a obra, ja que assim violaria o direito ao acesso a cultura de terceiros. A
partir disso, podemos concluir que nao se trata de um direito ilimitado, possuindo diversos usos

livres mencionados exemplificativamente no art. 46 da LDA/1998.

No ordenamento juridico brasileiro, a Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998, conhecida
como Lei de Direitos Autorais (LDA/1998), altera, atualiza e consolida a legislacao sobre os
Direitos Autorais em nosso pais. A legislacdo em questdo revogou a Lei n. 5.988 de 1973
(LDA/73) e tem como finalidade proteger o autor por meio de assegurar que exista uma
retribuicdo econémica justa e além de um fomento a cultura. (CONTRI, p. 23, 2022)

Sua natureza juridica € um ponto controverso entre os pesquisadores do assunto. Uma
das teorias mais aceitas € a Teoria Dualista, que surgiu na Franga, em 1872, por André Morillet,
autor da expressao droits moraux, essa teoria entende que o direito do autor engloba aspectos
pessoais e patrimoniais (LEITAO, 2011). Netto (2015, p.96) afirma que ao decidir publicar sua
obra 0 autor possui interesses pecuniarios e espirituais, sendo a principal concepg¢éo da teoria
dualista que os direitos morais e patrimoniais se desenvolvem de maneira separada, mas sem
se oporem um ao outro. Outra teoria muito relevante para compreender os aspectos dos direitos
autorias € a Teoria da Simbiose Culturautor, que compreende os Direitos Autorais como direitos

subjetivos que compdem o Direito Cultural, sendo, na verdade, um Direito Intelectual que por

3 Art. 8° Néo sdo objeto de protecdo como direitos autorais de que trata esta Lei:
I - as idéias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos matematicos como tais;
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sua vez seria um Direito Cultural, um Direito Humano. Em contrapartida, seria também um
direito objetivo composto por inimeros direitos subjetivos do autor de naturezas diversas,
ligados por um elo Unico, a obra, ndo dispostos taxativamente no sistema juridico (GOMES, p.
251, 2018). A teoria proposta por Carlos Alberto Bittar enquadra juridicamente os Direitos
Autorais como um direito sui generis, ndo havendo necessariamente uma incompatibilidade
com a Teoria da Simbiose do Culturautor.

Os Direitos Autorais compreendem os direitos do autor, formado por inimeros direitos
pessoais e patrimoniais distintos entre si, atribuidos a criacdo de obras artisticas, relativo ao
esforco criativo de elaboracdo da obra; e os direitos conexos, que referem-se ao meio de
exteriorizacdo, sendo reservado a interpretes e executantes, produtores fonograficos, empresas
de radio fusdo, categorias que auxiliam na criacdo, producdo ou difusdo da obra intelectual,

valoriza o esforco criativo na execucdo das obras, conforme art. 1° da Lei n. 9.610/98.

Algumas de suas caracteristicas mais importantes sdo a temporariedade, mencionada no
art. 41 da Lei 9.610/1998% no caso dos direitos patrimoniais, que “perduram por setenta anos
contados de 1° de janeiro do ano subsequente” ao falecimento do autor, obedecendo a sucessao
civil. Segundo o art. 19 da mesma legislacdo, ndo é necessario qualquer tipo de registro ou
formalidade, desde que a obra seja exteriorizada. Porém, embora ndo obrigatério, o registro é

uma faculdade do autor que pode decidir fazer uso dele para maior seguranca juridica.

Como ja mencionado anteriormente, os Direitos Autorais sdo formados por direitos
patrimoniais, que se relacionam com o proveito econdmico da obra, através de sua exploracdo
e circulacdo, conforme expresso nos artigos 28 e 29 da LDA, e Direitos Morais, que, segundo
Gueiros Jr. (1999, p. 57) se relacionam com “a emanagao da personalidade do autor que ocorre
pela exteriorizagdo da obra e valores intelectuais do autor”, relacionados a um aspecto mais
espiritual. Inicialmente, o autor € o titular originario de ambos, conforme disposto no art. 5°,
XIV da LDA, esses direitos sdo independentes entre si, mesmo que possuam o mesmo fato
constitutivo, a obra, sendo assim, o autor pode transferir parte deles para fim de exploragéo

econdmica, o restante permanece com ele.

Os direitos patrimoniais fazem referéncia ao proveito econémico que pode ser auferido
através da utilizagdo econdmica da obra, no qual o titular pode receber os frutos decorrentes de

seu trabalho, assim como transferi-los para outros, de acordo com seu interesse, se trata da

4 Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1° de janeiro do ano
subseqiente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei civil.
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faceta econdmica da protegao dos direitos autorais. Eles se encontram elencados no art. 29 da
LDA, Gueiros Jr. (1999, p. 59) os conceitua como uma juncao de direitos de ordem pecuniéria
que sdo evidenciados de forma concreta quando, com o objetivo de lucrar, se comunica a obra

ao publico.

Esses direitos podem ser transferidos ou ter seu uso autorizados para outros, mas
possuem uma independéncia dos usos trazida pelo Art. 31 da LDA, ou seja, a permissao de uso
ou transferéncia de um direito patrimonial ndo traz junto consigo nenhum outro, sendo
necessario que cada modalidade de utilizagdo seja especificada e autorizada, essa independéncia
de utilizagGes também ocorre pela interpretacdo restritiva dos negdcios de direitos autorais,
estabelecida no art. 4° da LDA. S&o direitos disponiveis, alienaveis e passiveis de transferéncia,
segundo os art. 29 e 49 da LDA, portanto, o titular tem a possibilidade de receber os frutos que
decorrem da obra, recebendo proveito econémico, assim como transferi-los para terceiros, de
acordo com sua vontade. Também sdo considerados bens moveis (Art. 3° da LDA) e tem
limitacGes temporais bem estabelecidas, até se tornarem obras de dominio publico. Esses
direitos podem ser considerados prescritiveis e penhoraveis, além da possibilidade de serem

objeto de sucessao do autor.

Muitos sdo os direitos patrimoniais, entre eles temos o direito de reproducdo, que
representa a comunicacédo indireta da obra, através de sua fixagdo material, que pode ser por
impressdo, desenho, fotografia, modelagem, gravacdo mecanica, cinematografica ou
magnética. A reproducdo é a copia de um ou varios exemplares de uma obra literaria, artistica,
cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma tangivel, incluindo armazenamentos
permanentes ou temporarios em meios eletrénicos ou qualquer outro meio de fixacdo que venha

a ser desenvolvido.

Também temos incluido nesse rol o direito de fixacdo fonografica ou videografica, se
tratando da inclusdo da obra em fonograma ou producdo audiovisual, sendo na realidade um
direito de reproducdo. Juntamente com o direito de representacdo ou direito de utilizagédo
publica ou direito de comunicagdo publica, sendo este a comunicacdo direta da obra, a
publicacdo aqui como o oferecimento da obra ao conhecimento do publico, essa comunicagdo
referindo-se ao ato mediante o qual a obra é colocada ao alcance do publico, por qualquer meio

e que ndo consista na distribuicdo de exemplares.

Podemos citar também o direito de distribuigdo, que nada mais é do que colocar a obra

a disposicdo do publico mediante venda, locacdo ou qualquer outra forma de transferéncia de
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propriedade ou posse. Outro € o direito de transformacéo, que trata da modificagdo da obra, por
edicéo, adaptacdo, arranjo musical e qualquer outra transformacao, assim como a traducao para
qualquer idioma. O direito de arquivamento, que é a inclusdo da obra em uma base de dados,
armazenamento em computador e outras formas de arquivamento do género, também pode ser

considerado nesse sentido.

Ja os direitos morais possuem algumas diferencas significativas. Eles ndo possuem um
viés econdmico imediato e ndo se separam de seu titular, intrinseco a pessoa humana do autor
e ligado a ela de maneira perpétua. Conforme o art. 27 da LDA, sdo inalienaveis, irrenunciaveis
e intransmissiveis, apesar de admitirem a cessdo de uso, como definido na I Jornada de Direito
Civil CJF, sdo permanentes e imprescritiveis, muito relacionados a pessoalidade do autor, ja
que a titularidade é Unica e exclusiva dele, além de possuirem efeitos ad eternum, ou seja,
existentes mesmo apds a morte do autor e oponiveis a todos, efeito erga omnes, obrigando todos
a se absterem de viola-los. Segundo o art. 11 do Cddigo Civil, os direitos de personalidade sdo
intransmissiveis e irrenunciaveis, ou seja, indisponiveis, ndo podendo sofrer limitacdo
voluntaria, rendncia ou abandono, reiterando a teoria que sdo absolutos, imprescritiveis,
impenhoraveis, inexpropridveis e vitalicios. Porém, conforme o Enunciado 4 da | Jornada de
Direito Civil do CJF, essa indisponibilidade € relativa, pois é possivel conceder a cessdo de uso,
desde que ndo seja permanente. Além da possibilidade de transmissao para 0s sucessores com

a morte do autor, conforme §1.° do art. 24 da LDA.

Gueiros Jr. (1999, p. 57-58), reafirma que os direitos morais sdo basicamente, uma
ferramenta para a protecdo definitiva da obra intelectual humana ofertada pelo legislador e que
suas principais caracteristicas sdo a pessoalidade, a perpetuidade, a inalienabilidade, a

imprescritibilidade e a impenhorabilidade.

CompGem os direitos morais do autor, elencados no art. 24 da LDA, podendo ser
divididos em direitos relativos a reinvindicacdo de autoria, como o direito de paternidade,
relativo a reivindicacdo da obra, direito de nominacgéo, ou seja, a indica¢do de autoria, ter seu
nome vinculado a obra a qualquer tempo, direito ao inédito, conservando a obra inédita se assim
desejar, e os direitos a integridade se referem ao controle sobre quaisquer modificacfes feitas
na obra, direito de modificacdo, que complementa o anterior e possibilita que o autor modifique
a obra antes ou depois de utilizada, direito de retirada ou arrependimento, sendo este a
possibilidade de retirada de circulacdo e suspender formas de utilizacGes ja autorizadas
anteriormente, direito ao acesso a exemplar Unico e raro para fins de preservacdo da memoria

guando em posse de terceiros.
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Apo6s esse panorama geral, vamos adentrar mais nas especificidades dos Direitos

Autorais quando aplicados no mercado musical.

2. DIREITOS AUTORAIS NA INDUSTRIA MUSICAL

Quando nos voltamos para analisar os direitos autorais, especificamente na esfera da
indUstria musical, é necessario conhecer alguns conceitos e sujeitos desse ramo. Primeiramente,

podemos conceber obras musicais como:

Produtos do intelecto de compositores, arranjadores e letristas, que sdo, portanto, os
criadores e a quem os direitos autorais sdo conferidos. Com a performance de uma
obra, ao vivo ou gravada, tem-se a figura dos intérpretes, que podem ser os cantores
ou instrumentistas (MELLO, 2017, p. 169).

Nesse caso, a protecdo dos direitos autorais ira incidir diretamente nas obras intelectuais,
como a masica que possui um carater artistico e estético, criada por um autor e expressa ou

fixada em qualquer meio.

Dentro do género Direitos Autorais, temos os direitos de autor e os direitos conexos,
sendo que o primeiro se refere aos direitos concedidos para aquele que criou a obra artistica,
enguanto 0s conexos pertencem aos que servem de meio para exterioriza¢do da obra, no caso

0s intérpretes e executantes.

Os direitos conexos sdo ligados a protecdo do desempenho artistico de intérpretes e
executantes, na interpretacdo deles da obra, utilizada para difundi-la, comunicando a criacdo do
espirito do autor ao publico, valorizando o esforco criativo na execucdo. O regime juridico
desses direitos, embora tenham caracteristicas particulares, possuem muitas semelhangas com
o direito do autor, mesma estrutura juridica, mesmas garantias e prazo de protecdo legal. O art.
1.° da LDA ja reconhece juridicamente os direitos conexos, Ihes dando a mesma importancia

dos direitos de autor, ambos tratados de forma igualitaria.

A exterioriza¢do € um quesito muito importante para ser analisado, ja que é necessario
que para haver a prote¢éo, a obra deve ter sido exprimida, jamais estando apenas no campo das
ideias. Isso se da, na maioria das vezes, por meio de um fonograma, definido no art. 5.°, IX da
LDA como “toda fixa¢do de sons de uma execugdo ou interpretagdo ou de outros sons, ou de
uma representacdo de sons que ndo seja uma fixacdo incluida em uma obra audiovisual”. A

originalidade também é um aspecto fundamental na prote¢éo dos direitos autorais, ja que a obra
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deve conter um grau de novidade e de criatividade que permita que ela seja diferenciada de
obras anteriores (BRASIL, 1998).

No tocante aos seus sujeitos, muitos sdo vistos com frequéncia, como os artistas
definidos pelo art. 2.%, | da Lei 6.533/1978, legislac&o anterior a Lei n. 9610/98, como sendo o
“profissional que cria, interpreta ou executa obra de carater cultural de qualquer natureza”. As
gravadoras, juntamente com as editoras, produtoras, agentes musicais, compositores,
intérpretes, musicistas etc. (BRASIL, 1978).

As gravadoras na industria musical passaram a assumir o papel de produzir o
fonograma, ou seja, fixar o som, além de promové-lo, publica-lo e distribui-lo. Em tese, ela
deveria ser remunerada com um percentual do aproveitamento econdmico decorrente dos
diversos usos da obra, mas 0 que muitas vezes acontece é a transferéncia de titularidade por
meio de contratos de cessdo juridicas com nome juridico de edigdo, como o pagamento

condicionado ao aproveitamento da obra (BRASIL, 1998).

Ja a figura do produtor musical ou fonografico é responsavel por aspectos técnicos na
obra, pela contratacdo do estudio, dos musicos executores e do técnico de som, pelos arranjos
musicais, pela mixagem e pela masterizacdo. Ao final da edicao, teremos a chamada gravacao
matriz, ou master, ou fonograma master, que seréa a fonte da qual se originardo as cépias, ou
seja, a replicacdo (BRASIL, 1998).

Os criadores das obras intelectuais sdo os titulares originarios dos direitos autorais,
porém, existem outras maneiras que possibilitam a titularidade desses direitos, permitindo a
existéncia de titulares derivados. A derivacdo pode acontecer por vinculo sucessério ou pela
circulacdo juridica da obra através de contratos, podendo ser uma transferéncia da titularidade
de direitos patrimoniais neles especificados ou uma licenga que autoriza 0 uso da obra
protegida, mas ndo gera transferéncia de titularidade, conforme descrito no art. 49 da LDA®. O
caput do mesmo artigo, analisado juntamente com a CRFB/1988 e instrumentos internacionais,
compreende que ao autor é conferido o direito exclusivo de exploragcdo econémica da utilizagdo

da publicacdo de sua obra.

> Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou por seus
sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com poderes especiais, por
meio de licenciamento, concessdo, cessdo ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes
limitagGes:
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2.1 Contratos de Direitos Autorais

Os contratos de Direitos Autorais sdo responsaveis por regular os negocios relacionados
as criacdes protegidas. Cada uso configura direitos patrimoniais independentes entre si, cada
modalidade dela deve ser expressamente mencionada, por conta da interpretacéo restritiva,
conforme art. 4.° da LDA®. Como ja mencionado, os autores sdo os titulares originarios desses
direitos, mas essa titularidade pode ser repassada para terceiros, por vinculo sucessorio ou pela
circulacdo juridica da obra, de acordo com a vontade e interesse do autor em delegar a utilizagéo

de seus direitos patrimoniais.

A LDA/1998 estipula que a instrumentalizacdo juridica se da através de cessdo,
concessao e qualquer outro meio admitido em direito. Esse sistema aberto permite inimeras
possibilidade contratuais. Embora nem todos estejam presentes no texto da lei, existem diversos
outros contatos que se mostram compativeis com a exploracdo econémica das obras
intelectuais, como os de cessdo, concessao, licenca, representacdo, execucdo, obras futuras,
producdo, gravacdo, encomenda, apresentacao etc. Os nomen iuris do contrato ndo tém tanta
relevancia nesse caso, ja que muitas vezes 0 que acontece ¢ combinacdo de clausulas e
condigdes. (BRASIL, 1998).

A derivacdo da titularidade pode, entdo, se dar através da cessdo da transferéncia, que
ocorre por meio de contratos que especificam os direitos patrimoniais a serem transferidos de
fato, conforme art. 49 da LDA, ou através de licencas de uso dos direitos, que se tratam de
autorizacdes dadas pelo autor ou titular a terceiros para que se eles se utilizarem da obra, elas
possam ser gratuitas ou onerosas, e a titularidade se mantém com o titular originario, divergindo
das cessOes onde realmente existe a transferéncia da titularidade dos direitos patrimoniais totais
ou parciais, a LDA n3o prevé os contratos de licenciamento (NETTO, 2019, p. 390). E
importante relembrar que a transferéncia total dos direitos autorias se refere apenas aos direitos
subjetivos patrimoniais, ndo incluindo os direitos subjetivos pessoais, ja que estes sdo

irrenunciaveis, vitalicios, imprescritiveis e inalienaveis.

E importante reiterar que os direitos que serdo objeto do contrato devem ser
expressamente mencionados, ja que sdo independentes entre si, cada utilizacdo representando
uma modalidade distinta contida no negaocio juridico, os demais usos permanecem com o titular
anterior e caso sejam utilizados sem autorizagdo expressa, ficardo sujeito a san¢des (BITTAR,

2022, p.75). Isso se da pela, j& mencionada, interpretagdo restritiva dos contratos de direitos

& Art. 4° Interpretam-se restritivamente os negécios juridicos sobre os direitos autorais.
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autorais, o que acaba por beneficiar o autor, considerando a vulnerabilidade do autor,
protegendo-o0, no caso de eventual discusséo sobre direitos patrimoniais transferidos ou néo, a

resolucdo deve pender a favor do titular originario (CRIVELLI, 2007, p.154).

Primeiramente, analisaremos o contrato de cessdo, segundo Manso (1989, p. 22), “a
cessao representa, por si mesma, um autbnomo negocio juridico, gerador de direitos e de
obrigacGes patrimoniais especificos do direito autoral, em que se opera a substituicdo subjetiva
do titular de tais direitos”. Se tratando da transmissao dos direitos patrimoniais sobre a obra,
um conceito mais restrito que nas demais areas do direito. Reiterando que incide apenas sobre

os direitos patrimoniais da obra, considerando a inalienabilidade dos direitos morais de autor.

Prevista nos arts. 49 a 51 da LDA, representa a verdadeira transferéncia de titularidade,
deve sempre ocorrer na forma escrita e minuciosa, definindo exatamente os direitos abarcados,
sua extensao, local onde sera véalido, duragdo, j& que deve ser utilizado uma sua interpretacao
restrita, ou seja, apenas dos direitos patrimoniais expressamente mencionados, tendo em vista
gue a cessdo nunca serd presumida. A transferéncia para terceiros pode ser total ou parcial,
gratuita ou onerosa feita pelo autor ou pelo seu sucessor (BRASIL, 1998). No entanto, o caput
do art. 13 da Lei 6.533/1978, no entanto, veda a cessdo ou promessa de cessdo de direitos

autorais e conexos decorrente da prestacdo de servigos profissionais.

Porém, segundo Manso (1989), existe um problema quando o contrato de cessdo é
assinado por autores inexperientes, principalmente, aqueles que ainda ndo tiveram obras
publicadas ainda, porque estes para ter a oportunidade de verem suas obras comunicadas para
a populacdo acabam por transferir seus direitos autorais, obtendo valores inexpressivos para

tanto.

Isso ocorre pois, na grande maioria das vezes, as editoras musicais ndo exercem o que
esta previsto em sua concepgdo tedrica, utilizando-se de contratos de cessdo, ao invés de

contratos de gestdo, por exemplo.

No caso dos contratos de licenga, o autor autoriza o uso simples da obra a forma de
utilizacdo, tempo, lugar, preco etc., sem que haja a necessidade de haver a transferéncia do
direito em questdo, ou seja, diferentemente da transferéncia, o autor ndo precisa renunciar a
seus direitos patrimoniais e a obra continua sendo de sua total titularidade (CONTRI, p. 37,
2022).
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Estariamos falando de uma espécie de concessdo, que seria 0 ato juridico em que 0
concedente, na qualidade de titular, transfere ao concessionario apenas o exercicio de um ou
mais de seus direitos, sem que haja a transmissao do préprio direito de autor continuar como
titular do direito autoral patrimonial, mas ndo tem seu exercicio exclusivo, que estd,
temporariamente, sendo explorado por outrem, sendo o exercicio do autor restringido pelo
concessionario (BARBOSA, p. 937, 2013).

Lembrando que a licenca pode ser ou ndo concedida de forma exclusiva, gratuita ou
onerosamente, na integralidade dos direitos patrimoniais ou apenas uma fracéo deles, conforme
a vontade do autor e o que for acordado em contrato. A regulacao expressa desse tipo contratual
ndo se encontra prevista expressamente na LDA (NETTO, 2019, p. 390).

Fazendo um comparativo desse instituto com a espécie de contrato mencionado
anteriormente, temos que a cessao onerosa se assemelhando com a compra e venda, a gratuita
figuraria como uma doacao, ja a licenca onerosa seria como uma locacéo e a gratuita um tipo
de comodato (PARANAGUA; BRANCO, p. 94).

Ja os contratos de edicdo sdo previstos na Lei n. 9.610 de 1998, no capitulo | do Titulo
IV chamado de “Da Utilizagao de Obras Intelectuais e dos Fonogramas”, o art. 53 traz em seu
texto que “o editor, obrigando-se a reproduzir e a divulgar a obra literaria, artistica ou cientifica,
fica autorizado, em caréater de exclusividade, a publica-la e a exploré-la pelo prazo e nas

condigdes pactuadas com o autor”.

Carlos Alberto Bittar (2013, p. 115) também conceitua o contrato de edigdo como
“aquele por via do qual o autor entrega a obra ao editor para que reproduza mecanicamente e a
explore”. J& para Ascensdo (2012, p. 438), “edi¢cdo ¢ um contrato pelo qual o autor [o titular do
exclusivo] autoriza outrem a reproduzir sua obra (...) € no poder de reproducdo da obra que
reside a esséncia do copyright anglo-americano”. Sendo este um dos mais comuns tipos de
contratos utilizados na divulgagdo da obra, onde o editor ira veicular a obra do autor para o

publico.

Se trata de um contrato sui generis, tendo em vista que possui semelhangas com outras
espécies contratuais, e, a0 mesmo tempo, possui caracteristicas proprias. Quando comparada
com o contrato de cesséo, a grande diferenga em questdo diz respeito a que no primeiro, temos
a transmissao efetiva do direito cedido, onde o cessionario se torna titular derivado e, no
segundo, temos o direito de publicacdo para o editor, uma espécie de representacdo do autor

pelo editor, que desempenha os direitos patrimoniais em nome daquele, nunca o a