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RESUMO

As manifestacdes artisticas e culturais nos espacos publicos sdo consideradas uma forma de
expressdo da realidade de individuos, por meio de acdes que transmitem e absorvem
experiéncias urbanas. Nesse sentido, as atividades musicais possuem essa capacidade de
estabelecer novas narrativas subversivas do cotidiano ordinario. No entanto, diante das
transformacfes urbanas capitalistas, € possivel notar dificuldades na democratizagdo desses
espacos, como a falta de equipamentos fisicos e incentivos publicos. Este trabalho tem como
objetivo principal desenvolver um estudo preliminar arquitetbnico de um equipamento
modular, adaptavel e portatil que serve de suporte estrutural para apresentacfes musicais na
rua, utilizando a cidade de Pau dos Ferros/RN como plano de fundo. A arquitetura efémera se
revela como uma estratégia, por abrigar diversos tipos de atividades em instalacbes temporéarias
e devido seu carater disruptivo nos ambientes. Para metodologia, foi realizado uma leitura e
compreensdo teorica da cidade neoliberal, da experiéncia urbana e da arquitetura efémera
relacionando-as com o objeto de estudo, que sdo as praticas musicais que acontecem nos
espacos publicos de forma espontanea. Em seguida, foram aplicadas entrevistas
semiestruturadas abertas para artistas locais, produtores culturais e publico. Revelando assim
uma caréncia de incentivos, espacos e equipamentos para realizacdo das apresentacfes. Além
disso, foi realizado um estudo de campo em um evento musical para observagéo das instalagdes
temporarias. Foi avaliado as qualidades de promocdao da diversidade e acessibilidade cultural.
O mddulo foi concebido de acordo com as necessidades projetuais e técnicas requeridas em
apresentacdes musicais em ambientes abertos, tendo como partido conceitual a modulagéo e
encaixes de andaimes. Tendo em vista 0s aspectos de portabilidade, com a intencdo de ser
facilmente montado, desmontado e transportado. Em sua materialidade foram utilizadas
estruturas metéalicas tubulares, ferro fundido, madeira e lona ortofénica. A importancia desse
equipamento reflete no incentivo e difusdo das praticas musicais que acontecem nas ruas,
contribuindo para experiéncias urbanas, aproximagoes e reconhecimento dessas atividades. Por
fim, ressalta-se a importancia de estudar estratégias de promocéao de recursos culturais para
contribuir com a democratizacao da cultura nos espacos publicos.

Palavras-chave: Arquitetura efémera; Estrutura Portatil; Experiéncias urbanas; Apresentacoes

musicais na rua; Pau dos Ferros/RN



ABSTRACT

The artistic and cultural manifestations in public spaces are considered a form of expression of
the individual's reality, through actions that transmit and absorb urban experiences. In this
sense, musical activities have this ability to establish new subversive narratives of ordinary
everyday life. However, in the face of capitalist urban transformations, it is possible to notice
difficulties in the democratization of these spaces, such as the lack of physical equipment and
public incentives. The main objective of this work is to develop a preliminary architectural
study of a modular, adaptable and portable equipment that serves as a structural support for
musical performances on the street, using the city of Pau dos Ferros/RN as a background.
Ephemeral architecture reveals itself as a strategy, as it houses different types of activities in
temporary installations and due to its disruptive nature in environments. For methodology, a
theoretical reading and understanding of the neoliberal city was carried out, the urban
experience and ephemeral architecture relating them to the object of study. Then, semi-
structured open interviews were applied to local artists, cultural producers and the public. Thus
revealing a lack of incentives, spaces and equipment to carry out the presentations. In addition,
a field study was carried out in a musical event to observe the temporary installations. The
qualities of promoting cultural diversity and accessibility were evaluated. The module was
conceived according to the design and technical needs required in musical performances in open
environments, having as a conceptual starting point the modulation and scaffoldings. In
addition, portability aspects were also taken into account, with the intention of being easily
assembled, disassembled and transported. In its materiality, tubular metallic structures, cast
iron, wood and orthophonic canvas were used. The importance of this equipment reflects in the
encouragement and dissemination of musical practices that take place in the streets,
contributing to urban experiences, approximations and recognition of these activities. Lastly,
the importance of studying strategies for promoting cultural resources to contribute to the
democratization of culture in public spaces is highlighted.

Keywords: Ephemeral architecture; Portable Structure; Urban experiences; Musical
performances in the street;.
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15
INTRODUCAO

As atividades artisticas e culturais que acontecem nos espacos publicos celebram as
experiéncias urbanas de individuos e grupos. Existem diversas formas de estabelecer novas
narrativas subversivas do cotidiano das cidades, uma delas sdo através das praticas musicais.
Todavia, diante das transformacg0es urbanas pautadas pelo sistema econémico capitalista, bem
como 0s aspectos sociais e politicos de cada regido, € possivel notar obstaculos para uma plena
realizacdo dessas manifestacOes culturais na rua. Seja por falta de equipamentos adequados ou

pela caréncia de incentivos publicos.

Se tratando de cultura, seu acesso igualitario € um direito garantido na Secédo Il da
Constituicao de 1988: “o Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifestagoes culturais” (BRASIL, 1988). Apesar da garantia constitucional, sua desigualdade

€ uma realidade de muitas cidades brasileiras.

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), com dados de
2019, enquanto o eixo regional dos estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo concentra
aproximadamente 38% das unidades locais de servicos relacionados ao setor cultural, a soma
dos estados da Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara ndo chegam a 5%.

Além disso, o Plano Estadual de Cultura do Rio Grande do Norte (2022) indica que 0s
equipamentos culturais na capital metropolitana representam mais de 50% se comparado as
outras cidades do estado. Esses dados evidenciam que 0s equipamentos e espacos culturais estdo
distribuidos de maneira inacessivel para uma grande parcela da populacdo, estas localizadas em

cidades distantes dos grandes centros.

Essa realidade pode ser observada na cidade de Pau dos Ferros, localizada no interior
do Rio Grande do Norte, Brasil. O municipio faz parte da regido territorial do Alto Oeste
Potiguar, constituida de 30 cidades circunvizinhas e possui atualmente, uma populagdo de
30.802 habitantes (IBGE, 2021). E considerada um polo regional ofertando servigos nos setores
comercial, educacional e econdmico para sua regido. Por este motivo, sua rede urbana possui

um fluxo diario consideravel de pessoas e mercadorias (DANTAS, 2014).
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Figura 1 - Mapa de localizacdo da cidade de Pau dos Ferros/RN.

Brasil
Rio Grande do Norte

Pau dos ferros

RioGrande do Norte
Pau dos Ferros

Fonte: Base cartografica do Google Maps (2022), modificado pelo autor (2022).

No cerne de sua origem, Pau dos Ferros/RN teve as fun¢des mercantis como um fator
fundamental de desenvolvimento econdmico. Inicialmente ligada a pecuéria, depois, 0
comeércio de género alimenticios e a producdo de algoddo. Com o passar do tempo, devido
intempéries climaticas e ambientais, a predominancia no municipio passou a ser o setor terciario
(DANTAS, 2014).

Além disto, Fernandes e Ferreira (2012) destacam o crescimento do que caracterizam
como ‘turismo de eventos’, que ocorre pontualmente no calendério anual e movimenta varios
setores comerciais desse espaco. Como é o caso da Feira Intermunicipal de Educacéo, Cultura,
Turismo e Negoécios do Alto Oeste Potiguar (FINECAP), em comemoracdo a emancipagado
politica de Pau dos Ferros. O evento se trata de uma feira de exposicdo de negdcios com
apresentacdes musicais ao longo de sua duracdo. A edicdo realizada em 2022 contou com um
publico estimado de 300 mil pessoas (PAU DOS FERROS, 2022).

Nesse sentido, Dantas (2014) elucida que Pau dos Ferros se destaca em sua regido
devido seu desenvolvimento econdmico e aumento de sua malha urbana, porém, ha uma
caréncia no que se refere as melhorias sociais advindas de politicas pablicas, como o0 acesso
gratuito & educacédo, saude, moradia, bens culturais e de lazer de qualidade. Isto posto, este
trabalho tomara como foco a problematica no setor cultural e nas produgdes simbolicas ligadas
ao setor musical, que apesar da realizacao de festividades eventuais, esse cenario também atinge

artistas e produtores da cidade.

Diante dessa problematica, questiona-se como esses fatores afetam a cidade de Pau dos

Ferros/RN e de que forma pode se contribuir na promoc¢éo de atividades artisticas do setor
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musical que acontecem na rua. Utiliza-se o campo da arquitetura efémera como reflexdo
projetual, por abrigar e desempenhar inimeras atividades em instalacdes temporarias e pelas

suas caracteristicas disruptivas.

O interesse do autor pelo tema deriva de uma participagdo no cenario musical
pauferrense por meio de coletivos culturais, reunides com entidades publicas ligadas ao assunto,
participacdo em grupos musicais e organizagdo de eventos. Essas experiéncias atreladas aos
conhecimentos adquiridos no curso de Arquitetura e Urbanismo, contribuiram na percepc¢édo da

problematica posta.

Isto posto, este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) tem como objetivo principal
desenvolver um estudo preliminar arquitetdnico de um equipamento modular, adaptavel e
portétil que serve de suporte estrutural para apresentacdes musicais na rua, utilizando a cidade
de Pau dos Ferros/RN como universo de estudo. Quanto aos objetivos especificos, elencam-se
trés: 1) compreender a tematica do planejamento urbano capitalista, da experiéncia urbana e da
arquitetura efémera relacionando-as com o objeto de estudo, que sdo as praticas musicais que
acontecem nas ruas de forma espontéanea; 2) entender, por meio de entrevistas, as necessidades
e dificuldades de artistas e produtores culturais na realizacdo de eventos musicais nos espacos
publicos; 3) demonstrar como a arquitetura efémera pode ser um recurso para responder tais

demandas através dos aspectos de modulacdo, adaptabilidade e portabilidade.

Os procedimentos metodoldgicos utilizados foram pesquisas bibliograficas e
documentais em trabalhos académicos, livros, revistas e orgaos institucionais. Além disso,
houve a realizagdo de entrevistas semiestruturadas abertas direcionadas ao publico-alvo deste
trabalho e um estudo de campo com visitas e fotografias. Para o projeto preliminar de

arquitetura, realizou-se ensaios em croquis, maquetes digitais e ilustragdes.

Primeiramente, iniciou-se através de uma pesquisa bibliografica de carater qualitativo.
Escolheram-se leituras tedricas classicas e trabalhos académicos que tratem das relacdes entre
cultura, cidade e as reflexdes sobre o espaco urbano de acordo com sua sociabilidade no &mbito

das experiéncias.

Tendo em vista esses aspectos, percorreu-se através das problematicas do ideal moderno

de planejamento urbano na década de 1960, utilizando as teorias de Raquel Rolnik, Jane Jacobs
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e outros autores da area. Bem como, os impactos contemporaneos de algumas cidades de acordo
com 0s seus aspectos sociais, econdémicos e politicos. Relaciona-se essas questdes as

apropriacdes urbanas das praticas musicais atraves de cancdes e espetaculos na rua.

Em seguida, foi elaborada uma pesquisa em livros, sites e blogs sobre as atividades
culturais que acontecem nas ruas de Pau dos Ferros/RN. Com a intengdo de relacionar as
temaéticas ao objeto de estudo. Aplicou-se a entrevista objetivando uma reflexdo qualitativa da
acessibilidade cultural nos espagos publicos na cidade de Pau dos Ferros — RN. Buscou-se
também avaliar a FINECAP, em duas etapas: no sentido de promocdo democratica da
diversidade cultural para regido de acordo com opinido dos entrevistados; um estudo de caso

de suas instalagfes temporarias.

As entrevistas foram separadas em duas categorias: 1) Artistas e produtores culturais;
2) Publico espectador. O roteiro foi baseado na Metodologia de Pesquisa de Sampieri; Collado
e Lucio (2013). Além disso, determinadas perguntas foram baseadas no Trabalho de Concluséo
de Curso de Azevedo (2021), retrabalhadas para uma melhor adaptacdo no contexto desse

trabalho. A estrutura pode ser observada em apéndice.

Apls essa etapa, foi realizado um estudo bibliografico para fundamentacdo da
arquitetura efémera, seu histérico, diferencas, usabilidades e fun¢des. Viu-se também, uma base
tedrica sobre o coletivo Archigram e suas proposicdes semelhantes ao tema deste trabalho.
Diante disto, realizou-se o cruzamento dos estudos anteriores para chegar a uma sintese que

pudesse servir de referéncia para o projeto.

Em estudo de campo, foram feitos registros fotograficos do processo de montagem e
desmontagem das instalagdes temporarias da FINECAP 2022. Nesse acompanhamento, foi
observado as etapas de execucdo e as complexidades decorrentes do tipo de estrutura no

processo.

A organizagdo projetual seguiu a partir do mapeamento do processo de projeto de
Lawson (2011) no qual divide em trés etapas: analise do processo de design por meio da
exploracdo dos aspectos de informacdo, padrdes, objetivos e os fatores relacionados a serem
contemplados no projeto; sintese de uma elaboracéo de resposta para o problema de projeto e

avaliacdo da eficacia da solugdo encontrada.
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Para concepcédo formal do médulo foi preciso entender os direcionamentos projetuais e
técnicas essenciais em apresentagdes musicais e ambientes cénicos, atender as necessidades do
publico-alvo, além da compreensdo modular de andaimes e seus encaixes estruturais,
portabilidade dessas estruturas e a simplificagdo delas. Utilizou-se em sua materialidade
montantes metalicos tubulares, encaixes em ferro fundido, tampo em compensado naval

perfurado e lona ortofonica para decoracao cénica.

Na etapa final deste trabalho, foram feitos de croquis a méo, desenhos em softwares de
modelagem e colagens digitais para apresentar o estudo preliminar. Por fim, ressalta-se a
importancia de estudar estratégias de promoc¢do de recursos culturais para contribuir com a
democratizagdo da cultura nos espagos publicos. A relevancia desse equipamento reflete no
incentivo e difusdo das praticas musicais que acontecem nas ruas, contribuindo para

experiéncias urbanas, aproximacdes e reconhecimento dessas atividades.
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1. AS RELACOES ENTRE CIDADE E CULTURA

O termo cultura deriva do latim “culturae”, como define o sociélogo Raymond
Williams (2000), referindo-se inicialmente ao cultivo de vegetais e cuidado de animais. O autor
elucida que no decorrer do tempo a palavra passou a ter diversos significados, dentre eles o
abstrato, intelectual, espiritual, estético e socioldgico. No campo da abstracdo ela é descrita

como um arranjo de processos especificos inseridos em uma composicao geral.

Essa definicdo pode ser exemplificada no &mbito social, atribuindo-se as
particularidades de uma sociedade geralmente associada a um periodo, um grupo, costumes,
crencas e entre outros. Sua terminologia esta também associada as obras, praticas intelectuais e
atividades artisticas. Sao as relacOes desses arranjos que revelam e refletem as tradicdes e

valores de uma sociedade no meio urbano (WILLIAMS, 2000).

A discussao desses conceitos relacionados as cidades evidencia que os costumes dos
habitantes sdo percebidos de acordo com as dindmicas socioculturais, politicas e econémicas.
Como elenca o gestor cultural Ricardo Ohtake (2017), os nucleos urbanos se desenvolvem
seguindo essas caracteristicas coletivas, que moldam e erguem conceitos préprios no decorrer
de sua historia. Dessa forma, vao desde o tracado das vias a tipologia arquiteténica das casas —
telhado, fachada, portas, janelas, quintal e entre outras.

Para Raquel Rolnik (1995) a cidade é andloga a um texto de um livro, que pode ser lido
e decifrado. O “texto” € percebido por meio da cultura de cada sociedade, ou seja, todas as
formas e caracteristicas arquitetonicas presentes na histéria de um determinado local. Assim, o
cultivo da acdo humana € lido nos registros das atividades sociais das urbes, atribuido de
experiéncias daqueles que escreveram — construiram — esses espacos. E nesse aspecto que o

significado do lugar ganha forma, como comenta a autora:

A arquitetura da cidade é a0 mesmo tempo continente e registro da vida social:
guando os corticados transformam o palacete em maloca estdo, a0 mesmo
tempo, ocupando e conferindo um novo significado para um territorio; estdo
escrevendo um novo texto. E como se a cidade fosse um imenso alfabeto, com
o qual se montam e desmontam palavras e frases. E esta dimenséo que permite
que o préprio espaco da cidade se encarregue de contar sua histéria (ROLNIK,
1995, p. 18).

De acordo com Kevin Lynch (1960), a cidade é uma construgdo no espago conforme o
tempo. Para o autor, o desenho desse lugar é considerado uma obra de arte envolvida de
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temporalidade. Porém, diferente dos outros campos artisticos — como a musica, que possui o
compasso como divisdo de um trecho musical em séries regulares de tempos — a cidade se
expressa geralmente através de elementos sequenciados que nao podem ser controlados ou
limitados por um agente métrico do ritmo. Pois, suas caracteristicas e experiéncias sdo
modificadas constantemente (LYNCH, 1960).

Em suma, sdo esses fatores que determinam os costumes de um povo, pois quando se
estabelece uma relacdo, a cidade pode ser evidenciada consoante as experiéncias individuais
decorrentes das atividades e percepcdes de seus habitantes ao longo do tempo. Essa reflex@o
mostra que 0s sitios urbanos ndo se limitam apenas a sua dimensao espacial, entende-se também

aos setores politicos e sociais. A seguir, sera discorrido acerca dessas propriedades.

1.1 O ser politico na cidade

As cidades sdo locais de encontros, trocas, aproximacgdes e conflitos. Sdo essas
generalidades que promovem a experiéncia comum nas pessoas. Em virtude disso, ocupar um
espaco na cidade significa participar de alguma maneira da vida publica. Esse é um aspecto
histérico, pois desde a Poélis Grega, 0s espacos publicos possuem essa caracteristica de
participacdo politica, onde a agora era palco para essas discussdes e exercicio da democracia
pelos seus cidaddos (ROLNIK, 1995).

O ser politico é algo inerente aos ambientes publicos, ou seja, os moradores de uma
cidade sempre participardo politicamente mesmo que atraves de regulamentos estabelecidos
por um poder publico e sob submissdo dessas regras (ROLNIK, 1995). Nesse contexto, essa
atuacdo domina os espacos urbanos na atualidade exercitando sempre a autoridade politico-
administrativa daqueles que detém o controle do capital. Sobre essa logica: “As casas e bairros
de nossas cidades s6 podem ser construidos se obedecerem a um certo padrdo, completamente
adaptado a ocupagdo capitalista da terra e a micropolitica familiar burguesa” (ROLNIK, 1995,
p. 68).

Complementando essa ideia, Benévolo (1984) enfatiza que as cidades sdo produzidas
de modo a favorecer grupos especificos da sociedade (Figura 2), atribuindo-a um mecanismo

rigido em prol de uma hierarquia dos interesses consolidados. Muito embora os contrastes e
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trocas nos espacos publicos sejam caracteristicas intrinsecas da vida social, o poder dominante

busca uma pacificacdo e homogeneizacao desses locais sob uma 6tica mercadoldgica.

Figura 2 - Segregacdo espacial no Rio de Janeiro.
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Fonte: Ana Beatriz Oliveira (2021)

Em uma perspectiva recente, a pesquisadora Paola Berenstein Jacques (2009) enfatiza
gue 0s projetos urbanos atuais sdo executados de acordo com essa estratégia homogeneizadora,
espetacular e consensual. Os ambientes publicos, bem como seus locais de cultura, passaram a
ser vistos como imagem publicitaria em busca do lucro. Assim a pesquisadora associa essa
Visdo ao processo de espetacularizacéo urbana, que resulta em uma diminuigdo das experiéncias
corporais nestes espagos:

Na atual sociedade do espetaculo ndo h4, de fato, lugar para qualquer tipo de
espaco dissensual ou contra-hegeménico, o que resulta no empobrecimento da
prépria experiéncia urbana, em particular da experiéncia sensivel e corporal
das cidades — aquilo que vai além da pura visualidade imagética (JACQUES,
2009).
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O termo ‘espetaculo’ utilizado pela autora acima diz respeito ao sentido dado por Guy
Debord, em seu livro A Sociedade do Espetaculo (1997). No qual, discorre sobre o contexto de
modernizacdo pos Segunda Guerra Mundial. O autor faz uma critica a estrutura social baseada
no consumo, a cultura da imagem e ao carater econdmico capitalista que passou a fazer parte

de todas as camadas da sociedade, sobretudo na produgéo urbana.

Nesse contexto de modernizagdo, a década de 1950 foi marcada pelo urbanismo que
enxerga a cidade como um produto mercadolégico em que a escala humana nédo é levada em
consideracdo. Essa critica sobre os fundamentos do planejamento urbano vigente é realizada
pela ativista social e escritora Jane Jacobs (1916-2006). A autora evidencia que o sistema
politico valorizou o maior sonho de consumo da populacéo na época: o automovel. A prioridade
rodoviaria na infraestrutura da cidade resultou em ambientes inseguros devido a ruptura dos
sitios existentes (JACOBS, 1961).

Esse modelo convergiu para as cidades contemporaneas, uma vez que 0S espacos
publicos enfrentam com frequéncia os processos de privatizacdo, restringindo seus usos a uma
determinada parcela da populacdo. Em vista disso, os locais de encontro perdem o seu sentido
inicial por deixar de ter a rua como elemento principal e passarem a ser espacos restritos, como
sala de visitas ou saldes. Essa nova configuracdo ¢ nomeada de “arquitetura do isolado” por

Rolnik, que acrescenta:

Do ponto de vista do modelo burgués de morar que se esboca com estas
mudangas, “casa” e “rua” sdo dois termos em oposi¢do: a rua é terra-de-
ninguém perigosa que mistura classes, sexos, idades, funcdes, posicbes na
hierarquia; a casa é territério intimo e exclusivo (ROLNIK, 1995, p. 50).

Em uma critica atualizada, o soci6logo contemporaneo Zygmunt Bauman (2009)
comenta que o isolamento espacial dos moradores aumenta a intolerancia perante as diferencas
e faz a vida na cidade parecer mais propensa a sensacdo de inseguranca. Poréem, a vida urbana
é inevitavel e os conflitos gerados pelas diferencas sempre estardo presentes através da

apropriagéo dos espacos (Figura 3).
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Figura 3 - Colagem sobre pessoas ocupando espacos publicos de Sdo Paulo/SP.

“Ocupar um espaco na cidade significa participar
de alguma maneira da vida publica’
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Fonte: Autor (2022)

Desse modo, a intervencao politica homogeneizadora nesses locais é, antes de tudo,
contraditéria. Pois, a medida em que ocorrem as segregacdes espaciais, as tensdes populares
coexistem. Nesse sentido, a ocupacdo das ruas € validada de acordo com a democratizacédo

desses lugares.

1.2 Maquina de lucro x Corpos errantes

Considerando uma visdo homogénea pautada no lucro, faz-se necessario compreender
como o planejamento das cidades contemporaneas busca esconder os conflitos nela presente.
Sendo refletido a seguir essas articulagdes, amparadas em uma tentativa de controle da
experiéncia comum dos sujeitos que ocupam as ruas através de submissdo aos consensos
urbanos. Nessa etapa serdo utilizadas as reflexfes de Paola Jacques (2008) quando enfatiza que

a diminuicdo da acdo urbana empobrece a experiéncia corporal na cidade.
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Nesse sentido, sua reflexdo parte de como os estudos do corpo influenciam nos estudos
urbanos, a medida em que ambos se relacionam em uma configuracdo mutua. A autora discorre
acerca do significado dos termos cartografia — enquanto descricdo de uma localidade por meio
de um mapa — e a coreografia — se referindo ao projeto de movimento corporal — tragando uma

relacdo com a apropriacdo do espago urbano nas praticas cotidianas (JACQUES, 2008).

O produto dessa jungdo ¢ chamado de “corpografia”, ou seja, cada corpo ¢ capaz de
viver na cidade diferentes experiéncias de acordo com sua temporalidade e intensidade durante
sua inscricdo neste espaco, independente do que fora projetado e condicionado anteriormente.
Esse comportamento é classificado como errancias pela cidade?, ou corpos ordinarios que

experimentam 0s espacgos urbanos através de suas vivéncias (JACQUES, 2008).

Dessa forma, o cotidiano é reinventado e a pratica da errancia serve como um
instrumento da experiéncia urbana para além do cenario espetacular outrora citado. Nesse
contexto, essa experiéncia de errar pelos ambientes publicos (Figura 4) pode ser observada

através das propriedades de se perder, da lentiddo e da corporeidade (JACQUES, 2008).

! No século XX, as narrativas em contraposicdo as transformagOes urbanas pautadas na errancia pela cidade
moderna receberam varios termos, a exemplo do flaneur — criado por Walter Benjamin baseado na poesia de
Charles Baudelaire (SHAYA, 2004).
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Figura 4 - Passos e Tracos em Pau dos Ferros/RN, encontro dedicado a desenhar a cidade enquanto
caminha por ela.

Elaborag&o prépria (2022)

O processo de se perder € identificado no sentido temporal da orientacdo, desorientacao
e reorientacdo. A autora entéo relaciona os corpos errantes aos homens lentos de Milton Santos,
estabelecendo uma perspectiva temporal subjetiva de percep¢do do espaco urbano além das

suas representacdes imagéticas, em contraponto a aceleracao globalizada impostas na cidade.

Essa ideia de velocidade se entranha no meio social de tal modo que o tempo vira um
fator essencial para o lucro. Desse modo, o resultado vai além das formas de producao, atinge
a locomogédo das pessoas e suas formas de comunicagdo, comprometendo desse modo 0s

processos de narracao e experiéncias dessas trocas.

1.3 A musica enquanto instrumento de subversao na cidade

Ha muitas formas de expressdes corporeas errantes na rua, uma delas € manifesta-se por
meio da musica. A pesquisadora Débora Gomes dos Santos (2015), explora essa arte como um

elemento catalisador para as formas de apropriacéo dos espacos e a¢des na dimensdo da cidade,
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utilizando o género punk-rock como andlise dos conflitos urbanos inerentes. Santos (2015,

p.15) cita Simon Frith quando ele comenta que a experiéncia da musica popular é:

[...] simultaneamente individual e coletiva, pois nds absorvemos a musica em
nossas proprias vidas e 0S ritmos em nossos proprios corpos.” ao mesmo
tempo em que “ouvimos coisas como musica porque seus sons obedecem a

uma logica mais ou menos familiar” (FRITH apud SANTQOS, 2015, p. 15,
traducéo livre).

Essa expressdo artistica tem a capacidade de absorver caracteristicas referentes ao
espaco e conduzir imagens de lugares, através das letras e sonoridade. Essa potencialidade a
transforma em um meio de compartilhamento de experiéncias ambientais especificas, ou seja,
as vivéncias daqueles que a reproduzem. Desse modo, as expressdes musicais revelam as
percepcOes das pessoas para com os lugares e suas subjetividades, permitindo experiéncias de
sociabilidade e narrativas culturais (SANTOS, 2015).

No contexto da cidade moderna da década de 1960 outrora citado, as acdes de repressao
as diferencas e a pacificacdo dos ambientes transformaram os locais publicos em espacos
conservadores e controlados de modo que, para juventude da época, tudo parecia monétono e
enviesado de alienacdo. A forte oposicdo aos valores estabelecidos pela sociedade surge por
meio desses jovens, suas expressdes artisticas e politicas com carater de incentivo as percepcoes
individuais na cidade. Nesse cendario transgressor, surge a contracultura como forma de

expressao do cotidiano a exemplo do movimento hippie e punk (SANTOS, 2015).

Nesse periodo, nos Estados Unidos nasce o movimento hippie associado ao rock
psicodélico?, cuja esséncia representava uma filosofia de fuga das amarras da sociedade
industrial, um contraponto a rapidez urbana e uma retirada para 0s ambientes rurais com uma
tentativa de se reconectar com a natureza, que eles definiam como drop out (“cair fora” em
traducéo livre). As imagens abaixo mostram jovens no Woodstock, em 1969, um festival de

suma importancia para 0 movimento que vivia o seu auge (SANTOS, 2015).

2 Subgénero do rock, que se popularizou durante a década de 1960 no Reino Unido.
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Figura 5 - As imagens mostram jovens vivenciando o Woodstock, em 1969.

Fonte: Adaptado pelo autor (2022). Disponivel em: https://www.boredpanda.com/1970s-youth-
photography-joseph-
szabo/?utm_source=br.pinterest&utm_medium=referral&utm_campaign=organic

Por outro lado, para 0 movimento punk, as narrativas da realidade do cotidiano dos
meios urbanos e suas segregacdes espaciais faziam parte de sua linguagem musical por meio
da rebeldia, envolvida por acordes rapidos e niveis maximos de volume e velocidade as quais
eram tocadas, com cancgdes ruidosas, barulhentas e repetitivas que remetia as sonoridades das
industrias daquele tempo. Sua origem se deu em Londres, na Inglaterra, e Nova York, nos
Estados Unidos. As imagens abaixo mostram pessoas adeptas do estilo pelas ruas e realizando

apresentacoes.
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Figura 6 - Da esquerda para direita, de cima para baixo: 1. Jovens pelas ruas de Londres, 2. Garotas
exibindo o visual rebelde, 3. Banda jamaicana “Bad Brains” em show ¢ 4. Bandeira do Anarquismo,
um simbolo ideolégico para 0 movimento.

Fonte: Elaboracdo propria (2022). Disponivel em: (1) https://therake.com/stories/style/how-dr-
martens-became-iconic/; (2) https://pleasekillme.com/new-york-vs-british-punks-in-photos/; (3)
https://www.sonichoomrecords.com/blog/2021/7/11/staff-picks-bad-brains-bad-brains; (4)
https://www.portaloaca.com/pensamientolibertario/textosanarquismo/el-reto-de-una-teoria-
anarquista-en-antropologia/

No Brasil, esse movimento se populariza na década de 1970, tendo Sdo Paulo como
cenario de expressdo. A mancha urbana paulista possui, desde aquela época, um viés de
segregacdo socioespacial evidente uma vez que as regides centrais possuiam mais

infraestrutura, enquanto as perifericas eram mais pobres e desprovidas desses equipamentos.


https://therake.com/stories/style/how-dr-martens-became-iconic/
https://therake.com/stories/style/how-dr-martens-became-iconic/
https://pleasekillme.com/new-york-vs-british-punks-in-photos/
https://www.sonicboomrecords.com/blog/2021/7/11/staff-picks-bad-brains-bad-brains
https://www.portaloaca.com/pensamientolibertario/textosanarquismo/el-reto-de-una-teoria-anarquista-en-antropologia/
https://www.portaloaca.com/pensamientolibertario/textosanarquismo/el-reto-de-una-teoria-anarquista-en-antropologia/
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Essa informagao ¢ descrita por Santos (2015) quando cita Teresa Pires do Rio Caldeira®,
que evidencia estudos realizados em 1977 pela Seplan (Secretaria de Economia e Planejamento
do Estado de S&o Paulo). A partir dessas analises, 0 movimento punk nasce no Brasil nos bairros
mais afastados do centro paulista, e o discurso representava a falta de perspectivas sociais diante
dos jovens (Figura 7) que moravam nessas regides.

Figura 7 - Da esquerda para direita, de cima para baixo: 1. Jovens em periferia exibindo visual

rebelde, 2. Apresentagdo da banda “Colera”, 3. Um incidente atrapalhou o evento e a policia
interviu.
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Disponivel em: FOLHA DE S. PAULO. Punk nos anos 80. Folha de S. Paulo, ano 91, 19 abr.
2012. Disponivel em: https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/7312-punk-nos-anos-80. Acesso
em: 15 jul. 2022.

Por meio desse género musical essa juventude pdde expressar suas angustias e desejos,
ao mesmo tempo em que combatiam sua condicao de invisibilidade social e fisica na cidade.
Nesse sentido, esse movimento age pela negagéo e apropriacdo do espaco negado (SANTOS,
2015). Ou seja, um resultado das experiéncias cotidianas nas ruas, suas espacialidades e as
formas de reinvencao, ressignificacdo dos ambientes. As imagens abaixo da Figura 8 séo da

década de 1980 na cidade de S&o Paulo, onde o estilo fervia entre os jovens.

3 Em sem livro “Cidade de muros: crime, segregacio e cidadania em Sdo Paulo”. Publicado em 2003.


https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/7312-punk-nos-anos-80
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Figura 8 - Encontros punks para apresentacdes musicais na década de 1980 em
Séo Paulo.

Disponivel em: MEMORIAL DA DEMOCRACIA. Bronca social/PUNK. Memorial da
democracia, 2017. Disponivel em: http://memorialdademocracia.com.br/page/bronca-
social/estilos/punk.

Outro movimento que protagonizou a ocupacgdo das ruas para expressdes artisticas e
sociais foi 0 Hip Hop. A pesquisadora Sarah Esli de Lima Souza (2019) discorre sobre o
historico dessa vertente em seu Trabalho Final de Graduacdo. Ainda na década de 1970, no
Bronx — bairro de Nova York cuja populacdo era majoritariamente negra — surge essa cultura
que seguiam cinco elementos norteadores: O RAP — rhythm and poetry (musica), DJ


http://memorialdademocracia.com.br/page/bronca-social/estilos/punk
http://memorialdademocracia.com.br/page/bronca-social/estilos/punk
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(instrumental e base para as rimas), Break (danca), Grafite (grafia urbana) e o conhecimento —

que foi adicionado posteriormente por Afrika Bambaataa, membro do Zulu Nation®.

Nesse periodo, um sistema de som movel (Figura 9) desenvolvido na Jamaica,
conhecido por Sound System, permitiu transportar a musica para as ruas e pracgas. Esses
aparelhos contribuiram para os novos usos dos espagos publicos, cada vez mais ocupado por

esse movimento.

Figura 9 - As raizes dos Sound System

i v

Fonte: EQUIPE TUNTISTUN. As raizes dos Sound System, parte 1. TUNTISTUN, 20 abr
2022.Disponivel em: https://www.tuntistun.com.br/sound-system-parte-1/.

O contexto dessa época era de violéncia urbana, inseguridade nas ruas, racismo
estrutural e abandono do poder publico. Os suburbios eram marginalizados e a criminalidade
crescia diante da juventude negra. Ac¢Ges independentes dos moradores através de mobilizagdo
popular surgiam como forma de melhoria desse cenario vulneravel. Uma delas foi a pratica
dessas atividades socioculturais na rua que tinham traziam consigo a autorrepresentacéo,

celebracgéo e diversidade.

4 A Universal Zulu Nation é uma ONG que tem como principio as bases do Hip Hop. Colocando o conhecimento
com prioridade, a organizagdo promoveu palestras e aulas em bairros vulneraveis (ZULU NATION, tradugdo livre,
2022).


https://www.tuntistun.com.br/sound-system-parte-1/
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Através da ocupacdo do meio urbano, 0s jovens encontraram uma maneira de se
posicionar socialmente, politicamente e artisticamente (Figura 10). As gangues presentes nesses
bairros marginalizados passaram a utilizar dessa cultura para disputar e batalhar por territérios,

outrora feito de maneira violenta e armada (SOUZA, 2019).

Figura 10 - Apropriacdes da rua para batalhas de rimas, dancas e batidas.

Fonte: VINTAGE EVERYDAY. The Summer of Love: Pictures of Hippies in Haight Ashbury, San
Francisco in 1967. Vintage Everyday,10 fev 2015. Disponivel em:
https://www.vintag.es/2015/02/the-summer-of-love-pictures-of-hippies.html

Assim como o punk rock, a histéria do Hip Hop comeca no Brasil na década de 1980 e
1990 em S&o Paulo, em bairros afastados dos grandes centros. Popularizado sobretudo na
juventude negra periférica, a musicalidade carrega consigo nas letras a tematica racial,
dendncias as vulnerabilidades sociais, vivéncias locais e as relacfes de conflito com a policia —

enquanto forca do estado no que tange a repressdo a essa populagdo (SOUZA, 2019).

Essa cultura se constituiu como a voz da periferia e comunidade negra. O movimento
utilizava a Rua 24 de Maio, a estacdo S&o Bento (Figura 11) e seu largo para encontros,
apresentacdes e festa. Foram nesses locais que as primeiras produgdes foram surgindo no Brasil,
a exemplo do Coletivo Sdo Bento Forca Break. Essas apropriagGes dos espacos publicos no
centro de Sao Paulo eram acompanhadas de forte represséo policial, que expulsavam os jovens

e os impediam de utilizar esses ambientes (SOUZA, 2019).


https://www.vintag.es/2015/02/the-summer-of-love-pictures-of-hippies.html
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Figura 11 - Roda de Break na estacdo Séo Bento.

“r

Fonte: PAVIOTTI, Joel. Fotografias raras mostram como a cultura Hip Hop se estabeleceu em Séo
Paulo. Iconografia da Historia, 20 out 2020. Disponivel em:
https://iconografiadahistoria.com.br/2020/10/20/coletanea-de-imagens-mostra-como-a-cultura-hip-
hop-se-estabeleceu-em-sao-paulo.

Ainda nesse periodo, nas periferias do Rio de Janeiro o ritmo que se popularizava era o
funk, por meio dos bailes que aconteciam nas favelas da Zona Sul da cidade. Influenciado pela
batida do Miami Bass®, vindo dos Estados Unidos, o estilo se consagrou como um movimento
social e musical com identidade propria e expressdes por meio de vestimentas, linguajar e
comportamentos (MORETTO, 2015).

Semelhante ao RAP, as letras das musicas funk tratam sobre a vivéncia nas favelas e
dendncias de repressdes. Mas também, fala acerca de temas polémicos de maneira explicita
como sexo, drogas e criminalidade. Um dos hinos do funk carioca ¢ o “Rap da Felicidade”, da
dupla Cidinho & Doca ao lado de DJ Marlboro (1994): “Eu s6 quero ¢é ser feliz / Andar
tranquilamente na favela onde eu nasci, é / E poder me orgulhar / E ter a consciéncia que o
pobre tem seu lugar”. Os jovens se encontravam nas ruas e clubes para realizar os famosos

bailes, como mostra a Figura 12.

5 Subgénero do Hip Hop que se popularizou nos EUA e paises da América Latina na década de 1980 e 1990.


https://iconografiadahistoria.com.br/2020/10/20/coletanea-de-imagens-mostra-como-a-cultura-hip-hop-se-estabeleceu-em-sao-paulo
https://iconografiadahistoria.com.br/2020/10/20/coletanea-de-imagens-mostra-como-a-cultura-hip-hop-se-estabeleceu-em-sao-paulo
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Figura 12 - Baile Funk em Niteré/RJ nos anos 1980.
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Fonte: BEATS, Ménica Funk. A estrutura de um baile funk nos anos 80 e 90 ! Sera que mudou

muita coisa ?. Redescobrindo a histéria — Acervo dos bailes, 25 mai 2011. Disponivel em:
http://acervodosbailes.blogspot.com/2011/05/a-estrutura-de-um-baile-funk-nos-anos.html.

Em Recife, capital de Pernambuco, uma efervescéncia cultural e musical acontece na
década de 1990 encabecada por jovens nascidos nas camadas populares dessa cidade. O
Mangue Beat®, movimento criado por Chico Science, Fred 04 e Renato L, buscou verbalizar
por meio da musica as condigdes precarias de moradia e 0 esquecimento da gestdo publica
diante desses bairros marginalizados (CARVALHO, 2008).

Atualmente em Salvador, na Bahia, uma banda se destaca por ter um forte discurso de
ocupagdo das ruas e se voltar contra a privatizacdo desses espacos publicos. Nomeada de
BaianaSystem, o grupo costuma se apresentar no carnaval da capital baiana em um trio elétrico
com formato de barco, conhecido por Navio Pirata. Os folibes acompanham o automovel
alegdrico cantando junto em coro ao vocalista Russo Passapusso, percorrendo as ruas da cidade
(Figura 13). Para o guitarrista do grupo, Roberto Barreto, essa experiéncia remete aos grandes
sistemas sonoros jamaicanos, s6 que de forma ambulante. Como afirma Daniel de Oliveira
Farias’ (2018):

6 “Mangue” deriva de manguezal. “Beat” é um termo em inglés que significa batida, ritmo, base musical.

" Em seu Trabalho de Conclusdo de Curso, “Disputas afetivas politicas em torno do BaianaSystem: Géneros,
territorios e experiéncias no contexto de Salvador-BA”, publicado em 2018.


http://acervodosbailes.blogspot.com/2011/05/a-estrutura-de-um-baile-funk-nos-anos.html
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A banda busca, sobretudo, reconfigurar certas estruturas de poder dominantes,
como a industria do Carnaval (ou do axé-music), a especulagdo imobiliaria
nos centros urbanos brasileiros, a cidade como negécio, e as suas
consequéncias como a invisibilidade da populacdo periférica e as condicdes
precarias de trabalhadores informais, sejam na festa de momo ou nos festejos
de largo, entre outras (FARIAS, 2018, p. 105 e 106).

Figura 13 - Navio Pirata do Baiana System em Salvador, tocando no carnaval de 2019.

Fonte: PAES, Vinicius. Baiana System langa o primeiro ato do novo acbum “Oxeaxeeexu’: navio
pirata. Monophono, 14 fev 2021. Disponivel em:
https://www.monophono.com.br/2021/02/14/baiana-system-lanca-o-primeiro-ato-do-novo-album-
Oxeaxeexu-navio-pirata/.

Em todos os casos aqui evidenciados € possivel notar que eles se configuram como
praticas de micro desvios da légica mercantil das cidades. Contrariando as expectativas
espetaculares, promovem novos significados coletivos, modos e estilos de vida, conflitos e

embates, lacos e disputas.

Neste capitulo, atentou-se somente as atividades musicais, porém, todas as
manifestaces artisticas, culturais e sociais que possuem essa caracteristica de subverter o
cotidiano sdo exemplos das errancias urbanas de Jacques. Essas expressfes utilizam dos

espacos publicos das cidades para vivenciar e gerar encontros, embates e conflitos.


https://www.monophono.com.br/2021/02/14/baiana-system-lanca-o-primeiro-ato-do-novo-album-oxeaxeexu-navio-pirata/
https://www.monophono.com.br/2021/02/14/baiana-system-lanca-o-primeiro-ato-do-novo-album-oxeaxeexu-navio-pirata/
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2. OS DESAFIOS DA CULTURA EM PAU DOS FERROS/RN

A cidade de Pau dos Ferros/RN possui um cenario cultural diverso atrelado a sua historia
urbana, iniciado com o trajeto de vaqueiros que seguiam o caminho dos rios no sertdo adentro.
Durante o final do seculo XVII, na regido proxima as margens do Rio Apodi, frondosas oiticicas
passaram a ser utilizadas como ponto de descanso. Nelas, os vaqueiros fixavam com ferro em
brasa os simbolos de propriedade outrora marcados em animais de seu cultivo (BARRETO,

1987). A Figura 14 ilustra brevemente essa raiz cultural pauferrense.

Figura 14 - Colagem com vaqueiros em cavalgada promovida pela prefeitura. Oiticica, obelisco e
igreja da matriz ao fundo.
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Elaboragdo propria (2022).

Com o passar do tempo, devido sua estratégica localizacdo geogréfica, surgiu um
povoado. Foi somente em 1738, que um morador local chamado Francisco Marcal, conseguiu
através de mobilizacdo popular, erguer uma capela na comunidade existente (CAVALCANTI,
2000). Em 1756, como elenca Cavalcanti (2000), a capela viria se tornar a Igreja Matriz, e a
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arvore em questdo tornou-se atragdo da freguesia pela sua variedade de marcas ferradas, sendo

conhecida por “O Pau dos Ferros”.

Logo ap0os, esse se tornou 0 nome da vila e do municipio em 1857 (ANDRADE, 2015).
A cidade entdo se desenvolveu ao longo das décadas nesse espaco, tendo como base os setores
da pecuéria, agricolas e terciério. Essa historia e tradigdo esta ligada a cultura do seu povo e é
retratada em festividades e expressdes artisticas locais. Porém, observa-se no meio urbano que
existem dificuldades para permanéncia dessas atividades e o reconhecimento da populacédo
diante dos seus bens. Essa realidade se expressa de acordo com acontecimentos histéricos

elencados a seguir.

A primeira instituicdo publica dedicada ao setor cultural pauferrense em uma edificacdo
foi criada somente em 1997, nomeado de Centro Cultural Joaquim Correia. Até os dias de hoje,
classifica-se como o Unico prédio que abarca essas atividades e que esteve desativado em
gestBes publicas anteriores. Outro episodio foi a demolicdo da concha acustica que existia na
Praca da Matriz (Figura 15), nela havia os dizeres: “A praga ¢ do povo, como o céu ¢ do condor”.
Enfatiza-se que esse elemento foi retirado apds um projeto de renovacao urbana aplicado a esse
ambiente de Pau dos Ferros.

Figura 15 - Fotografia da antiga Praga da Matriz, na década de 1970.

Fonte: Acervo fotogréafico da Casa de Cultura (2019)

Sobre as festividades, em 1994 a cidade passou a celebrar essa valorizacdo simbdlica e
suas producBes em um evento municipal inicialmente chamado de Feira Cultural do Municipio
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(FECUM). Na época, as instalagfes eram erguidas no Largo da Cultura, um espaco no centro
pauferrense em frente a Igreja da Matriz. Esse local é envolto de significados por ser ali onde a
cidade nasceu e se desenvolveu, além de abrigar encontros culturais importantes
(CONCEICAO; CARNEIRO, 2021).

A gestdo publica aliada ao comércio alterou o escopo da feira para uma perspectiva
mercadoldgica e turistica. Com isso, teve sua nomenclatura alterada para Feira Intermunicipal
de Educacdo, Cultura, Turismo e Negocios do Alto Oeste Potiguar (FINECAP) tomando
proporcfes maiores no percurso do tempo. A denominacdo nova marca sua mudanga, pois é

acrescentado as palavras “turismo” e “negocios’.

O local de sua realizacdo também foi alterado, sendo realizado atualmente na Praca
Nossa Senhora da Concei¢do, conhecida por Praca de Eventos, inaugurada em 2008. Sua
construcdo se deu por meio de um saneamento de espaco e reconfiguracdo da paisagem natural
de um local que antes era uma lagoa: “Foi criada a Praga de Eventos pela questdo logistica,
turistica e, principalmente, pela questio do comércio” (CONCEICAO E CARNEIRO, 2021).
Esse tipo de intervencdo urbana por parte dos governantes da cidade reforca a visdo progressista

sob 0 espaco, associados a cidade neoliberal outrora citada.

Em sua Gltima edicdo realizada em 2022, a FINECAP (Figura 16) teve um publico
estimado de 300 mil pessoas (PAU DOS FERROS, 2022). Houve exposicOes de atividades
comerciais terciarias, propagandas das acdes de prefeituras circunvizinhas e apresentacdes

cénicas — musicais em sua maioria, no decorrer de sua duracéo.
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Figura 16 - Da esquerda para direita: 1. Palco principal da FINECAP, 2. Publico da festa, 3. Vista
area do festival, 4. Apresentacdes na Vitrine Cultural, 5. Estandes da feira de negocios.

Saiba quem ests
expondo aqui:

Fonte: Prefeitura de Pau dos Ferros (2022)

Apesar disso, em entrevistas realizadas a um produtor cultural, dois artistas locais e dois
espectadores questionou-se sobre sua importancia na promocao de diversidade para o setor.
Todos enxergam a feira como algo relevante para cidade, porém, de acordo com suas
experiéncias, o evento ndao abrange uma parcela artistica local. Como evidencia o produtor

cultural 01;
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Considero muito [importante]. [...] ndo considero pelo aspecto de que nédo
oportuniza o espacgo para o artista da terra fazer a sua atividade, apresentar seu
trabalho, sua arte naquele espaco de prestigio social. [...] ndo investe na prata
da casa e da um recurso para uma pessoa que nem daqui €, e vai embora
levando essa quantidade imensa de dinheiro. [...] Santo da casa ndo obra
milagre? E preciso obrar! O artista da terra vai gastar o dinheiro que ganhou
da prefeitura aqui mesmo, a economia gira (PRODUTOR CULTURAL 01,
2022).

Nesse contexto de diversidade, o artista local 02 complementa:

[O evento] ndo precisa ser competitivo [...] pode ser um espaco dividido para
essas pessoas. Pode ter um dia do estilo brega, outro do samba, mpb, jazz. [...]
Se a FINECAP é mais vibrante a noite, 0 que acontece a tarde? Se ela é uma
feira cultural, deveria existir alguma acdo para artistas locais. A FINECAP
poderia ser um espaco para um conhecimento maior do que existe em Pau dos
Ferros e regido. Existe muita diversidade, riqueza, coisas diferentes e essas
pessoas precisam aparecer, elas querem aparecer! [...] Poderia ser um espaco
de oportunidade, mas infelizmente ndo é (ARTISTA LOCAL 02, 2022).

Os retornos econdmicos para 0s setores comerciais e turisticos da cidade de Pau dos
Ferros e sua regido durante a realizacdo do evento sdo positivos. Todavia, percebe-se que
historicamente a feira moldou-se em torno da valorizagcdo mercadolégica e suas intengdes
iniciais atreladas a valorizacao da cultura local foram secundarizadas. Essa prioridade também
afetou os campos musicais imbricando-se em apresentacGes de artistas nacionais de géneros
lucrativos. Por este motivo, dificultou-se o acesso para uma gama de artistas, produtores,

comerciantes e artesdes locais.

No entanto, vale salientar que eventualmente houve iniciativas da prefeitura com
intensdes de priorizar esses valores. A exemplo da vitrine cultural “Xanana Didgenes”, que
acontece nos trés dias que antecedem a abertura da FINECAP. Nela, sdo apresentadas escolas
da cidade, grupos de danca e teatro da regido. Outra agdo com esse cunho é “A Cavalgada do
vaqueiro”, onde ocorre um desfile de vaqueiros em cavalos na rua, representando as origens da

cidade.

A “Feirinha da Nossa Gente” ¢ outra amostra de resgate cultural realizado pela gestao.
O evento acontece na Avenida Getulio Vargas, proximo ao Largo da Cultura. Nela, é possivel

notar a esséncia da antiga FECUM: “A Getllio Vargas voltou a ter uma movimentagao maior
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de pessoas e, é claro, de atividades naquele entorno. Retornou a ser talvez o que era antes, 0
espago dos eventos” (PRODUTOR CULTURAL 01, 2022).

No campo artistico, varios pauferrenses narraram suas percepcdes, realidades e
experiéncias urbanas em praticas musicais. A exemplo da dupla Raimundo Cirio e Leo Batista
expressaram em suas canc¢des as situacBes cotidianas, as pessoas de sua época e reflexdes
sociais de forma poética (CAVALCANTE, 2021). Os artistas costumavam se apresentar nos
espacos publicos de Pau dos Ferros, como a Praca da Matriz, o Pavilhdo — ambos localizados
no centro — e na Barragem — localizada na zona rural pauferrense. Nessa mesma época, 0S
grupos musicais Help Som, Dodd e Lourdes de Almeida se apresentavam nas festividades de

carnaval de rua que ocorriam na cidade.

Em um cenério atual, o artista e poeta Eliano Silva, segue o legado deixado outrora por
Cirio e Leo na expressividade por meio da poesia. O artista gravou um disco chamado
“Ecdemomania”, que significa a mania de fazer traquinagem, viajar e se aventurar. Suas letras
sdo poeticas associadas a criticas sociais (CAVALCANTE, 2016). Outro exemplo de subversédo
do cotidiano € a banda de rock BOATS (Figura 17), expressando em suas canc¢des reflexdes
sobre as desigualdades existentes na sociedade e o tempo rapido das cidades. Diversas bandas
locais foram e sdo importantes na vibracao cultural em Pau dos Ferros, sdo elas: Subgrave,

Skolyoze, Safra 82, Madame Joanna, Peixe Frito e Bastardos Inglorios.

Figura 17 - Banda Boats em apresentacdo na Praca da Matriz

Fonte: Julia Ferreira (2017)

Cita-se também o projeto Cantoria na Feira (Figura 18), que é um encontro que acontece
aos sdbados em praca publica (PAU DOS FERROS, 2021). Evidencia-se aqui também o
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Coletivo Cultural Trombinha, composto por jovens musicos pauferrenses com objetivo de
realizar apresentacOes de bandas locais na rua e estabelecer um dialogo politico entre os artistas

envolvidos.

Fonte: PROJETO CULTURAL CANTORIA NA FEIRA. Pau dos Ferros, 03 set. 2022. Facebook:
Projeto-Cultural-Cantoria-na-Feira. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=504413121686717&set=a.223983773062988.

Apesar desses eventos e efervescéncia cultural, notou-se em entrevista que a ocupagéo
das ruas, de maneira independente e espontanea, para realizacdo de apresentacdes musicais é

envolvidas de impasses burocraticos para utilizacdo desses espacos. Destaca-se aqui a fala da

informante 02:

Poderia haver mais [apresentacdes na rua], temos espago muito bons [...] mas
eu entendo que produzir é muito dificil e pois é preciso se organizar enquanto
comunidade ou grupo para fazer o evento acontecer. Mas temos espagos muito
bons que da pra galera de fora e do entorno participar. [...] Apesar de serem
espacos publicos, sempre tem muita burocracia.


https://www.facebook.com/photo/?fbid=504413121686717&set=a.223983773062988
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Diante disto, percebe-se que as politicas publicas enxergam sob 6ética limitada a
eventualidade e ao lucro, atingido ambitos culturais e artistas locais. Esse fato exprime uma
realidade desse setor, em que as manifestacdes parecem ocorrer de maneira sazonal e com
barreiras. Como comenta o poeta e escritor local, Manoel Cavalcante (2016): “Toda e qualquer
arte que se faca aqui no sertdo de dentro, no interior de nosso interior, por si so, ja pode ser

considerada marginal [...] a margem do sistema, a margem das politicas publicas”.

Embora envolvidas de dificuldades, as praticas musicais e culturais (Figura 19) que se
utilizam dos espacos publicos pauferrense para expressdo de suas experiéncias urbanas

coexistem e precisam de recursos para sua permanéncia e ocupacao.

Figura 19: Colagem de artistas pauferrenses na antiga praca da matriz.

Fonte: Produzida pelo autor com base em fotografias de Toinho Dutra, Cultura Pauferrense, Sou de
Pau dos Ferros e Coletivo Trombinha (2022).

Desse modo, compreendendo a problematica, buscou-se através da arquitetura efémera
uma forma para contribuir na democratizacdo desses espagos, oferecendo suporte para
apresentagdes musicais que acontecem na rua. O capitulo a seguir apresentara a tematica. Essa
area da arquitetura sera utilizada como reflexdo projetual devido as suas caracteristicas
disruptivas e por ser constantemente relacionada as manifestacBes culturais em instalacGes

temporarias.



45

3. ARQUITETURA EFEMERA: CONCEITOS, FINALIDADES E APLICACOES

A palavra “Efémera” deriva do grego: epi (sobre) e e’nemera (dia). O efémero ¢
considerado algo transitorio, passageiro, objeto ou acdo que possui um tempo de existéncia.
Uma obra arquitetonica tem sua temporalidade associada a sua dimenséo de tempo-espaco, ou
seja, tem seu periodo determinado de duracdo — breve ou extenso, o que torna essa nogao de
transicédo a cargo do ponto de referéncia temporal (ALBUQUERQUE, 2013).

Nesse caso, sua temporalidade é compreendida quando se compara com a média de vida
de um ser humano. Isto posto, toda construcdo possui uma linha temporal finita, seja ela breve,
duradoura ou ainda existente (ALBUQUERQUE, 2013). Em razdo do intemperismo e desgastes
gue os materiais sofrem do ambiente, ou entdo a mudanca e transformacGes que ocorrem nos

seus usos. Dessa forma, o que poderia classificar uma obra arquitetdnica como efémera®?

De acordo com Escobar (1999), um projeto de arquitetura temporario possui um teor
dramatico, pois essas edificagdes ja nascem anunciando sua morte, acentuando a temporalidade
em questdo e tendo os holofotes virados para sua vida. Todavia, para Kronenburg (2003) o que
difere uma edificacdo permanente para uma portatil € o tempo de sua permanéncia. Sao
construcdes pensadas para serem livres de sitio e possuirem uma curta duracdo. Por isso, é
preciso levar em consideracdo varios aspectos necessarios para concepcdo projetual de uma
arquitetura temporaria, como 0s principios de adaptabilidade, reversibilidade,
transportabilidade, reaproveitamento e finalidade (KRONENBUR, 2003).

Nesse sentido, Daniel Paz (2008) comenta que projetar e construir de modo efémero
tem como objetivo melhorar a performance de um local — no sentido do desempenho, em que a
funcdo inicial da forma concebida excede suas finalidades. Em resumo, pode ser compreendido
como algo que transforma um ambiente por um curto periodo. Um exemplo dessa mudanca de

uso nos locais, séo as feiras livres (Figura 20) na qual séo utilizados espacos rotineiros da cidade

8 No campo de estudo da arquitetura efémera existem diversas terminologias de acordo com os autores. Além
desta, foram utilizadas as seguintes expressdes: arquitetura temporérias, adaptaveis e 0s termos Arquitetura Portatil
por Kronenburg (3ed. 2003) e Arquitetura livre de sitio por Daniel Paz (2008).
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para alterar seu uso e fungéo original. Ou seja, 0 que ocasionalmente é uma rua, praga ou terreno

descampado passa a ser momentaneamente um mercado com tendas e barracas (PAZ, 2008).

Figura 20: Rua da Feira em Pau dos Ferros/RN

( \ \\«

Fonte: Jodo Lacerda (2022)

Contudo, € importante enfatizar que existe uma diferenca entre as construcdes moveis
comuns e um projeto de arquitetura efémera. A primeira é perceptivel no contexto das cidades
atendendo demandas e solugdes pragmaticas do cotidiano (PAZ, 2008). Enquanto os projetos
de arquitetura efémera — desempenhados geralmente por profissionais Arquitetos e Urbanistas
— sdo instrumentos de experimentacao para que a construcdo seja passivel de locar, abrigar ou
desempenhar diversas espacialidades e atividades de curta duragdo (PAZ, 2008). Esse tipo de
concepgdo foca na interagdo com o visitante explorando seus sentidos e alterando a usabilidade
do lugar a qual esta instalado.
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Figura 21: Comparativo entre constru¢des mdveis comuns e um projeto de arquitetura efémera. Da
esquerda para direita, de cima para baixo: (1) quiosque de lanches; (2) banca de jornais; (3) palco
para apresentacdes na rua; (4) Instalacéo Artistica Airship Orchestra; (5) Serpentine Pavilion 2017,
Francis Kéré; (6) Serpentine Pavilion 2003, Oscar Niemeyer.

Estruturas moveis cotidianas

Projetos de arquitetura efémera

Serpentine Pavilion 2017, Francis Kéré.

Instalagéo Artistica Airship Orchestra

Serpentine Pavilion 2003, Oscar Niemeyer.

Fonte: Elaboracgdo prdpria (2022). Disponivel em: (1) https://wky.com.br/como-ganhar-dinheiro-
com-um-trailer-de-sanduiches; (2) https://afaerj.com.br/bancadejornais; (3)
https://www.curitiba.pr.gov.br/noticias/palco-garante-25-minutos-de-fama/31262; (4)
https://www.archdaily.com.br/br/975279/14-instalacoes-efemeras-que-trazem-novas-reflexoes-para-
o0s-espacos-coletivos; (5) https://www.archdaily.com.br/br/874103/serpentine-pavilion-de-diebedo-
francis-kere-e-inaugurado-em-londres; (6) https://www.oscarniemeyer.org.br/obra/pro521.

De acordo com o arquiteto e urbanista Diego Aguiar (2021), esses projetos possuem
diversas caracteristicas e finalidades, podendo ser citados os aspectos: ludico, recreativo,


https://wky.com.br/como-ganhar-dinheiro-com-um-trailer-de-sanduiches
https://wky.com.br/como-ganhar-dinheiro-com-um-trailer-de-sanduiches
https://afaerj.com.br/bancadejornais
https://www.curitiba.pr.gov.br/noticias/palco-garante-25-minutos-de-fama/31262
https://www.archdaily.com.br/br/975279/14-instalacoes-efemeras-que-trazem-novas-reflexoes-para-os-espacos-coletivos
https://www.archdaily.com.br/br/975279/14-instalacoes-efemeras-que-trazem-novas-reflexoes-para-os-espacos-coletivos
https://www.archdaily.com.br/br/874103/serpentine-pavilion-de-diebedo-francis-kere-e-inaugurado-em-londres
https://www.archdaily.com.br/br/874103/serpentine-pavilion-de-diebedo-francis-kere-e-inaugurado-em-londres
https://www.oscarniemeyer.org.br/obra/pro521
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cultural, disruptivo, transgressor e entre outros. Apesar de sua duragdo curta e anunciada, so
capazes de proporcionar experiéncias significantes na memoria coletiva da cidade e dos

cidadaos.

Para uma compreensdo ampliada acerca do tema, é preciso evidencia-lo através da
historia relatando movimentos e eventos relevantes. Diante disso, o0 texto discorre a seguir
acerca das primeiras habitagdes temporarias. Em seguida é comentado sobre as Exposi¢Ges
Internacionais do século XIX e XX, com foco em edi¢bes especificas. Por fim, relata-se a
importancia do coletivo de arquitetos Archigram, na década de 1960 e 1970, na experimentacao

transgressora da arquitetura movel e adaptavel.

Todavia, é preciso esclarecer que além de uma narrativa histérica, as tipologias
construtivas e os exemplos de edificagdes serdo analisados de acordo com os principios de
arquitetura temporéria definidos por Kronenburg (2007). Isto posto, sua escala e finalidade ndo

serdo levadas em consideracao para sintese desse capitulo.

3.1 Das primeiras habitacdes aos grandes eventos

Construir de forma efémera é uma necessidade arcaica do ser humano tendo em vista o
comportamento ndmade das primeiras civilizagdes. Como elucida a historiadora Sandra Jatahy
Pesavento (1997), os registros iniciais foram dos mongdis, liderados por Genghis Khan, que
utilizavam a mobilidade através de tendas portateis feitas de peles de animais ou materiais
tramados em suas estratégias de guerra. Outros povos fizeram uso desse tipo de construcéo,
com materiais encontrados no ambiente e técnicas da época (Erro! Fonte de referéncia nédo e

ncontrada.).
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Figura 22 - Da esquerda para direita: 1. Hogan do povo Navajo da América do Norte, 2. Yurt mongol,
3. Iglu dos esquimés, 4. Oca dos indios no Brasil, 5. Lavvu do povo Sami na Escandinavia.

Fonte: Elaboracdo proépria (2022). Disponivel em: https://mac.arq.br/.

A necessidade de adaptacdo a novos ambientes e sazonalidades regionais faziam com
que essas comunidades ndo possuissem habitagdes fixas, sendo fundamental para a
sobrevivéncia essas caracteristicas de portabilidade e adaptabilidade de acordo com os recursos
encontrados. Nesse contexto, os povos indigenas que habitam ou j& habitaram o territério
brasileiro — como os Tupi, Guarani, Tupinamba, Caeté, Potiguara, Xavante, Yanomami,

Xukuru e entre outros, sdo exemplos de construcao de abrigos adaptados ao contexto local.

Como explica a arquiteta e urbanista Camilla Ghisleni (2022), existe uma variedade de
tipologias construtivas para cada povo, visto que 0s métodos variam conforme a regido em que
estdo inseridos, evidenciando uma relacdo profunda com o ambiente. Em vérias dessas culturas,
as habitacOes possuem carater temporario, com uma média de dois anos, em virtude da origem
natural de seus elementos construtivos (GHISLENI, 2022).


https://mac.arq.br/
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Durante o século XIX, os projetos temporarios foram utilizados para abrigarem além de
habitacdes e necessidades basicas. Com uma finalidade arquiteténica, foram utilizados durante
as exposi¢des universais que ocorreram em varias partes do mundo. Essas exposicOes se
tornaram uma tendéncia & medida em que a industria se desenvolvia e os produtos gerados eram
exibidos nessas grandes feiras de negdcios. Nesse contexto, elas representavam um
enaltecimento da producdo mecanizada capitalista, num espetaculo que visava lucro, ostentacédo
progressista e ludicidade (PESAVENTO, 1997). A primeira exposicdo foi realizada no Palacio
de Cristal (Figura 23) em Londres no ano de 1851, projetada por Joseph Paxton (CARVALHO,
2008).

Figura 23 - Pal&cio de Cristal em Londres, 1851.

e

Fonte: TPEVENTOS. Crystal Palace. TPeventos. Disponivel em: https://tpeventos.com.br/crystal-
palace-la-exposicao-mundial-1851/.

O edificio possuia uma estrutura pré-fabricada e modular de ferro, madeira e vidro e
fora projetado para abrigar por um periodo de seis meses, as novidades tecnoldgicas
desenvolvidas na Revolucao Industrial. Apos o encerramento da feira, o edificio foi realocado,
recebendo criticas por essa particularidade de arquitetura livre de sitio (CARVALHO, 2008).
De acordo com Nikolaus Pevsner (1980), o0 arquiteto Augustus Pugin o chamou de “monstro

de vidro”, enquanto John Ruskin criticou seu frio aspecto industrial.

A Exposic¢édo Universal de 1889 foi realizada na Franca, na cidade de Paris. Seu grande
marco foi a concepg¢éo da Torre Eiffel, composta de estruturas trelicadas de ferro forjado, foi


https://tpeventos.com.br/crystal-palace-1a-exposicao-mundial-1851/
https://tpeventos.com.br/crystal-palace-1a-exposicao-mundial-1851/
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construida para essa ocasido em comemoracao ao centenario da Revolucdo Francesa (1789).
Inicialmente, a torre seria desmontada apds o encerramento da feira, porém, devido seu valor

simbolico para populacao se tornou uma edificacdo permanente (CARVALHO, 2008).

No seculo XX, evidencia-se trés edi¢cGes das Exposicdes Internacionais. Em ordem
cronoldgica, a Exposicao Internacional de Barcelona, que aconteceu em 1929, experimentou
novos processos de mudancga na comunicagao e percepc¢do, alem dos materiais de construcéo.
Um de seus legados foi o Pavilhdo da Alemanha, projetado por Mies van der Rohe. O pavilhdo
foi reconstruido em 1986, se tornando permanente no seu local original. Sua influéncia
reverberou os aspectos de racionalismo e simplificacdo na linguagem arquiteténica moderna
(CARVALHO, 2008).

Por seguinte, a Exposicao Internacional de Nova lorque, realizada em 1939, tinha como
objetivo explorar caracteristicas futuristas e estimular a economia outrora afetada sob efeitos
da crise de 1929. Destaca-se aqui 0 Pavilhdo do Brasil em Nova York (Figura 24), uma obra
dos arquitetos Lucio Costa e Oscar Niemeyer, devido ao uso de vaos livres e plasticidade do

concreto evidenciando caracteristicas da arquitetura moderna brasileira (CARVALHO, 2008).
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Figura 24 - Pavilhdo do Brasil em Nova York, 1939.

Fonte: FRACALOSSI, Igor. Cléssicos da Arquitetura: Pavilhdo de Nova York, 1939 / Lucio Costa e
Oscar Niemeyer. Archdaily. Disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/615845/classicos-da-
arquitetura-pavilhao-de-nova-york-1939-lucio-costa-e-oscar-niemeyer.

Por fim, cita-se a Exposi¢éo Internacional de Osaka no Japdo (Figura 25), realizada em
1970. Representada pelo protagonismo da tecnologia moderna em suas formas, foram
explorados os estudos acerca dos sistemas construtivos pré-fabricados que promoviam
modulacdes, flexibilidade de perfis e nos de interligacdo (CARVALHO, 2008). Destaca-se aqui
0 pavilh&o projetado por Taro Okamoto, a Torre do Sol, instalacdo com 70 metros de altura

direcionada para entrada principal do parque onde ocorreu a exposigao.


https://www.archdaily.com.br/br/615845/classicos-da-arquitetura-pavilhao-de-nova-york-1939-lucio-costa-e-oscar-niemeyer
https://www.archdaily.com.br/br/615845/classicos-da-arquitetura-pavilhao-de-nova-york-1939-lucio-costa-e-oscar-niemeyer

53

Figura 25 - Torre do Sol no Parque da Expo 70 de Osaka, 1970.

O avanco industrial do setor construtivo, bem como a difusdo do conhecimento por meio
de discussdes socio-espaciais e desenvolvimento de novas tecnologias arquitetdnicas foram
resultados advindos das grandes feiras de exposi¢cdo (CARVALHO, 2008). Essas exposicoes
existem até hoje, sendo conhecida pela abreviacdo do nome para EXPO.

Todavia, é importante ressaltar que sempre houve interesses comerciais e mercantis por
tras delas. Sobre isso, o designer téxtil inglés William Moris — que encabegou 0 movimento
Arts and Crafts —, realizou criticas em oposi¢édo ao padrao de design e l6gica enviesada de lucro
dessas grandes feiras em sua época. Moris enfatizava que: “a nova sociedade [...] produz cada
vez mais mercadorias visando ao lucro, quer se precise delas, que ndo. Ela produz para viver e
nds vivemos para produzir” (MORRIS apud FRAMPTON, 1980, p. 41).

3.2 O coletivo Archigram e suas propostas disruptivas.

Durante as decadas de 1960 e 1970, o grupo Archigram experimentou através de seus
projetos romper vinculos com a tradicdo arquitetdbnica no campo das ideias, apresentando
propostas utopicas, inovadoras e disruptivas. Formado pelos arquitetos e urbanistas ingleses
Peter Cook, Ron Herron, Warren Chalk, Dennis Cropton, David Greene e Mike Webb
(HOBSON, 2020).
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O coletivo expbs seus conceitos futuristicos inspirados na ficcdo cientifica com o
desenho de formas que remetiam a maquinarios, tubos, fios, instrumentos espaciais, conexdes
e estruturas pneumaticas. As propostas exploravam a relacdo de mobilidade entre o individuo e

a cidade, através de adaptacdo aos ambientes e constante transformacdes (HOBSON, 2020).

Um dos projetos mais relevantes do grupo foi o Instant City (1969), que consistia em
um conjunto transportavel de pecas com montagem rapida para viabilizar acesso e suporte em
apresentacdes de atracGes culturais nas pequenas cidades, visto que nessa €poca 0S recursos
eram limitados as grandes metropoles. Baseado na mobilidade dos circos, o coletivo explorava

0 uso de elementos leves que poderiam ser entregues via aérea através de dirigiveis (Figura 26).

Figura 26 - Representagéo visual produzida pela Archigram da Instant City em um campo.
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Fonte: HOBSON, Benedict. Archigram’ Instant City concept enables “a village to become a kind of
city for a week” says Peter Cook. Dezeen, 13 mai 2020. Disponivel em:
https://www.dezeen.com/2020/05/13/archigram-instant-city-peter-cook-video-interview-vdf/.

Além de projeto megaestruturas e urbanos, como o Plug-in-City, o coletivo também se
dedicou a escalas projetuais menores voltados para habitacdo movel. O interesse da producao
voltou-se para maxima flexibilidade, praticidade e adaptabilidade em contraponto as obras
monumentais outrora ensaiadas. A exemplo disso, tem-se o Living Pod Project. Consistia na

proposta de uma casa capsula que poderia ser transformada em um veiculo. O modulo dessa


https://www.dezeen.com/2020/05/13/archigram-instant-city-peter-cook-video-interview-vdf/
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capsula poderia ser acoplado a uma estrutura urbana maior, como também poderia ser

transportada e locada em um ambiente aberto (HOBSON, 2020).

Figura 27 - Croqui do Living Pod Project

Fonte: HIDDEN ARCHITECTURE. Living Pod. Hidden Architecture, 19 jun 2016. Disponivel
em: http://hiddenarchitecture.net/living-pod/. Acesso em: 22 out 2022.
O Archigram publicou revistas anuais de autoria prdpria apresentando seus projetos e
estudos para sociedade. Embora nunca construidos, suas ideias de urbanidade mdvel aliado de
experimentacdes visuais e tecnologicas provocaram impactos na area da arquitetura e

urbanismo, servindo de referéncia projetual posteriormente (HOBSON, 2020).

3.3  Aarquitetura efémera como um recurso cultural

As edificacBes temporarias sdo um recurso utilizado desde as primeiras sociedades e
demonstram atender diversas demandas. Reitera-se, portanto, que o presente trabalho possui
uma visdo voltada para as atividades culturais ligadas a masica com um foco nas manifestaces
que acontecem nas ruas atraves da apropriacdo desses espagos. Com intuito de lidar com a
efemeridade das instalacdes, alterando a performance do ambiente temporariamente. No
capitulo de estudo de referéncias a seguir sera evidenciado a arquitetura efémera como um
recurso cultural. Toma-se a cidade de Pau dos Ferros como pano de fundo para o ensaio dessa

estrutura.


http://hiddenarchitecture.net/living-pod/
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4. ESTUDOS DE REFERENCIA

Neste capitulo serdo apresentados os estudos de referéncia relacionados com as
tematicas trabalhadas, tomando como foco as caracteristicas efémeras, modulares, adaptaveis e
transportaveis de cada projeto. Também sera evidenciado as instalacGes temporarias voltadas
para apresentacfes musicais, onde serd feita uma analise dos equipamentos disponiveis no

mercado, bem como suas caracteristicas.

Desse modo, foram utilizados 0s seguintes projetos: Ocupacdo Conexidade (Rio de
Janeiro), DSS2016 (Espanha), Nautilus (Maced6nia), Extrema Outdoor Music Festival (Paises

Baixos) e um palco portatil da StageRigth (Reino Unido), que serdo apresentados a seguir.

4.1  Ocupacdo Conexidade

As instalacbes temporéarias do Estidio Chdo promoveram uma programacao de
atividades culturais e educativas nos setores da arte, esporte e tecnologia. Realizada 2018, as
variadas estruturas tubulares ocuparam a Praca XV, no Rio de Janeiro para manifestacdes da
vida cultural e politica (ESTUDIO CHAO, 2019). Para complementar as instalacdes, utilizou-
se vedagdes leves com fechamentos em lonas ortofonicas e telas agricolas para protecdo solar
(Figura 28, Figura 29 e Figura 30). Esse mesmo sistema foi usado para o mobiliario e areas de

encontro, de estar e de brincar.
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Fonte: Elaboragdo propria (2022). Disponivel em: https://estudiochao.com/Ocupacao-Conexidade.

Com uma é&rea construida de 20.500 m?, o projeto buscou abrigar uma grande
diversidade e simultaneidade de a¢fes em paralelo & situacdo urbana. Dentre essas atividades,
cita-se apresentacGes de shows, palestras, oficinas, teatro de rua e programacdo de skate
(ESTUDIO CHAO, 2019).


https://estudiochao.com/Ocupacao-Conexidade
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Figura 29 - Perspectiva isométrica conceitual das instalages

Fonte: ESTUDIO CHAO. Ocupacio Conexidade. Esttidio Chao, 2018. Disponivel em:

https://estudiochao.com/Ocupacao-Conexidade.

O evento foi uma iniciativa da Rio de Negdcios com patrocinio cultural da Oi e Oi
Futuro. Ao todo, foram 97 horas de programacéo aberta e gratuita, com a presenca estimada de
36.000 pessoas e 395 artistas, empreendedores e comunicadores. A motivacao projetual entdo
foi de conceber espacos convidativos para celebracdo das experiéncias na praca (ESTUDIO
CHAO, 2019).


https://estudiochao.com/Ocupacao-Conexidade

Figura 30 - Fotos noturnas das instalagdes sendo utilizadas.

Fonte: ESTUDIO CHAO. Ocupacio Conexidade. Esttidio Chao, 2018. Disponivel em:
https://estudiochao.com/Ocupacao-Conexidade.
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https://estudiochao.com/Ocupacao-Conexidade
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O Estudio Chao (2018) enfatiza: “Em tempos de descrédito e marginalizagdo politica
do espaco publico, a ocupacdo Conexidade serve como um potente catalisador de encontros da

vida urbana”.

42  DSS2016 Specs

Em 2016, na cidade espanhola de Sdo Sebastido, o pavilhdo foi concebido por meio de
um conjunto de moédulos — que separados se transformavam em bancos com assentos de madeira
e pernas de estruturas metalicas tridimensionais (Figura 31, Figura 32 e Figura 33). Tratou-se
de um projeto colaborativo da equipe formada por Zuloark, Alberto Rey e Estudio Tipi (REY,
Alberto; TIPI STUDIO; ZULOARK, 2016).

Figura 31 - Processo de montagem do pavilhdo.
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Fonte: REY, Alberto; TIPI STUDIO; ZULOARK. DSS2016 Specs / Zuloark + Alberto Rey + Tipi
Studio. Archdaily, 2016. Disponivel em: https://www.archdaily.com/798094/dss2016-specs-

zuloark-plus-alberto-rey-plus-tipi-studio.

Foram utilizados 278 bancos com uma forma remetendo a gravatas borboletas,
possibilitando diversas montagens. Nesse modulo, enquanto a parte metalica servia como uma
estrutura, os assentos atuam como vedacdes internas. Além disso, foi adicionado um tecido

tensionado para envolver sua forma.


https://www.archdaily.com/798094/dss2016-specs-zuloark-plus-alberto-rey-plus-tipi-studio
https://www.archdaily.com/798094/dss2016-specs-zuloark-plus-alberto-rey-plus-tipi-studio
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Figura 32 - Croqui esquematico do maddulo de banco.

Fonte: REY, Alberto; TIPI STUDIO; ZULOARK. DSS2016 Specs / Zuloark + Alberto Rey + Tipi
Studio. Archdaily, 2016. Disponivel em: https://www.archdaily.com/798094/dss2016-specs-
zuloark-plus-alberto-rey-plus-tipi-studio.

Em 2017, todas as partes do pavilhdo foram transformadas em mobiliario urbano e
espalhado pela cidade. Essa estratégia da equipe parte de uma resposta sustentavel no sentido
de otimizacdo e reutilizagdo de materiais. Nesse contexto, é possivel observar que as reflexdes

projetuais de desmontagem foram levados em conta pelos arquitetos e urbanistas.


https://www.archdaily.com/798094/dss2016-specs-zuloark-plus-alberto-rey-plus-tipi-studio
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Figura 33 - Pavilhdo montado durante sua exposigao.

Fonte: REY, Alberto; TIPI STUDIO; ZULOARK. DSS2016 Specs / Zuloark + Alberto Rey + Tipi
Studio. Archdaily, 2016. Disponivel em: https://www.archdaily.com/798094/dss2016-specs-
zuloark-plus-alberto-rey-plus-tipi-studio.

4.3 Nautilus

A intervencéo de estrutura aberta foi concebida e executada pelo grupo de arquitetos da
associacdo TEN em parceria com a City Creative Network (CCN), uma ONG local Figura 34,
Figura 35, Figura 36 e Figura 37. Situada na orla ribeirinha do centro da cidade de Escdpia, na

Maced6nia, proximo a um centro cultural e uma academia de artes (TEN + NGO CITY
CREATIVE NETWORK, 2016).


https://www.archdaily.com/798094/dss2016-specs-zuloark-plus-alberto-rey-plus-tipi-studio
https://www.archdaily.com/798094/dss2016-specs-zuloark-plus-alberto-rey-plus-tipi-studio
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Figura 34 - Orla ribeirinha do centro de Escopia, Macedénia.

Fonte: TEN + NGO CITY CREATIVE NETWORK. Nautilus/ TEN + NGO City Creative
Network. Archdaily, 2015. Disponivel em: https://www.archdaily.com/777900/nautilus-ten-plus-
ngo-city-creative-network.

A localidade escolhida para intervencéo teve como proposito reativar uma area que fora
esquecida da cidade com uma estrutura aberta que dispde de diversas finalidades para o seu
uso, como abrigar eventos, palestras e encontros nesse local (TEN + NGO CITY CREATIVE

NETWORK, 2016).


https://www.archdaily.com/777900/nautilus-ten-plus-ngo-city-creative-network
https://www.archdaily.com/777900/nautilus-ten-plus-ngo-city-creative-network
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Figura 35 - Utilizagéo do Nautilus.

Fonte: TEN + NGO CITY CREATIVE NETWORK. Nautilus/ TEN + NGO City Creative
Network. Archdaily, 2015. Disponivel em: https://www.archdaily.com/777900/nautilus-ten-plus-
ngo-city-creative-network.

A estrutura de aco possui 20 metros de comprimento construida em torno da parede de
pedra do aterro sem tocé-la. Essas instalagcdes s&o revestidas com um tecido que a0 mesmo
tempo em que gera um envelopamento, serve de superficie de projecdo (TEN + NGO CITY

CREATIVE NETWORK, 2016).


https://www.archdaily.com/777900/nautilus-ten-plus-ngo-city-creative-network
https://www.archdaily.com/777900/nautilus-ten-plus-ngo-city-creative-network

Figura 36 - Isometrias esquematicas.
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Fonte: TEN + NGO CITY CREATIVE NETWORK. Nautilus/ TEN + NGO City Creative
Network. Archdaily, 2015. Disponivel em: https://www.archdaily.com/777900/nautilus-ten-plus-
ngo-city-creative-network.
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O grupo trabalhou utilizando o desnivel do aterro, gerando cotas diferentes sob cada
nivel. Em seu interior possui uma escada de madeira que conecta a parte mais alta a mais baixa.
Com isso, 0s arquitetos pretendem exercitar a descoberta e apropriacao desse espaco por parte
dos visitantes (TEN + NGO CITY CREATIVE NETWORK, 2016).

Figura 37 - Apresentacdes de curtas no Nautilus.
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Fonte: TEN + NGO CITY CREATIVE NETWORK. Nautilus/ TEN + NGO City Creative
Network. Archdaily, 2015. Disponivel em: https://www.archdaily.com/777900/nautilus-ten-plus-
ngo-city-creative-network.

4.4 Extrema Outdoor Music Festival

Em 2015, quatro alunos da Eindhoven University of Technology sob orientacéo de trés
professores construiram um palco para um festival que acontecem na cidade de Aquabest, nos
Paises Baixos. A estrutura em semicirculo com 20 metros de diametro e 4,5 de altura foi

idealizada através da modulagdo de pallets, utilizando ao todo 600 unidades (OH, 2015).


https://www.archdaily.com/777900/nautilus-ten-plus-ngo-city-creative-network
https://www.archdaily.com/777900/nautilus-ten-plus-ngo-city-creative-network
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Figura 38 - Extrema Outdoor Music Festival.

Fonte: OH, Eric. TU/e Students Design Stage for Extrema Outdoor Music Festival. Archdaily, 31
jul 2015. Disponivel em: https://www.archdaily.com/771015/tu-e-students-design-stage-for-
extrema-outdoor-music-festival.

Para sua amarracdo estrutural (Figura 39) foi feito uma base de pallets horizontais
nivelando as irregularidades do piso em que seria instalado. Logo apds, realizou-se uma
estrutura de colmeia triangular para sustentacdo e com apelo estético. O coroamento vertical foi

acoplado para os equipamentos de luz e som (OH, 2015).


https://www.archdaily.com/771015/tu-e-students-design-stage-for-extrema-outdoor-music-festival
https://www.archdaily.com/771015/tu-e-students-design-stage-for-extrema-outdoor-music-festival
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Figura 39 - Desenhos esquematicos da amarragdo estrutural

Fonte: OH, Eric. TU/e Students Design Stage for Extrema Outdoor Music Festival. Archdaily, 31
jul 2015. Disponivel em: https://www.archdaily.com/771015/tu-e-students-design-stage-for-
extrema-outdoor-music-festival.

Ao todo, sua construcdo durou seis dias e foi desmontado em dois. Nesse processo foram
utilizadas apenas ferramentas convencionais de marcenaria. A equipe se atentou também em
fazer uma conexao de madeira que resistisse aos esfor¢os do vento, como requisito exigido pela
seguranca do festival (OH, 2015). As imagens abaixo mostram a estrutura de madeira e a festa
acontecendo.


https://www.archdaily.com/771015/tu-e-students-design-stage-for-extrema-outdoor-music-festival
https://www.archdaily.com/771015/tu-e-students-design-stage-for-extrema-outdoor-music-festival

Figura 40 - Extrema Outdoor Music Festival.

Fonte: OH, Eric. TU/e Students Design Stage for Extrema Outdoor Music Festival. Archdaily, 31
jul 2015. Disponivel em: https://www.archdaily.com/771015/tu-e-students-design-stage-for-
extrema-outdoor-music-festival.
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45  Palcos portateis da StageRigth

A StageRigth é uma empresa do Reino Unido que trabalha com sistemas de plataformas
de montagem répidas para apresentacdes (Figura 41). A marca atende uma variedade de

servicos que vdo desde a montagem de projetos de pequenos portes, até os de larga escala.

Figura 41 - Plataforma portétil montada em ambiente externo.
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Fonte: STAGERIGHT. Stage skirting. StageRight. Disponivel em:
https://performance.stageright.com/products/accessories/skirting/.

Para o estudo de referéncia foi utilizado um palco portatil da empresa, o Z-800HD

Portable Stage Supports (Figura 42). Esse modelo é apresentado como uma opc¢ao de plataforma
versatil e resistente de altura média.


https://performance.stageright.com/products/accessories/skirting/
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Figura 42 - Plataforma Z-800HD Portable Stage Supports

Fonte: STAGERIGHT. Z-800HD Portable Stage Supports. StageRight. Disponivel em:

https://performance.stageright.com/products/portable-stages/z-800hd-stage-supports/.

Com um sistema de alinhamento e trava estrutural ao ser aberto, o palco é uma
alternativa réapida e facil de montagem, sendo necessario apenas duas pessoas para sua
configuracdo (Figura 43). Além disso, possui um sistema de nivelamento com parafusos

ajustaveis em seus peés.

Figura 43 - Portabilidade do palco

Fonte: STAGERIGHT. Z-800HD Portable Stage Supports. StageRight. Disponivel em:
https://performance.stageright.com/products/portable-stages/z-800hd-stage-supports/.

4.6  Tabela comparativa

Apesar das escalas diferenciadas em cada projeto apresentado, rebateu-se na proposta
deste trabalho caracteristicas especificas de portabilidade, adaptabilidade, transportabilidade,


https://performance.stageright.com/products/portable-stages/z-800hd-stage-supports/
https://performance.stageright.com/products/portable-stages/z-800hd-stage-supports/
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apropriagéo, efemeridade, transgressao e finalidade. Essas informacdes foram organizadas no
quadro a seguir.

Quadro 1 - Quadro comparativo entre 0s projetos apresentados

Ocupagdo

Outdoor Music

i DSS2016 Nautilus Festival StageRight
Escopia -
Sao Sebaslifo - Aquabest -
Local Rio de Janeiro/RJ an Sehasian Macedénia do UALES Reino Unido
Eszpanha Holanda
Morte
, . Eindh
I , . Zuloark, Alberto Ten, City Creative '.” oven .
Responsaveis Estidio Chao L ) University of StageRight
Rey, Tipi Studio Metwork
Technology
Estruturas
tubulares Madulo de banco,
trelicadas, com assento de
vedagdes leves madeira & permas Estrutura
comn fechamentos de estrutura . Pallets de
. metslica com ,
. em lonas metalica L \ madeira e Estrutura de
Materialidade . - técido tencionado
ortafanicas e tridimensional parafusos de metal.
N \ e escadas de
telas agricolas preta. Tecido madeira metal.
para protecio tensionado para ’
solar. lluminagio carmuflar sua
& vapores de forma.
agua.
. Adaptavel, Transitdria, , Transitdria, Transportavel,
Tipologia flexivel & portatil. efémero, flexivel. Adaptavel efémero, flexivel. portatil e flexivel.
- . Atividad C fi
Fungao Avidacies Musau elsmenc & " I?vrzseau N aeczsger::tl: E?: Palco portatil
¢ culturais mobilidrio urbano L. H , o P
apropriagbes. musicais
Vedacoes leves Adaptabilidade
. " Cenaografia para -
Rebatimento na em lonas Concepgio do gstrutural para L Portabilidade do
. . . apresentagbes
proposta ortofénicas e madulo. atividades ) palco.
. ) musicais
telas agricolas. culturais.

Fonte: Elaborag&o prdpria (2022)
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S. PROGRAMA DE NECESSIDADES

Para o programa de necessidade e os condicionantes projetuais realizou-se uma reflexao
diante das demandas e o perfil do usuario a que se destina 0 médulo, bem como uma sintese
acerca de palcos portateis disponiveis no mercado em geral e em Pau dos Ferros, utilizando as
instalagbes da FINECAP 2022 como objeto de estudo nessa etapa. Além disso, foram
estabelecidas as seguintes diretrizes projetuais: adaptabilidade e escolha de materiais,
espacialidade cénica, requisitos de transportabilidade e as organizacbes de palco para

apresentacdes musicais.

5.1  Estudo de demanda e de perfil

Nessa etapa realizou-se uma entrevista de carater qualitativo, semiestruturada e aberta
dedicada as pessoas que experienciam apresentacdes musicais na cidade de Pau dos Ferros/RN.
Para tal foram convidadas seis pessoas, sendo eles: um produtor cultural; trés artistas locais e
dois espectadores. As entrevistas foram concedidas tanto presencialmente, quanto virtualmente

pela plataforma Google Meet.

Durante as conversas foram coletadas informac@es sobre as necessidades fisicas dessas
atividades e os elementos estruturais indispensaveis, bem como o0s locais com maiores
potenciais para essas manifestaces na cidade. Além disso, no decorrer das entrevistas, foram
apontadas informacdes a respeito de suas experiéncias, histérias, memorias. Esses dados serdo

apresentados e detalhados ao longo deste tdpico.

Nesse sentido, para o produtor cultural e os artistas, a maioria das suas apresentacdes
foram pensadas para acontecer na rua, geralmente em praca publica usufruindo das estruturas
fisicas existentes nos espacos. Apesar disso, essas atividades tiverem que se adaptar ao
contexto, pois ndo era sempre que havia infraestrutura necessaria para realizacdo. Limitando-
se a poucos locais, como a Praga da Matriz, no entorno da Casa de Cultura e a Praga de Eventos.
Para o artista 02, o0 ato de realizar apresentacfes musicais gratuitas na rua promove a incluséo
e democratizagdo desses espagos: “a grande beleza de um evento publico € essa, de voce estar

ali e as pessoas irem apenas pela vontade de ver a apresentacao”.
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No entanto, repara-se uma problemética em relagdo a estrutura necessaria. Durante as
conversas, o artista local 01 comenta suas dificuldades para realizacdo de uma atividade

cultural:

A gente teve que passar por um processo bem burocratico para poder ter
autorizacao de usar o espaco da praca. Nisso, a gente solicitou a prefeitura
umas barracas, tendas e autorizacdo pra usar a energia de 1a. No atenderam
nenhum dos pedidos e tivemos que improvisar com o que a gente tinha mesmo
(ARTISTA LOCAL 01, 2022).

Outros fatores mencionados foram relacionados a iluminacéo, acustica, seguranca do
espaco, cenografia e conforto para os espectadores. Sobre os espacos, apesar da cidade possuir
uma praga destinada a eventos com palcos edificados, os entrevistados em maioria ndo
costumam utilizar desses recursos. Além dos tramites burocraticos, as dimensdes dessas
infraestruturas ndo sdo compativeis com as pequenas atividades cotidianas. Sobre isso, 0

produtor cultura 01 enfatiza:

De equipamento proprio para acontecer teria apenas a praca de eventos,
quando tem uma festa elas acontecem em um espago que ndo foram destinados
para aquilo, devendo ser adaptado. Mas ndo ha nenhum equipamento a mais
que possa ter adaptabilidade a qualquer tipo de evento (PRODUTOR
CULTURAL 01, 2022).

Nesse sentido, a maioria dos entrevistados mencionaram 0s seguintes ambientes:
Avenida Getdlio Vargas, Praca da Matriz e Universidade Federal Rural do Semi-Arido
(Ufersa). Outra questé@o apontada foram as estruturas e equipamentos, em geral os entrevistados
comentaram que para apresentacfes corriqueiras nao utilizam de instalagdes pelo custo e
montagem. Porém, enxergam que esse tipo de recurso é importante em alguns casos, como

comenta o artista local 02:

Geralmente a gente usa o proprio chdo como palco, eu até gosto, mas as vezes
é preciso um palco, até pra quem assiste ficar com uma visualizagdo melhor
do show. S6 que pra alugar um palco é caro e pra montar é dificil, tem que
contratar alguém pra isso (ARTISTA LOCAL 02, 2022).

Em outra passagem, um artista chegou a comentar que seu grupo utilizou andaimes

cobertos com um tecido para cenografia improvisada de um sarau (Figura 44).
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Figura 44 - Apresentacdo de Sarau na Universidade Federal Rural do Semi-Atrido.

Elaborag&o prdpria (2018)

Deste modo, foi possivel compreender que esses individuos demandam um suporte
fisico que seja adaptavel, de facil montagem, transportavel e que sirva enquanto aspecto
positivo para cenografia utilizando espacos da cidade que possuem potencialidades para essas

apresentacgdes, evidenciados pelos convidados.

5.2  Tipos de palcos disponiveis em Pau dos Ferros e no mercado em geral

Nesta etapa foi observado os principais modelos de palco disponiveis em Pau dos
Ferros/RN e no mercado em geral. Percebe-se um padrdo nas estruturas, mas suas diferencas
aparecem nas variagdes de acordo com o porte, tipo de evento e 0s aspectos ambientais que sera

montado.

Na regido, a Unica estrutura encontrada foi o tradicional palco de estruturas trelicadas
em aluminio, conhecido por Boxtruss (Figura 44). Para se ter acesso é preciso alugar em
empresas que prestam esse tipo de servico. Utiliza-se geralmente em eventos que acontecem ao

ar livre, como shows, performances de danca, apresentagdes publicas e afins. Essa estrutura
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também €é a mais utilizada no mercado em geral, pela sua leveza, possibilidade de arranjos
ampla e sua montagem ser relativamente rapida, porém, sdo necessarias varias pessoas €

equipamentos para sua instalacéo.

Figura 44 - Palco com estruturas em Boxtruss
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Fonte: Smart Estruturas (2022). Disponivel em:
http://www.smartestruturas.com.br/praticaveis_palco.html.

Para analisar esse quadro estrutural do setor musical pauferrense para realizacdo de
apresentacdes em ambientes abertos, realizou-se um estudo de caso através de contato com
prestadores de servico e atividade de campo para acompanhar o processo de montagem e
desmontagem de alguma estrutura. Por coincidir com o periodo deste trabalho, utilizou-se a
FINECAP 2022 com objeto de estudo. Essa observacdo foi relevante no sentido de

compreensdo do uso de estruturas desmontaveis para realizacao desses eventos.

As atividades de campos foram realizadas nos dias 23 e 31 de agosto e 04, 07 e 14 de
setembro. Notou-se que na montagem de suas instalacdes o leque de variagdes surge por meio
de combinagdes de estruturas tubulares metalicas Boxtruss e vedagdes leve em lonas. Nas
imagens abaixo é possivel observar o processo de montagem de umas das instalacoes.


http://www.smartestruturas.com.br/praticaveis_palco.html
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Figura 45 - Processo de montagem das instalacdes da FINECAP 2022
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Elaboracéo propria (2022)

Durante o processo foram instalados ambientes como tendas, stands, praca de
alimentacéo, palco alternativo, camarotes e espacos destinados para pessoas com deficiéncia.
Além disso, esse sistema antepara os equipamentos de iluminacdo e torres de som (Figura 46).
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Figura 46 - Torre dedicada a mesa de som na FINECAP 2022.

Elaborag&o prépria (2022)

Nesse sentido, observou-se que essa estrutura precisou ser montada por uma grande
equipe — sobretudo devido O0EO proporc¢édo do evento, com méo de obra capacitada. Em todo o
processo de montagem e desmontagem, foram levadas quatro semanas. Além disso, de acordo
com as informacdes coletadas com as empresas, um palco com dimensdes médias (Figura 47)

custa em torno de 9 mil reais o aluguel.

Figura 47 - Palco de porte médio alternativo da FINECAP 2022.

/

Elaboracdo prépria (2022)

Em pesquisas de mercado na internet, foi encontrado outras possibilidades comuns, a
exemplo das plataformas telescopica, pantografica (02 tipos) e plana. A plataforma em trelica
pantografica tipo 01 (Figura 48) possui médulos de 1x1 metro com 60 de altura. Construida em

aluminio e madeira com sistema de nivelamento e para sua montagem necessita de duas
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pessoas. Todavia, esse sistema de trelica e engate pode ser uma quest&o no uso corriqueiro pela
quantidade de articulacBes nos conjuntos de barras, 0 que em casos de dano a alguma parte,

compromete a estrutura inteira.

Figura 48 - Plataforma pantogréfica tipo 01
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Fonte: Lumix (2022). Disponivel em: https://www.lumixpro.com.br/plataforma-pantografica-100-x-
100-x-60-cm-tagg-tgpp10060/p.

Ja a plataforma pantografica tipo 02 (Figura 49) sdo praticas e possuem montagem
rapida, com uma boa transportabilidade. Seus usos sdo geralmente para eventos de pequeno e
médio porte e sua montagem ¢ feita através de engate, sem utilizacdo de ferramentas. No
entanto, o valor de uma Unica pega custa em média dois mil reais e € necessaria manutengao

periodica visto que se trata de um sistema articulado.


https://www.lumixpro.com.br/plataforma-pantografica-100-x-100-x-60-cm-tagg-tgpp10060/p
https://www.lumixpro.com.br/plataforma-pantografica-100-x-100-x-60-cm-tagg-tgpp10060/p
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Figura 49 - Plataforma pantogréfica tipo 02

Fonte: Rosco Brasil (2009). Disponivel em: http://roscobrasil.com.br/mobile/praticavel-plataforma-
pantografica-e-telescopica.

A plataforma telescopica (Figura 51) € um modelo com um sistema de encaixes e
ajustes, permitindo variacbes de organizacdo. Todavia, possui uma quantidade variavel de

pecas, parafusos e pinos, deixando sua montagem complexa e exigindo ferramentas auxiliares.

Figura 50 - Plataforma telescépica

Fonte: Feeling eventos (2017). Disponivel em: https://www.feelingeventos.com.br/pisos.

Por fim, a plataforma plana (Figura 51) possui um tampo fixo com dimensdes

geralmente de 1,00x2,00m e podem ser distribuidos lado a lado. Dentre as opcdes, € o que tem


http://roscobrasil.com.br/mobile/praticavel-plataforma-pantografica-e-telescopica
http://roscobrasil.com.br/mobile/praticavel-plataforma-pantografica-e-telescopica
https://www.feelingeventos.com.br/pisos
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a montagem mais facilitada e seu custo também € em conta. Porém, ndo possui variagdo de
altura e suas pecas sao grandes.

Figura 51 - Plataforma plana

Fonte: Pro Grade (2019). Disponivel em: https://progrades.com.br/locacao-equipamentos/palco-
praticavel/.
Diante dos resultados encontrados, € possivel ver no contexto de Pau dos Ferros/RN,
apenas as estruturas Boxtruss estdo disponibilizadas. Caso algum grupo musical ou produtor
queira adquirir uma diferente, teria que buscar outros meios que por vezes sdo mais caros ou

ndo compensam dada sua complexidade. As informacdes formam sintetizadas e resumidas na
imagem a seguir


https://progrades.com.br/locacao-equipamentos/palco-praticavel/
https://progrades.com.br/locacao-equipamentos/palco-praticavel/

Quadro 2 - Quadro comparativo entre os tipos de palcos apresentados.

Modelo Pros

Pros:
& WP W, NPk W WPt 0P O O W N O W W N A A AW ALY I
LY A WA WA WA W VA WAD VAN VAN AN ZAN ZANZAN ZAN ZaN 4N AN 4V 1l

Leveza estrutural;

Possibilidade de arranjos diversos;
Disponivel no mercado local;
Suporta acoplar equipamentos.

Pros:

Portéteis;

Montagem rapida;

Nao precisa de ferramentas extras;
Eventos pequeno a médio porte.

Pros:

* Portateis;
* Montagem rapida;

« Eventos pequeno a médio porte.

Pros:

e Sistema de encaixe e ajustes;
e Permite variacoes de organizagao;
o Portatil.

Pros:

o Nao precisa ser montada;
e Transportavel*;
* Praticidade na organizacao.

Fonte: Elaboracdo prépria (2022)

* Nio precisa de ferramentas extras;

Tipos de palcos disponiveis no mercado

Contras

Contras:

* Montagem complexa;

* Muitas pegas;

* Valor inacessivel;

» Exige mao de obra especializada;

* Exige ferramentas extras;

e E preciso uma equipe para sua
montagem e desmontagem.

Contras:

¢ Valor inacessivel (em média dois mil
reais por und.);

* Sistema articulado sucetivel a
manutencao periodica;

o Em casos de defeitos, compromete
apecainteira.

Contras:

¢ Valor inacessivel (em média dois mil
reais por und.);

¢ Sistema articulado sucetivel a
manutencdo periodica;

* Em casos de defeitos, compromete
apecainteira.

Contras:

* Quantidade variavel de pecas,
parafusos e pinos;

* Montagem complexa;

» Exige ferramentas extras;

* Exige equipe para sua montagem e
desmontagem.

Contras:

e N&o possui variacio de altura

¢ Transportavel, porém, em veiculos
de médio porte

¢ Pecas grandes
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Portanto, a opcao que mais poderia se adequar as condicfes de apresentacdes musicais
na rua seria a solucédo de plataforma telescdpica, pelo seu aspecto modular e possibilidade de
arranjos. Porém, no que tange a necessidade dos artistas e produtores, adequando a suas
realidades, essa estrutura ainda ndo as corresponde. Pois, pela montagem e desmontagem
repetidas vezes, geralmente feita pelos proprios artistas, o ideal seria algo com menos parafusos,
porcas, pinos, rodizios que necessitem de ferramentas extras e tempo de montagem. Além disso,
as estruturas precisam ser leves e compactas, podendo ser utilizado o modulo sozinho ou a

juncdo de varios.

5.3  Adaptabilidade e escolha de materiais

Sobre a adaptabilidade, discutiu-se durante as entrevistas a necessidade de um
equipamento pratico que auxilie as apresentacfes — considerado um recurso facilitador das
praticas musicais na rua. Essa demanda por parte dos artistas direcionou o foco do projeto e sua
intencdo, priorizando as atividades independentes e espontaneas sem o apoio de festival, 6rgéo
pablico ou privado.

Nesse sentido, foi levado em consideracdo a reflexdo de uma estrutura modular com
possibilidade de replicacdo para abarcar as demandas de cada apresentacdo. O sistema modular
em um projeto contempla essas caracteristicas, por se tratar de um compartimento de secdes

independentes, seguindo um parametro estabelecido para construcdo de um todo.

Diante disto, pode se utilizar um mddulo Unico para um musico solo ou um arranjo de

maodulo para um grupo maior, proporcionando seu uso em grandes apresentacoes (Figura 52).
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Figura 52 - Croqui inicial da proposta modular
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Fonte: Elaboracdo propria (2022)

Em projetos de arquitetura adaptavel, a escolha de materiais ocorre em funcao da sua
possiblidade de montagem, desmontagem e finalidade. Além disso, outra diretriz configura-se
na criacdo de espacos livres, fluidos e sem determinacdo de uso. Dessa forma, construir com
adaptabilidade é considerar os materiais empregados de modo a planejar a viabilidade de
substituicdes rapidas de pecas comportando o metamorfismo projetual (MARTINS, 2018). A
escolha da estrutura precisa estar alinhada a essa liberdade formal, funcional e de mobilidade
espacial tendo em vista a utilizacdo de pecas leves e com dimensdes que favorecam a

transportabilidade.

Dito isto, a escolha teve como base a modulacdo do perfil de montar e encaixes de
andaimes. Esse sistema construtivo metalico tubular € um dos materiais mais utilizados na
construcdo civil por desempenhar uma leveza estrutural e variagdes de conexdes (MARTINS,
2018). Além dessa funcionalidade, é possivel observar essas estruturas de maneira poética na
arquitetura (Figura 53), vide sua sensacdo de leveza, alternancia ritmica, o convite a

permeabilidade do olhar e a percepcéo em relagcdo ao ambiente.
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Figura 53 - Painel semantico das estruturas de andaimes

Fonte: Elaboracdo prépria (2022). Disponivel em: (1) https://jaukevandenbrink.nl/; (2) 02:
https://archinect.com/firms/project/113497439/qianhai-floating-city/150266981; (3)
https://estudiochao.com/Ocupacao-Conexidade; (4) https://walkerart.org/magazine/enter-matrix-
interview-ken-isaacs; (5)
https://www.domusweb.it/it/notizie/2014/07/15/demanio_marittimo_km_278.html.

Em seguida, essa ideia inicial da forma sucedeu os primeiros esbocos da instalacéo
modular, inicialmente sendo pensada em ser feita com os préprios andaimes em conjunto de

outro médulo (Figura 54).


https://jaukevandenbrink.nl/
https://archinect.com/firms/project/113497439/qianhai-floating-city/150266981
https://estudiochao.com/Ocupacao-Conexidade
https://walkerart.org/magazine/enter-matrix-interview-ken-isaacs
https://walkerart.org/magazine/enter-matrix-interview-ken-isaacs
https://www.domusweb.it/it/notizie/2014/07/15/demanio_marittimo_km_278.html
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Figura 54 - Croqui inicial da proposta

Fonte: Elaboracdo propria (2022)

5.4  Espacialidade cénica

Para pensar nas possibilidades de combinac¢@es que o0 médulo poderia assumir de acordo
com a atividade realizou-se uma observacdo nas técnicas da Oficina Arquitetura Cénica,
coordenada por José Carlos Serroni. Nesse sentido, a organizacgdo espacial de uma edificacao
teatral precisa permitir e dar suporte as modificacGes necessarias e as diferentes possibilidades
cénicas de iluminacdo, relacBes entre o palco-plateia e 0s sujeitos que participam desse
ambiente em toda duracdo do espetaculo (SERRONI, 1992).

Desse modo, as necessidades espaciais e técnicas desse tipo de projeto surgem derivadas
dessas relagcoes, assumindo diferentes organizacdes de palco-plateia de acordo com o tipo de
espetaculo que se deseja (Figura 55).
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Figura 55 - Tipologias de caixa cénica, palco e plateia
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Fonte: Serroni adaptado por Renata Freira Costa (2022)

A partir desses direcionamentos, 0s primeiros passos foram testar principios
geométricos e espaciais em desenho para uma compreensdo formal. Desse modo, foi zoneada
cada parte da apresentacdo, com o circulo representando a area necessaria para colocar
instalagBes de iluminacgdo, sonorizacdo, cenografia e possivel arquibancada (Figura 56). O
quadrado se refere ao médulo e a estrela representa a espacialidade de um grupo musical. Para

as areas ocupadas ou cobertas utilizou-se da cor cinza.

Figura 56 - Zoneamento dos elementos
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Fonte: Elaboracdo propria (2022)

A partir dessa compreensdo espacial e de conversas em orientagdes estudou-se as
configuracdes que o modulo poderia ter em diversas ocasides, diversificando suas composices

em seus usos. Desse modo, € possivel abarcar diversos tipos de atividades musicais e grupos.
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Figura 57 - Composi¢des modulares

I Modulo na horizontal Médulo na vertical Plateia

Fonte: Elaboragéo prdpria (2022)

Outras possibilidades de arranjos foram ensaiadas, que podem ser visualizadas na

imagem abaixo.

Figura 58 - Composi¢des modulares

v ¥ i

- Madulo na horizontal Plateia

Fonte: Elaboracéo propria (2022)

Em seguida, em umas das especialidades propostas, partiu-se do desenho em planta para
possibilidades volumétricas distintas a fim de perceber o seu impacto, testando questbes

relativas a alturas e dimensdes, como evidenciado nas imagens abaixo.
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Figura 59 - Estudos volumétricos em ilustracdo

P Fle

Elaboracéo prépria (2022)

A partir desse estudo formal em desenho, realizou-se maquetes digitais trabalhando a

forma que essas combinacgdes poderiam assumir diante das possibilidades (Figura 60).

Figura 60 - Maquete 3d de volumetria

Elaboracdo prépria (2022)

5,5  Transportabilidade

No que tange a transportabilidade, em entrevista foi possivel evidenciar que por se tratar
de grupos musicais e produtores locais com recursos limitados, o automével de pequeno porte
€ 0 mais caracteristico meio de transporte para apresentacdes espontaneas e independentes
(Figura 61).
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Figura 61 - Artista local transportando equipamentos necessarios para apresentacdo

- - B ‘

Elaborag&o prépria (2021)

Desse modo, os modais considerados foram os veiculos de passeio de pequeno porte
com reboque de carro e motocicletas com semirreboques. O Conselho Nacional de Transito
estabelece diretrizes na Resolugdo 14/1998 para os reboques, que s&o classificados como
veiculos sem motor proprio. As dimensdes foram levadas em consideracao para concepg¢do da

unidade de modulo.

Para os veiculos de passeio, é determinado que o Peso Bruto Total (PBT) ndo ultrapasse
3.500 kg, esse valor corresponde a soma do peso do veiculo mais o peso da carga. As dimensdes
do reboque atendem ao Artigo 81 do Cddigo Nacional de Transito (CNT), estabelecendo uma
largura méxima de 2,60m e altura maxima de 4,40m. Com essas limitacdes, optou-se por
trabalhar com o reboque de dois eixos com as dimensdes de 1,50m x 2m x 50m e 1,00m de

altura — sendo possivel transportar até 16 modulos de 1,00m x 1,00m.

Ja para os semirreboques, o valor corresponde ao maximo de 300kg e suas dimensdes,
de acordo com o Artigo 3 do CNT, correspondem ao valor de 1,15m x 2,15m, com altura de

0,90m — possibilitando transportar até 8 modulos de 1,00m x 1,00m.

5.6  Diretrizes de palco para apresenta¢des musicais

Em eventos musicais, geralmente é exigido um mapa de palco de acordo com o
quantitativo de equipamentos utilizados, bem como suas localiza¢fes. Esse documento é
conhecido por Rider Técnico, entregue para equipe que organiza as apresentacfes. A partir da
compreensdo dessas diretrizes foi possivel ter uma nocao de espacialidade requerida por cada

musico e seu respectivo instrumento.
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Figura 62 - Mapa de Palco
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Fonte: Oitava producdes e eventos (2015). Disponivel em:
https://oitavaproducoes.com.br/MAPA_DE_PALCO_E_RIDER_TECNICO_EXPRESSAO.pdf.
Dentre esses instrumentos, 0 que requer mais espaco € a bateria acustica, com uma
média de 1,5 a 2 metros de largura, podendo exigir mais espaco de acordo com a quantidade de
acessorios tiver. Outra questdo observada foi a dos periféricos, como amplificadores, monitores
de audio, retornos e mesa de som. Esses itens precisam de uma certa espacialidade fisica para

uma plena realizacdo do espetéculo.


https://oitavaproducoes.com.br/MAPA_DE_PALCO_E_RIDER_TECNICO_EXPRESSAO.pdf
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6. ESTUDO DA FORMA

O projeto se trata de um estudo preliminar arquitetdnico de um modulo de palco portétil
com objetivo de ter uma montagem rapida, ser leve e permitir uma variacdo de usos a partir da
combinacédo de configuracdes. Um equipamento em que 0S grupos musicais e artistas possam
ter disponivel e que permita ser facilmente transportado, montado e desmontado. Pretende
favorecer o uso individual, mas também de pequenos e grandes grupos, sendo adaptavel para

diversas situacoes.

6.1 Partido conceitual

A observacdo da materialidade, textura e cores encontradas em Pau dos Ferros/RN.
Nesse sentido, foram utilizados na montagem do painel semantico conceitual os caixotes
plasticos de feira coloridos, com sua textura perfurada e aspecto modular; o antigo pavilhdo da
Praca da Matriz devido seu formato em semicirculo e sua pintura de cores variadas; as estruturas
de placas de outdoor — um elemento comum a cidade, pela permeabilidade do olhar que esse

objeto gera e as tendas improvisadas de feira urbana com coberturas de tecidos variados.

Como ja afirmado anteriormente, 0 mercado e as feiras livres sdo caracteristicas
intrinsecas ao cotidiano pauferrense. Desse modo, a representacdo visual desses fatores
estabelece um sentimento de vinculo por se tratar do dia a dia. A imagem abaixo demonstra um

painel semantico.



93

Figura 63 - Painel semantico do conceito
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Fonte: Elaborag&o prépria (2022)

6.2  Concepcdes formais

As noces espaciais adquiridas nos exercicios dos condicionantes projetuais levaram a
compreensdo do comportamento formal do médulo. Porém, apds essa etapa, notou-se que a
menor dimensdo modular padrdo de andaimes (1,50m x 1,50m x 1,00m) ndo se adequavam com
a proporcao requerida para realidade do publico-alvo. Desse modo, buscou-se adaptar suas
caracteristicas ao uso das apresentacfes musicais espontaneas, ou seja, um dimensionamento
com escala em que um s6 mddulo permita um artista sozinho transportar, montar e se
apresentar. Essa decisdo foi tomada de acordo com as reflexdes projetuais e conversas em
orientacOes. A Figura 64 representa essa etapa tendo por referéncia um modulo de dimensdes
de 1,00m x 1,00m.
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Figura 64 - Croqui do médulo

Fonte: Elaboragdo proépria (2022)

Em seguida, foi pensado em como promover uma simplificacdo do equipamento e suas
configuracdes de acordo a utilizacdo de encaixes, articulagdes de pecas, facilidade de montagem
sem utilizacdo de ferramentas extras e a reducao de itens dentro dos limites estruturais. A Figura

65 mostra um painel semantico dos encaixes.
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Figura 65 - Painel semantico dos encaixes

Fonte: Elaboragdo propria (2022). Disponivel em: (1) https://studioxag.com/work/stussy-x-fred-
perry/; (2) http://www.studiomake.com/domestic-clamps/; (3)
https://artisanborn.com/?utm_content=buffer4fc51&utm_medium=social&utm_source=pinterest.co
m&utm_campaign=Dbuffer; (4) https://www.designboom.com/design/cuarto-orden-libros-mutantes-
book-festival-05-09-2015/; (5) https://www.yatzer.com/best-milan-design-week-2012-
yatzer/slideshow/23.

Diante dessas referéncias, o desafio foi em como utilizar dessa solucdo de modo que
seja funcional para os requisitos listados acima e que tenha um apelo estético atrelado a sua

forma (Figura 66).


https://studioxag.com/work/stussy-x-fred-perry/
https://studioxag.com/work/stussy-x-fred-perry/
http://www.studiomake.com/domestic-clamps/
https://artisanborn.com/?utm_content=buffer4fc51&utm_medium=social&utm_source=pinterest.com&utm_campaign=buffer
https://artisanborn.com/?utm_content=buffer4fc51&utm_medium=social&utm_source=pinterest.com&utm_campaign=buffer
https://www.designboom.com/design/cuarto-orden-libros-mutantes-book-festival-05-09-2015/
https://www.designboom.com/design/cuarto-orden-libros-mutantes-book-festival-05-09-2015/
https://www.yatzer.com/best-milan-design-week-2012-yatzer/slideshow/23
https://www.yatzer.com/best-milan-design-week-2012-yatzer/slideshow/23
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Figura 66 - Croqui esquematico dos encaixes
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Elaboracéo propria (2022)

Para o tampo, partiu-se da ideia de projetar algo semelhante aos pisos de encaixe
industriais pela sua estética que remete as caixas de feiras, outrora citadas no partido conceitual.
Esses elementos sdo utilizados com frequéncia em intervencdes efémeras pelo seu convite a
permeabilidade do olhar. Em pesquisas definiu-se o painel seméantico em busca de texturas que

seguissem essa ldgica e que ao mesmo tempo fossem coloridas (Figura 67).

Figura 67 - Painel semantico dos encaixes

Fonte: Elaboracéo propria (2022). Disponivel em: (1) https://www.metalmeshcorp.com/aluminum-
expanded-mesh/pvdf-coated-aluminum-expanded-metal-mesh.html; (2)
https://frpengineering.net/products/platforms/; (3) https://landezine.com/vanke-cloud-city-phase-2-
by-lab-dn/; (4) http://likearchitects.com/wp-content/uploads/2013/01/IMG_4551-
€1358528134239.jpg; (5) https://www.designboom.com/architecture/studio-55-maif-social-club-
exhibition-paris-france-10-19-2019/; (6)
https://www.flickr.com/photos/taoquay/8323611396/in/faves-mdorn/.

Além disso, pensando nas possibilidades que o mddulo poderia assumir, uma delas é a

de servir de estrutura vertical para criar-se uma ambiéncia cénica de acordo com 0s estudos


https://www.metalmeshcorp.com/aluminum-expanded-mesh/pvdf-coated-aluminum-expanded-metal-mesh.html
https://www.metalmeshcorp.com/aluminum-expanded-mesh/pvdf-coated-aluminum-expanded-metal-mesh.html
https://frpengineering.net/products/platforms/
https://landezine.com/vanke-cloud-city-phase-2-by-lab-dh/
https://landezine.com/vanke-cloud-city-phase-2-by-lab-dh/
http://likearchitects.com/wp-content/uploads/2013/01/IMG_4551-e1358528134239.jpg
http://likearchitects.com/wp-content/uploads/2013/01/IMG_4551-e1358528134239.jpg
https://www.designboom.com/architecture/studio-55-maif-social-club-exhibition-paris-france-10-19-2019/
https://www.designboom.com/architecture/studio-55-maif-social-club-exhibition-paris-france-10-19-2019/
https://www.flickr.com/photos/taoquay/8323611396/in/faves-mdorn/
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elencados acima. Assim, permite que seja utilizado para acoplar equipamentos sonoros, de
iluminacdo e tecidos para cenografia. Essa ideia deriva também da estética visual dos andaimes

(Figura 68).

Figura 68 - Croqui das possibilidades modular
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Fonte: Elaboracdo propria (2022)
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7. O MODULO E SUAS INSERCOES

Ap0s Vvérias reflexbes e conversas em orientacdo, foram feitos ensaios em maquetes
eletrbnicas e croquis, em que testou-se as configuracdes dos arranjos estruturais em torno das
referéncias visuais e formais apresentadas, definiu-se entdo que a unidade do modulo teria seis
tipo de pecas: 01) Montantes horizontais em perfil tubular de aluminio com encaixes; 02)
Montante vertical de apoio em perfil tubular de aluminio com encaixe; 3) Base sapa em ferro
fundido; 4) Porca de encaixe em ferro fundido; 5) Tampo de compensado naval perfurado; 6)
Encaixe de intersecdes em ferro fundido. Estas podem ser vistas detalhadamente na imagem
abaixo. Vale salientar que, para uma possivel execucao das pecgas concebidas, seria preciso um
estudo de mecanica e resisténcia dos materiais no que tange as tensdes que elas poderiam

receber. Porém, ndo estiveram ao alcance do autor.

Figura 69 - Pecas do mddulo

LEGENDA:

01- MONTANTES HORIZONTAIS EM
PERFIL TUBULAR DE ALUMINIO COM
ENCAIXES (ESCALA 1/15);

02 - MONTENTE VERTICAL DE APOIO
EM PERFIL TUBULAR DE ALUMINIO COM
ENCAIXES (ESCALA 1/15);

03 - BASE SAPATA EM FERRO FUNDIDO
(escaLa1/15);

04 - PORCA DE ENCAIXE EM FERRO
FUNDIDO (ESCALA 1/5);

05 - TAMPO DE CONPENSADO NAVAL
PERFURADO (ESCALA 1/15);

PEGCAS DO MODULO

@ 06 - ENCAIXE DE INTERSECOES EM
006 03
' ! FERRO FUNDIDO (ESCALA1/5).

Fonte: Elaborag&o prépria (2022)

A estrutura do modulo € encaixada de modo que 0s montantes verticais e horizontais
fagam a sustentacdo e porca de encaixe realize o travamento estrutural. O tampo de madeira é
encaixado no montante vertical. Esses elementos de suporte junto do tablado formam uma
unidade modular de 1,08m x 1,08m, sua representacdo pode ser observada na imagem abaixo.
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Figura 70 - Vistas do modulo
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Fonte: Elaboragdo prépria (2022)

Nesse sentido, todas essas pecas foram projetadas de modo que sejam facilmente
montadas por uma pessoa sozinha e rapidamente encaixadas sem precisar de ferramentas para
tal acéo.
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Figura 71 - Visualizagdo do modulo explodido.
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Fonte: Elaboracdo prépria (2022)

Evidencia-se também a personalizacdo em pinturas que podem ser realizadas em cada
peca (Figura 72), além dos acabamentos obrigatérios em esmalte nas pecas metalicas e a
impermeabilizacdo do compensado naval.
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Figura 72 - VariacGes de cor.

Fonte: Elaboracao propria (2022)

A decisdo em trabalhar com uma geometria modular simples e reta facilita sua
fabricacdo, bem como as possibilidades de arranjos, agrupamentos e alturas (Figura 73). Essas
variagOes contemplaram a elaboragéo da estrutura vertical de apoio cenogréfico, e 0s aspectos

de acessibilidade na concepcéo de rampa e escada (Figura 74 e Figura 75).

Figura 73 - Estruturas verticais

Possibilidade de acoplar
Lona ortofénica para

b ) equipamentos auxiliares as
auxiliar na cenografia \ apresentagdes )

=

Reagrupamento de pegas
que permitem sua
montagem vertical

Elaboracéo prépria (2022)
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Figura 74 - Escada e rampa acessivel derivada da modulagéo

Rampa com 8 graus de
inclinagdo e 5 metros de
comprimento

Escada com dois dqu

espelhos com 18cm e piso
de 23cm

Elaboracéo propria (2022)

Figura 75 - llustragdo da rampa acessivel

Elaboracdo prépria (2022)

A escolha dos materiais levou em conta os aspectos de leveza, durabilidade, custo de
execucdo e a disponibilidade no mercado. No entanto, é importante destacar que para uma
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viabilidade executiva deste projeto, seria imprescindivel os ensaios em maquetes fisicas,
prototipagem e um estudo dedicado aos aspectos de resisténcia e mecanica dos materiais
supracitados. Em detrimento ao tempo habil e por se tratar de uma proposta a nivel preliminar,
essas etapas ndao foram desenvolvidas. Contudo, entende-se a relevancia dessa criagdo esta
também na possibilidade de contribuir para estudos académicos futuros no aprofundamento

dessas fases iniciais. A imagem abaixo mostra dois exemplos de aplicagdo modular.

Figura 76 - Aplicacdes do médulo

Elaboracéo propria (2022)

7.1  Instalagdes

Por ser um projeto de um maodulo, adaptavel e portétil, torna-se uma arquitetura livre de
sitio, com possibilidades de implantacdo e cenarios diversos. No entanto, delimita-se um recorte
espacial nos seguintes ambientes de Pau dos Ferros/RN: Praca da Matriz, Avenida Getulio
Vargas, Praga de Eventos, Universidade Federal Rural do Semi-Arido e Perimetro Irrigado. Os
cinco primeiros locais foram escolhidos de acordo com sua relevancia histérica de
efervescéncia cultural e politica — também comentados durante as entrevistas. Ja o Gltimo
ambiente, se trata de uma comunidade afastada da cidade, mas que possui capela e eventos

religiosos locais. Os ambientes podem ser observados na imagem abaixo.
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Figura 77 - Mapa de localizagdo dos locais (fora de escala)

Brasil Rio Grande do Horte
Rio Grande do Morte Pou dos Ferros

A
N

Perimetro Irrigads
Q g

FRACA DE EVENTOS
Q PRag

Pau dos Ferros

Fonte: Elaboragdo prdopria com base na cartografia do Google Maps e plano diretor de Pau dos
Ferros (2022)

As representacGes visuais da implantacdo do modulo e suas variacdes serdo

apresentadas a seguir através de colagens.



Figura 78 - Instalagfes na Praga da Matriz

Y ¥ =

Fonte: Maquete eletronica — Lucas Lenin. Renderizacdo — Renata Freire Costa (2022)

Figura 79 - Instalacfes na Avenida Getulio Vargas

\
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Fonte: Maguete eletrénica — Lucas Lenin. Renderizacdo — Renata Freire Costa (2022)
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Figura 80 - Instalagdes na Praca de Eventos

-

Fonte: Maquete eletronica — Lucas Lenin. Renderizacdo — Renata Freire Costa (2022)

Figura 81 - Instalagdes na Universidade Federal Rural do Semi-Arido

it . Keig v, Sy

Fonte: Maguete eletrénica — Lucas Lenin. Renderizacdo — Renata Freire Costa (2022)
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Figura 82 - InstalagGes no Perimetro Irrigado

Fonte: Maquete eletronica — Lucas Lenin. Renderizagéo — Renata Freire Costa (2022)
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CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, compreende-se que a relevancia desse estudo preliminar de arquitetura reflete
no incentivo e difusdo das praticas musicais espontaneas que acontecem nas ruas, contribuindo
para experiéncias urbanas, aproximacdes e reconhecimento dessas atividades. Desse modo,

conclui-se que os objetivos tracados foram atingidos com satisfacao.

O caminho de elaboracéo deste trabalho foi um desafio, por ser um tema abstrato e cheio
de possibilidades, além de ndo se ter uma legislacdo especifica. No entanto, esses fatores
conferiram liberdade criativa. Todos os ensinamentos adquiridos no decorrer do curso foram
utilizados nessa sintese. A vivéncia do autor nas praticas musicais contribuiu também no

desenvolvimento.

Além disso, ressalta-se a importancia de estudar estratégias de promocdo de recursos
culturais para contribuir com a democratiza¢do da cultura nos espacos publicos. O trabalho
termina com a seguinte cangdo de Nacdo Zumbi (1994): “Computadores fazem arte / Artistas
fazem dinheiro / Computadores avancam / Artistas pegam carona / Cientistas criam o novo /

Artistas levam a fama.”
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APENDICE A — Descricédo

ENTREVISTA 01 - ARTISTAS E PRODUTORES

BLOCO 01 - Conhecendo o artista
Nome.

Onde mora?

Ha quanto tempo vocé produz arte?

Ja produziu apresentacfes em espacos publicos, como as pracas, rua, centro de convencdes etc.?

BLOCO 02 — Relagéo com a cultura
Como a cultura se relaciona com a sua vida?
Vocé costuma consumir produc@es culturais que acontecem nos espacos publicos? Quais?

Na sua opinido, os espacos publicos de Pau dos Ferros possuem atividades culturais? Onde elas
costumam acontecer? VVocé poderia apontar alguns locais?

O seu bairro costuma ser contemplado por essas manifestacdes artisticas?

Quais locais em Pau dos Ferros, vocé enxerga com maior potencial para essas manifestacoes
artisticas?

Enquanto produtor ou artista, vocé enfrenta dificuldades para se apresentar nesses locais?

Vocé, enquanto artista, costuma observar o cotidiano da cidade e levar essas percepcdes para
suas obras?

BLOCO 03 — Eventos importantes

Vocé considera importante a realizacdo de um evento como a FINECAP para a visibilidade de
artistas que se apresentam em praca publica? Por qué?

Vocé acha que a FINECAP oferece suporte e espaco para diversos tipos de atividades culturais?

Vocé acha que no calendario municipal deveria ter mais eventos como a FINECAP para
promocao dessas atividades culturais?

BLOCO 04 — Estruturas para o espetaculo

Em suas apresentacdes em praca publica, o espetaculo foi pensado para acontecer na rua ou foi
adaptado?
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O produtor cultural pensa em algum elemento ou organizagdo para compor a cena do espetaculo
além da prépria paisagem urbana? Se sim, houve orientacdo de algum profissional arquiteto ou
cenografista?

O produtor cultural sente falta de alguma estrutura que melhore as condi¢Ges das apresentacdes?
Equipamentos de luz, som, projecao, cendrio, palco...

Sobre equipamentos arquitetdnicos, como estrutura de um palco, equipamento de luz, som,
cenario, projecao. O que o grupo gostaria de ter para melhorar as apresentacdes na rua?

Gostaria de acrescentar algo mais?

ENTREVISTA 02 - PUBLICO

BLOCO 01
Nome da pessoa.
Onde mora em Pau dos Ferros.

Ja assistiu a alguma apresentacdo que acontece em praca publica?

BLOCO 02
Como a cultura se relaciona com a sua vida?
Vocé costuma consumir produc@es culturais que acontecem na rua? quais?

Na sua opinido, os espacos publicos de Pau dos Ferros, como as pracas e as ruas, possuem
atividades culturais? Onde elas costumam acontecer?

Em seu bairro existem atividades culturais na rua?

Vocé observa dificuldades para realizacdo dessas atividades? Quais?

BLOCO 03

Vocé considera importante a realizacdo de um evento como a FINECAP para a visibilidade de
artistas que se apresentam em praca publica?

Vocé acha que a FINECAP oferece suporte e espaco para diversos tipos de atividades culturais?

BLOCO 04
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Nos espetaculos que acontecem na rua, vocé costuma ver a atuacdo de algum profissional de
arquitetura ou cenografista para composicao da cena?

Vocé sente falta de alguma estrutura que melhore as condi¢bes das apresentaces?
Equipamentos de luz, som, proje¢do, cenario, palco...

Sobre equipamentos arquitetdnicos, como estrutura de um palco, equipamento de luz,

som, cendrio, projecdo. O que vocé acha mais importante para uma melhoraria nas

apresentacdes na rua?



