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Resumo: O objetivo deste trabalho foi realizar uma andlise comparativa entre os modos como
as personagens protagonistas Camila e Capitu sdo construidas e apresentadas, no que se refere
ao adultério cometido nas obras A faléncia ([1901] 2019), de Julia Lopes de Almeida, e Dom
Casmurro ([1899] 2019), de Machado de Assis, respectivamente. As questdes aqui discutidas
passam pela distincdo da construcdo do perfil addltero feminino nos textos narrativos
selecionados. Para tal estudo, através de uma pesquisa de cardter bibliogréfico, utilizando as
obras literdrias j4 mencionadas, apropriamo-nos dos conceitos de sociedade patriarcal, autoria
feminina, adultério e andlises de obras Realistas/Naturalistas do século XIX, abordados por
autoras e autores como Beauvoir (1970), Coutinho (2004), Bosi (1994-2007), Zolin (2009-
2010), Jacome e Pagoto (2000), Aradjo e Lima (2021), Tedeshi (2016), Stegagno-Picchio
(2004), Rossini (2014), dentre outros pesquisadores. Ao fim do trabalho, percebe-se que a
constru¢do do perfil feminino distingue-se, nas obras analisadas, principalmente no que se
refere as questdes de género, uma vez que na escrita de Machado de Assis, a personagem ¢é
direcionada a um destino cruel de exilio e sem perddo, enquanto na obra de Julia Lopes de
Almeida ha um rompimento com os esteredtipos patriarcalistas, ao construir uma adultera fora
dos padrdes da época, ndo recriminada por todos, nem acometida por um destino tragico, tendo
em vista que, na obra em questdo, as mulheres ndo se enxergam de forma tdo culpabilizada
como os homens enxergam as mulheres.

Palavras-chaves: Adultério feminino; Autoria feminina; Género; Realismo-Naturalismo.

Abstract: The aim of this work was to perform a comparative analysis of how the main
characters Camila and Capitu are constructed and presented in relation to the adultery
committed in the works A faléncia ([1901] 2019) by Julia Lopes de Almeida, and Dom
Casmurro ([1899] 2019) by Machado de Assis, respectively. The issues discussed here involve
the distinction in the construction of the adulterous female profile in the selected narrative texts.
For this study, through bibliographic research using the aforementioned literary works, we
appropriated the concepts of patriarchal society, female authorship, adultery, and analyses of
Realist/Naturalist works from the 19th century, as addressed by authors such as Beauvoir
(1970), Coutinho (2004), Bosi (1994-2007), Zolin (2009-2010), Jacome and Pagoto (2000),
Aratjo and Lima (2021), Tedeshi (2016), Stegagno-Picchio (2004), Rossini (2014), among
other researchers. By the end of the study, it is evident that the construction of the female profile
differs in the analyzed works, particularly regarding gender issues. In Machado de Assis's
writing, the character is destined for a cruel exile without forgiveness, whereas in Julia Lopes
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de Almeida's work, there is a rupture with patriarchal stereotypes by creating an adulterous
woman who does not conform to the standards of that time, not condemned by all and not
subjected to a tragic fate. In the work in question, women are not seen as culpable to the same
extent as men perceive them.

Key words: Female adultery; Authorship; Gender; Realism-Naturalism.

1 INTRODUCAO

Notoriamente, a literatura é vista como um importante instrumento artistico humano,
que aborda e representa diferentes aspectos e costumes de uma sociedade, tendo um papel
necessdrio na constru¢do do homem como sujeito. Dessa forma, a literatura tem uma grande
relevancia no meio social, uma vez que, através da visdo do escritor, é possivel recriar um
determinado contexto social em uma obra. Desse modo, a relacdo entre escritor, leitor e
sociedade auxilia na compreensdo dos elementos culturais e histéricos que permeiam a obra
literdria. Assim, a literatura pode ser pensada como um meio de expressar os sujeitos sociais,
seus sentimentos, emocgdes, reflexdes e acdes no meio em que estd inserido, mediante a
perspectiva do autor.

A partir disso, € visto que tanto a literatura, como a sociedade estdo conectadas, de forma
que a literatura € um modo de ler o meio social em que o autor estd inserido, uma vez que este
a observa e a imita, assim, a literatura se torna a recriacdo da sociedade em que o escritor esta
inserido, apresentando os costumes e principios por meio dessa visdo. De acordo com Candido
(2006, p. 14), “o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado,
mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicao da estrutura, tornando-se,
portanto, interno”. Em suma, entendemos que a literatura e a sociedade dependem uma da outra,
uma vez que a literatura € o resultado do préprio contexto social, e o autor, como pertencente
deste meio, ndo € indiferente a sua prépria sociedade.

Assim, o meio social, assim como o literdrio, foi por muito tempo dominado pela visao
masculina sobre o mundo, em que as relagdes de poder colocavam o homem em lugares
superiores em relagdo aos lugares da mulher, tratada, em grande parte, como inferior, “uma
ideologia que exclui[u] os escritos das mulheres, das etnias ndo-brancas, das chamadas minorias
sexuais, dos segmentos sociais menos favorecidos etc.” (ZOLIN, 2009, p. 327). Em decorréncia
desse sistema patriarcal, por muito tempo, as mulheres ocuparam lugares subalternos na
sociedade e, consequentemente, na literatura.

Sabemos que um dos principais agentes que levou o sistema patriarcal a se opor diante

da escrita de obras femininas foi justamente ir contra os esteredtipos da hierarquia familiar,



bastante arraigados no século XIX. Assim, como ¢ apontado por Sant’anna (2006, p. 1), “O
conceito de escrita feminina estd associado, por um lado, a necessidade de engendrar ou gerar
retrospectivamente uma tradi¢do e, por outro, a problematizacio da especificidade e registro de
marcas do feminino no discurso e na escrita de mulheres”. O intuito da autoria feminina era,
precisamente, quebrar o protétipo da figura feminina inferiorizada, construida na sociedade e
na literatura como o sexo frigil, incapaz de assumir tarefas dedicadas exclusivamente aos
homens, assim como a autoria literaria.

Desse modo, a escrita feminina do século XIX aponta para uma perspectiva que vai
além da objetificacdo da mulher, que a colocava sempre em uma posic¢ao inferior a figura
masculina. Assim, a escrita de mulheres apresentou uma subversio aos esteredtipos femininos
tradicionalmente criados por autores, garantindo maior representatividade no meio literario.
Assim, para o pensamento vigente no século XIX e XX, a escrita feminina oitocentista
significou a desobediéncia aos padrdes culturais da época.

Nessa perspectiva, essa pesquisa tem como principal objetivo analisar a constru¢ao dos
perfis addlteros femininos das personagens protagonistas das obras A faléncia ([1901] 2019)°,
de Julia Lopes de Almeida e Dom Casmurro ([1899] 2019)* de Machado de Assis, Camila e
Capitu, assim como comparar como os adultérios das protagonistas sdo expostos de modo
distinto.

A faléncia ([1901] 2019), de Julia Lopes de Almeida, aborda uma critica a burguesia da
sociedade brasileira do século XIX, como era comum a escrita da época. A narrativa inicia
mostrando o cotidiano de uma familia de uma pequeno burguesa do Rio de Janeiro, expondo,
dentre outros aspectos, a decadéncia financeira do patriarca da familia Francisco Teodoro, o
adultério dos conjuges e a autonomia feminina das demais mulheres apresentadas na obra. Por
conseguinte, mesmo sem o aparente aprofundamento de autonomia feminina, nota-se que a obra
explana a questdo do protagonismo de mulheres independentes, fortes e capazes de conseguir
sobreviver em uma sociedade patriarcal mesmo sem o amparo das figuras masculinas.

Apesar da escritora Jidlia Lopes de Almeida (1862-1934) pertencer a uma época
colossalmente patriarcalista, obteve total apoio da sua familia ao expressar interesse em
adentrar no universo literario e, aos 19 anos de idade, escrevia para o jornal A Gazeta de

Campinas. Ainda que a literatura em seu periodo ndo fosse vista como oficio e atividade
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intelectual prépria para uma mulher, Julia conseguiu grande reconhecimento do seu publico. A
sua escrita ¢ marcada pela objetividade, teméticas de adultério e critica a sociedade brasileira,
além de ter sido defensora do movimento abolicionista, do divércio, da educagdo para as
mulheres e do voto feminino. A autora se destaca em sua época por ser uma escritora que aborda
em suas obras tematicas consideradas “a frente do seu tempo”, como a representacao da mulher
independente em um periodo literdrio monopolizado pela figura unicamente masculina.

Visto isso, a escritora Julia Lopes de Almeida conquistou uma grande relevancia na
literatura brasileira a partir dos seus discursos e obras antipatriarcalistas, que iam contra uma
sociedade extremamente conservadora. A escritora também foi classificada como “a mais
importante mulher-escritora do Brasil, chegando a ser apontada como a maior romancista da
geracdo de escritores que sucedeu a Machado de Assis” (DE LUCA, 2015, p. 277). Desse modo,
comparada com um dos maiores escritores do canone literario brasileiro, percebe-se a
relevancia de Almeida no meio literdrio, a partir da sua escrita inovadora para a época, que
auxiliou a revolucionar a escrita de mulheres na literatura brasileira, trazendo a independéncia
feminina nas entrelinhas de seus escritos.

De outro lado, considerado como um dos nomes mais aclamados da literatura brasileira
do século XIX, Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908), neto de escravos alforriados e
nascido em familia pobre, ndo teve muitas oportunidades para frequentar regularmente a escola,
entretanto, desde crianca demonstrava grande interesse pelo campo literdrio e, aos 16 anos,
publicava ja os seus versos no jornal A Marmota. A escrita de Machado é marcada, assim como
outros escritores realistas, pelo espirito critico, ironia e grande reflexao em torno da sociedade
brasileira.

A obra machadiana, Dom Casmurro ([1899] 2019), nos confirma o pensamento critico
do autor em relacdo a sociedade brasileira da época. O cendrio da narrativa se passa ainda no
século XIX, e o narrador em primeira pessoa aponta os acontecimentos desde a sua juventude
até a velhice, tendo como tema central da narrativa o adultério cometido por sua esposa Capitu
com o seu melhor amigo Escobar. Capitu € apresentada com muita sagacidade e dissimulacio,
assim como € construido outros perfis femininos na producdo machadiana, com aspectos
manipuladores e vaidosos.

Para o desenvolvimento da pesquisa proposta, a metodologia utilizada foi a andlise
bibliogréfica, que concerne em consultar materiais que ja foram publicados por outros autores
em livros, revistas, jornais etc. Buscando compreender a partir da teoria desses escritores como

ocorre a construcao das personagens femininas adulteras, possibilitando a comparacio e a



interpretacdo das duas obras Realistas/Naturalistas, propondo um novo olhar sobre o adultério
feminino nas obras mencionadas.

Os objetos de andlise desta investigacdo sdo as protagonistas das obras Dom Casmurro
([1899] 2019), de Machado de Assis e A faléncia ([1901] 2019), de Julia Lopes de Almeida,
sendo elas Capitu e Camila, como ji foi mencionado. Essa andlise permite a comparagdo e
identificacdo de distin¢cdes e temas recorrentes na construcdo dos perfis adilteros das
protagonistas das obras. A referida pesquisa possui como instrumentos de coletas de dados: o
levantamento de pesquisas bibliograficas e teorias de diferentes obras consultadas, assim como
Simone de Beauvoir (1970), Afranio Coutinho (2004), Alfredo Bosi (1994-2007), entre outros
autores, pertinentes para analisar os textos.

No que se refere ao método de anélise selecionado, se deu, inicialmente, com a leitura
e revisdo das duas obras abordadas, atentando detalhadamente para a construcdo do perfil das
personagens mencionadas; em seguida, realizou-se a comparacgao desses dois perfis, atentando-
se aos mecanismos de narrativas utilizados pelos dois autores, observando em que aspectos
essas personagens se distinguem, a partir do recorte tematico do adultério feminino.

A presente pesquisa torna-se relevante, pois a partir dessa analise podemos entender
como ocorre as distingdes na construcao dos perfis femininos, nos textos narrativos do século
XIX. Além disso, trabalhar esse tema é de grande interesse para a sociedade, uma vez que,
apesar da evolucdo no que se refere a presenca da voz feminina na literatura, ainda existe uma
recorréncia de esteredtipos na forma que a personagem feminina € representada. Visto isso, essa
pesquisa se torna bastante relevante para o campo da literatura, pois a partir dela € esperado que
os leitores possam identificar essas distingdes de valores presentes na escrita € na construcao
dessas personagens. Além disso, ao trazer a baila a narrativa de Julia Lopes de Almeida como
corpus de pesquisa, ampliamos a fortuna critica de uma autora tdo relevante para nossa
literatura, mas que, por diversos motivos, ainda ndo € tdo lida e discutida quanto outros autores
que produziam no mesmo periodo, como Machado de Assis.

A hipdtese que sustenta essa pesquisa € que o narrador da obra de Julia Lopes de
Almeida aborda o perfil adultero feminino da sua personagem Camila com carater menos
culposo e marginalizado do que o modo como Bentinho, narrador da obra de Machado de Assis,
narra a personagem Capitu, que é retratada com cariter malicioso e 0 protétipo da mulher
devassa e manipuladora.

Nesse sentido, a representacdo do perfil feminino, em narrativas do século XIX, era

constantemente retratada a partir da imaginacdo e perspectiva patriarcal. No entanto, a



constru¢do do perfil feminino na obra de Jilia Lopes de Almeida, aponta para outra perspectiva,
retratando mulheres mais fortes e independentes, dentro dos limites que o contexto
possibilitava. Desse modo, a partir das perspectivas de visdo, se estabelecem percepcoes
diferentes, apontando a autoria feminina como aquela que “se afasta de sua concepcdo
hegemonica, para significar o ato de conferir representatividade a diversidade de percepgdes
sociais, mais especificamente, de identidades femininas antipatriarcais.” (ZOLIN, 2010, p.186).
Assim, podemos perceber algumas distin¢des a partir do modo como os narradores apontam

essas mulheres do século XIX, ecoando vozes que outrora foram silenciadas.

2. CONSTRUCAO SOCIAL DAS MULHERES NO PATRIARCADO: REFLEXOES
SOBRE OS ESTEREOTIPOS DE GENERO

O patriarcado foi um sistema social construido e fundamentado exclusivamente para
beneficiar os homens acima de qualquer outro género ou raga, marcado principalmente pela
opressdo ao género feminino, de modo que “naturalmente os homens detém o poder de decidir
as verdades que sustentam o mundo.” (ZINANI; POLESSO, 2010, p.100). Em uma sociedade
patriarcal, as relagcdes prevalecentes sdo as de poder e de dominacdo dos homens sobre as
mulheres, “baseando-se em instituicdes como a familia, as religides, a escola e as leis. Sao
ideologias que nos ensinam que as mulheres sao naturalmente inferiores.” (LERNER, 2019, p.
21), acreditando também que as mulheres necessitariam de uma figura masculina para a sua
protecdo e sobrevivéncia.

Com isso, a partir da ideia de que a mulher era o sexo frigil, os homens utilizaram o
pretexto de que elas necessitavam de uma figura masculina para cuidar e proteger, de modo que
“As representacdes das mulheres na cultura s@o cerceadas pela imagem do sujeito masculino,
isto €, a mulher ndo poderia existir socialmente sem o homem” (JACOME; PAGOTO, 2000, p.
13). Essa concepcao de dependéncia feminina em relacdo a protecdo dos homens acaba

perpetuando a desigualdade de género e restringindo a liberdade e autonomia feminina. Simone

de Beauvoir (1970), apontava que

o triunfo do patriarcado ndo foi nem um acaso nem o resultado de uma
revolugdo violenta. Desde a origem da humanidade, o privilégio biolégico
permitiu aos homens afirmarem-se sozinhos como sujeitos soberanos. Eles
nunca abdicaram o privilégio; alienaram parcialmente sua existéncia na
Natureza e na Mulher, mas reconquistaram-na a seguir. Condenada a
desempenhar o papel do Outro, a mulher estava também condenada a possuir
apenas uma forca precdria: escrava ou idolo, nunca € ela que escolhe seu
destino. [...] Sdo eles que decidem se as divindades supremas devem ser
femininas ou masculinas. O lugar da mulher na sociedade é sempre eles que
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estabelecem. Em nenhuma época ela impds sua prépria lei. (BEAUVOIR,
1970, p. 97-98).

Desse modo, desde o inicio do patriarcado, as mulheres foram consideradas
completamente dependentes da figura masculina por serem consideradas propriedades deles,
“primeiramente do pai e em seguida do marido” (BEAUVOIR, 1970, p. 102), devido a triade
familiar patriarcal que visava toda a autoridade de uma familia na figura do pai, assim como a
supervisao das economias e o destino das filhas mulheres, exigindo a obediéncia da mulher com
a figura masculina, seja ele seu pai ou marido. Isso porque, na cultura patriarcal, a sociedade
levava em consideracdo apenas a voz masculina e a unica fun¢ao da mulher era abdicar das suas
vontades e desejos para casar, procriar e cuidar do lar.

Claramente, essa ideologia patriarcalista de que as mulheres sao inferiores aos homens,
antecede culturalmente e tradicionalmente o sistema patriarcal, em que esteredtipos de sexo
fragil e sexo dominante motivam a sociedade, pois “os homens enquanto sujeitos dominantes,
sdo educados para que suas caracteristicas estejam ligadas as competéncias e habilidades; ao
mesmo tempo em que, as mulheres sdo condicionadas ao papel de inferiorizagdo, docilidade e
fragilidade” (ARAUJO; LIMA, 2021, p. 2). Isto é, em uma sociedade patriarcalista existe
distin¢des significativa no tratamento entre homens e mulheres, de forma que os homens sdo
incentivados a desenvolver certas habilidades, enquanto as mulheres sdo constantemente
limitadas, vistas como frigeis e submissas. Essa desigualdade de género tem raizes
patriarcalista, e ainda € muito presente em diversas culturas, ainda que nessa constru¢ao
patriarcal encontremos as mulheres resistindo diante da opressdo desse produto histérico e
violento que foi o sistema patriarcal.

Mesmo com o passar dos séculos, € importante frisar que era ainda de suma importancia
para a sociedade do século XIX manter as mulheres apenas como donas de casa, sem nenhum
direito a estudar e trabalhar, de modo que o principal fator para a rejeicdo da escolarizacao
feminina era a garantia retida aos homens, que a partir da auséncia dessa educagdo, a grande
parte das mulheres continuariam sem reivindicar igualdade perante a sociedade. Segundo
Jacome e Pagoto (2000, p. 11), “[...] € interessante para o sistema patriarcal que as mulheres
permane¢am em suas casas, cuidando de tarefas domésticas, educando seus filhos, sem
interferir na ordem social”, visto que, se elas tentassem ir contra o sistema patriarcalista,
estariam indo contra seu cargo designado desde o nascimento, que seria casar, procriar, cuidar
dos filhos e do marido. E importante destacar que estamos tratando da mulher pertencente 2

pequena burguesia, aquela que tem acesso aos recursos proporcionados financeiramente, nao
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da mulher escravizada ou proletaria, por exemplo, que possui outras vivéncias relacionadas ao
trabalho e as fungdes que exercia naquele contexto.

Além disso, de modo geral, o oficio destinado a mulher na sociedade patriarcal do século
XIX era servir e suprir os desejos do homem, fosse ele seu pai, marido, irmao ou filho, a mulher
deveria renegar todas as suas vontades e realizar a dele. Falamos de uma época em que a mulher
ndo tinha nenhum direito como acesso a educacdo, voto ou poder trabalhar fora de casa, entdo
a maior aspiracdo que uma mulher poderia ter era conseguir seguranca financeira e social na
vida através do casamento. Segundo Araujo e Lima (2021, p. 4), “caberia as mulheres dedicar-
se aos afazeres domésticos, demonstrando maestria ao cozinhar, lavar, passar, cuidar dos filhos
e satisfazer o seu conjuge”. Dessa forma, a preocupacdo das mulheres dessa época seria
excepcionalmente com tarefas domésticas, enquanto os homens tinham o oficio de trabalhar
fora e cuidar das economias.

No que diz respeito ao conhecimento, Zinani e Polesso apontam que “[...] as mulheres
sao forcadas a uma passividade e caracterizadas como inocentes ou ingénuas quando o mérito
¢ o intelecto” (2010, p. 100). Assim, as mulheres brancas pertencentes ao contexto burgués
eram caracterizadas naturalmente como inferiores aos homens, principalmente pela alegacao
de ndo possuirem as mesmas habilidades, incluindo a intelectual. Entdo, a utilidade das
mulheres aos homens era a de um objeto, apenas uma figura de esposa obediente e uma boa
mae, ndo possuindo valoracdo, como se a sua Unica fungdo fosse agradar ao marido,
satisfazendo as suas vontades e sem desobedecé-lo.

A partir da invisibilidade feminina no campo literdrio, as portas da literatura foram, por
muito tempo, escancaradas ao patriarcalismo, uma vez que a figura feminina foi atrelada ao
silenciamento® e inferiorizacdo apresentados pelo canone literdrio da época. Telles afirma que
a “escrita e saber estiveram, em geral, ligados ao poder e funcionaram como forma de
dominacdo ao descreverem modos de socializacdo, papéis sociais e até sentimentos esperados
em determinadas situacdes” (2001, p. 402). Ou seja, sem a presenga feminina na literatura, os
homens retratavam uma figura feminina dentro dos padrdes socias vigentes, resultando, muitas
vezes, em uma Vvisdo restrita e estereotipada das mulheres, comumente retratadas como
inferiores, frageis e submissas com os homens. Notadamente, esse ¢ um dado generalizado,
uma vez que é possivel encontrar alguns autores, no século XIX, que escreveram textos

literarios subvertendo essa ordem, a exemplo de Machado de Assis.

> O silenciamento das escritoras femininas diz respeito a excluséo e inferioriza¢do das obras escritas por mulheres,
ocorrendo por diversas motivacdes, entre elas o acesso limitado a educacdo, restricdo de género, utilizagdo de
pseudonimos masculinos e exclusdo do canone literdrio.
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Em suma, a sociedade do século XIX era extremamente patriarcalista, e suas relagdes
de poder visavam favorecer exclusivamente a figura masculina, que se julgava proprietario do
corpo feminino. A partir disso, o sistema patriarcalista garantia aos homens o poder de controlar
o corpo das mulheres, conjuntamente com a liberdade de definir seus valores, determinando
que tipo de comportamento deveriam ter na sociedade. Com isso, as mulheres ndo possuiam os
mesmos direitos que eram concedidos aos homens, de forma que eram frequentemente

lembradas da sua inferiorizacdo perante eles.

3. A AUTORIA FEMININA COMO FERRAMENTA DE EMANCIPACAO E
CONSTRUCAO DE IDENTIDADE

Historicamente, as mulheres foram, por muito tempo, excluidas do campo literario pelo
tnico motivo de ndo serem homens, em uma época que a sociedade valorizava somente os feitos
da figura masculina, ignorando os acontecimentos realizados por mulheres. Assim, a literatura
era dominada por texto de autoria masculina, isto pois, em uma sociedade patriarcalista nao
cabia a mulher fazer parte de um campo, até entdo considerado de aptidao masculina.

Diante desse cendrio de dominacdo masculina, ndo apenas nas produgdes artisticas,
como no campo social de um modo mais amplo, a producdo de textos de mulheres ficou
invisibilizada e, durante muito tempo, inacessivel, excluida do rol de textos que poderiam e

deveriam ser lidos. A esse respeito, Rossini aponta que:

O canone literario ocidental, historicamente representado por homens, brancos
e da elite social, possuidor de um cardter impregnado por ideologias, excluia
qualquer tipo de produgdo literdria que ndo correspondesse aos modelos
propostos pela hegemonia masculina. (ROSSINI, 2014, p. 290).

Em vista disso, o campo literario por muito tempo ndo foi considerado um oficio de
aptiddo feminina, assim, a consequéncia dessa auséncia de escrita feminina na literatura foi
justamente seu apagamento no canone literdrio, ja que ndo era possivel ser reconhecida como
autoria adequada. Os autores Zinani e Polesso (2010, p. 102) afirmaram que “a literatura
feminina foi uma literatura de margem, ou seja, esteve a parte das grandes obras canonicas,
salvo algumas excegdes”. Com isso, grandes obras da literatura Brasileira deixaram de ser
reconhecidas pelo fato de serem de autoria feminina, e ndo masculina, assim como as escritoras
Maria Firmina dos Reis, Nisia Floresta, Francisca Julia da Silva, entre outras. Ainda segundo

oS autores:
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[...] muito da producio feminina escrita, tanto literaria quanto critica, politica
ou social pode ter-se perdido, especialmente pela ndo valorizacdo desses
trabalhos, afinal, o contexto da producdo € uma sociedade patriarcal dominante
que ndo considera a mulher como cidada dotada de pensamentos, vontades e
direitos, negando-lhe, também, uma identidade intelectual. (ZINANI;

POLESSO, 2010, p. 100).

E necessério observar ainda que, apesar de a sociedade patriarcalista do século XIX ndo
apoiar a escrita de mulheres, ela sempre esteve presente em seu meio literario, mesmo que nao
fosse de forma visivel. Assim como cita Tedeschi, “As mulheres, sem duvida,
participaram/participam da producdo histérica e literaria, mas pela ‘porta dos fundos’, assim
como em todos os setores da vida produtiva e ativa das sociedades” (2016, p. 154). Mesmo que
ndo fosse da vontade masculina a inser¢do da mulher no meio do campo da escrita, a escrita de
mulheres existia, porém, camuflada através de pseuddnimos masculinos, buscando transparecer
em sua escrita aspectos que lembrassem a escrita e narracdo masculina para ndo levantar
suspeitas da sua autoria.

Desse modo, ja que a sociedade ndo aceitava publica¢des de mulheres, as que quisessem
se arriscar ao escrever e publicar eram obrigadas a se esconder através de pseuddnimos
masculinos, em que se viam em um cenario “adaptando suas obras as peculiaridades necessarias
a exposicao da critica, vendo que o texto fosse assinado com nome de homem favoreceria a
recepgao da critica literaria e a aceitagio social da obra.” (ARAUJO, 2016, p. 6). Disfargadas
através do nome masculino®, escritoras alcangaram notoriedade, que nio seria considerada caso
ousassem desobedecer as normas patriarcais.

Um dos principais agentes que levou o sistema patriarcal a se opor diante das escritas
de mulheres foi justamente ir contra os esteredtipos da hierarquia familiar, bastante arraigados
na época. Desse modo, tal escrita “[...] representou, em principio, uma transgressao aos padroes
culturais, ou simplesmente dos padrdes patriarcais. Dessa forma, escrever significou
transcender o sexo” (JACOME; PAGOTO, 2000, p. 11-12). Um dos intuitos da autoria
feminina era quebrar o estereStipo de mulher retratada na sociedade e na literatura como o sexo
fragil. Assim, como ¢ apontado por Sant’anna (2006, p. 1), “O conceito de escrita feminina esta
associado, por um lado, a necessidade de engendrar ou gerar retrospectivamente uma tradi¢ao

e, por outro, a problematizacdo da especificidade e registro de marcas do feminino no discurso

6 Como a escritora Maria José Dupré, que utilizou o nome do marido Leandro Dupré para publicar algumas obras
com o nome de “Sra. Leandro Dupré”. Assim como a escritora Patricia Galvao, utilizando o pseudénimo “Pagu”
para representar sua rebeldia com as convenc¢des da época e se afirmar com a identidade de mulher desafiadora.
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e na escrita de mulheres”. Isto €, escrita feminina representou mais uma vitéria na luta de
reparacdo dos direitos da mulher, que foram tomados a for¢a pelo homem e pelo sistema
patriarcal, que se denominaram como o tnico proprietario da palavra e da escrita.

Ap6s tanto tempo sendo tratadas como inferiores ao sexo masculino, tanto na parte
social como intelectual, as mulheres conseguiram quebrar o preceito de que ndo sio capazes de
realizar as mesmas tarefas com sucesso que eram exercidas até entdo pela figura masculina.
Zinani e Polesso (2010, p. 105) apontam que “ignoradas por tanto tempo ou recebendo um papel
secundério no plano cultural, firmou-se a ideia de que as mulheres ndo tinham produgdes
intelectuais ou literarias de qualidade”. Isto é, em um cendrio patriarcal, a sociedade enxergava
a mulher com incapacidade de vontades e desejos, assim como também vazia de pensamentos
e, consequentemente, de intelecto.

Visto isso, apos tanto tempo sendo retratada através do olhar patriarcal masculino, a
mulher necessitava expressar sua propria visdo, através da sua prépria voz. Rossini (2014, p.
296) afirma que “na ficgdo de autoria feminina o discurso passa a ser proferido a partir de uma
perspectiva feminina que ganha voz dentro de uma narrativa, representando identidades que se
deslocam dos paradigmas tradicionais propostos para a mulher”. Desse modo, apds tanto tempo
sendo rotuladas e silenciadas nas narracdes e escritas masculinas, as mulheres passam a ter voz
e a contar suas proprias histérias, sendo possivel explorar temas e experi€ncias que antes eram
negligenciados ou retratados de forma estereotipada pelos homens.

Portanto, a escrita das mulheres tem papel fundamental no rompimento dos padrdes
tradicionais e estereotipados dos modelos femininos, retratados anteriormente de maneira
subjugada, apresentando a mulher sempre em posicoes de inferioridade, tanto no intelecto como
em outros campos, como na politica, nas ciéncias e nas artes. Deste modo, a autoria de mulheres
tem uma importante funcdo na construcdo desses perfis femininos como figuras fortes,
independentes e cheias de personalidade, que em sua grande parte ndo necessitam da sombra

masculina.

4. ADULTERIO E GENERO: DIFERENCAS ENTRE HOMENS E MULHERES NA
INFIDELIDADE CONJUGAL

Inicialmente, as relagdes monogamicas surgiram para assegurar as relacdes de poder do
homem em favorecimento de controlar a vida sexual feminina, assim como a “Soberania do

homem na familia e geracdo de filhos que s6 podiam ser dele proprio e estavam destinados a



15

ser herdeiros de suas riquezas — estes eram os fins exclusivos do casamento monogamico”
(ENGELS, 2000, p. 84). Isto é, o casamento monogamico surgiu ndo sé para controlar os
corpos femininos, mas também por razdes econdmicas para que, assim, o patriarca da familia
ndo deixasse sua fortuna a um estranho, que nao fosse seu filho legitimo, jd que no sistema
patriarcal a heranga do pai era destinada ao filho homem, de forma a ndo deixar sua fortuna a

um estranho, fruto do adultério da esposa. Assim, de acordo com Borelli:

[...] o que se pretendia evitar eram as relacdes sexuais heterossexuais, que
poderiam gerar uma descendéncia ilegitima. Portanto, o elemento central da
relacdo conjugal era a manuten¢do do direito masculino sobre o corpo
feminino, indicando que as relacdes sexuais adulterinas eram consideradas
“perigosas” de cunho reprodutivo. (BORELLI, 2004, p. 16).

Assim, o cardter monogamico era cobrado apenas concisamente as mulheres, que
deviam honrar o marido e a familia, sendo fiel e ndo cometendo adultério. Entretanto, essa ideia
ndo era cobrada tdo rigorosamente aos homens, visto que nido eram penalizados tdo
severamente. Contudo, as mulheres nao poderiam se interessar por mais de um parceiro, tanto
afetivamente como sexualmente, se mantendo recatada e casta. Dessa maneira, Brito afirma

que,

Se as mulheres tivessem de fato menos apetite sexual e fossem por natureza
tdo devotadas a um homem s6, por que nas sociedades primitivas elas seriam
tdo severamente punidas quando praticavam sexo extraconjugal? Na
Antiguidade, uma mulher infiel ndo tinha o direito de permanecer viva. Na
India, o marido possufa permissdo para matar a adiltera e, na China e no Japio,
esperava-se que a esposa infiel cometesse suicidio. Enquanto as pobrezinhas
enfrentavam toda essa repressdo, os homens formavam sultanatos com aval de
toda a sociedade. Pode-se, diante disso, afirmar que as mulheres sdo
naturalmente timidas e recatadas sexualmente? (BRITO, 2016).

E visto que, desde a Antiguidade, é esperado das mulheres um certo perfil recatado
quando se trata de sexualidade. Ainda na atualidade, a mulher continua a receber estigmas
dessas influéncias de concepgdes retrégradas, em que deve se abster em ter mais de um parceiro
para ndo ser julgada pela sociedade, ndo sendo esse o retorno manifestado para a mesma agao
dos homens.

A temdtica do adultério conjugal foi abordada com grande entusiasmo pelos escritores
realistas/naturalistas em meados do século XIX e XX, de forma que a temédtica ndo foi mantida
apenas nos meios juridicos, pois acabava “envolvendo ndo apenas os comentadores do Cédigo
Criminal do Império, mas também autores de diciondrios e, principalmente, escritores.”

(SIQUEIRA, 2020, p. 124). Nessa época, o adultério era considerado crime pelo art. 240 do
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Cdédigo Penal Brasileiro, prevendo de 15 dias até 6 meses de detencdo para o conjuge acusado,
fosse ele homem ou mulher. Entretanto, em 28 de margo de 2005, a lei 11.106/2005 revogou o
art. 240, deixando o adultério de ser considerado crime.

Na sociedade patriarcal do século XIX, o adultério feminino era visto rigorosamente
como algo imoral, em que a mulher estaria manchando a honra e dignidade do marido e da sua
prépria familia. No direito romano, utilizavam-se leis que forneciam aos homens certos direitos
de punir a esposa infiel e “fazer justica com as proprias maos, matando a esposa adultera. Esta
lei era voltada a infidelidade feminina, pois a infidelidade masculina nao era considerada
adultério.” (BORELLI, 2004, p. 8). Desse modo, ¢ interessante observar como as sociedades
passadas consentiam com a puni¢do para as mulheres adilteras e, ainda que os homens se
relacionassem com suas escravas, prostitutas e amantes, a sociedade se dispunha a favor da
figura masculina, tendo a esposa o papel de tolerar e perdoar.

Originalmente, o casamento monogamico surgiu como controle social e poder e,
consequentemente, acabou perpetuando a desigualdade de género, propagando um sistema de
opressdao dos homens com as mulheres, articulando a “subjugacdo de um sexo pelo outro, como
proclamagdo de um conflito entre os sexos (ENGELS, 2019, p. 84). Assim, rege um dominador
e um dominado, o homem possuia a autoridade, e esperava-se da mulher a submissdo para com
ele, de modo a ndo estarem em nenhum momento em igualdade. Assim, € visto que, mesmo
cometendo as mesmas atitudes adulteras, apenas uma figura era considerada imoral, a outra era

justificada biologicamente. Assim, de acordo com Borelli:

O adultério era portanto, uma forca desagregadora e destruidora mas revestido
de uma importincia diferente para homens e mulheres. O discurso juridico
considerava o adultério masculino um deslize aceitdvel, pois os filhos
ilegitimos ndo traziam desonra ao pai. No que tange ao adultério feminino, as
implicacdes seriam mais graves, pois, a mulher adiltera introduzia a prole
ilegitima no seio do casamento e trazia desonra ao marido. (BORELLI, 2004,
p-9).

Nessa perspectiva, as puni¢des dos séculos passados s6 se aplicavam ao género
feminino, que era mantido em um lugar subordinado e inferior na sociedade, condenadas
fortemente como imorais em casos de infidelidade. Assim, para o sistema patriarcal, a mulher
adultera ndo tinha um “final feliz” e os escritores garantiam para as suas personagens infiéis,
em grande maioria das vezes, finais tragicos como o exilio, doencas emocionais e a morte,

trazendo para a literatura aquilo que a sociedade propagava.

5. PRODUCOES LITERARIAS DO SECULO XIX — REALISMO/NATURALISMO
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Surgido em meados do século XIX, o Realismo iniciou-se no Brasil no ano de 1881 e
os autores desse movimento buscavam transmitir a realidade social de forma mais transparente
possivel, assim como ela realmente era sem idealiza¢des. Entretanto, ndo podemos caracterizar
o periodo realista apenas com uma simples definicdo de movimento artistico, pois € “impossivel
uma defini¢do completa do Realismo, que € antes um temperamento, uma tendéncia, um estado
de espirito, de que um tipo ou género literario acabado” (COUTINHO, 2004, p. 9). Ainda

pensando nesse movimento, ressaltamos o que aponta Sodré€ sobre o Realismo:

procura apresentar a verdade; procura essa verdade por meio do retrato fiel de
personagens; encara a vida objetivamente; fornece uma interpretagdo da vida;
retrata a vida contemporanea; retira a maior soma de efeitos do uso de detalhes
especificos; sua narrativa move-se lentamente; apoia-se sobretudo nas
impressdes sensiveis. (SODRE, 1965, p. 28).

Diante disso, pode-se dizer que a escrita dos autores realistas do século XIX é marcada
por uma série de criticas a sociedade, assim como reflexdes acerca dos comportamentos da
época, objetivando retratar o homem e o cendrio no qual estava inserido. Os escritores realistas
nido se contentavam com as idealizagdes do Romantismo, pois queriam desnudar a dura
realidade, abordando tematicas como o adultério, fragilidade do homem, egoismo, falha de

carater e o cotidiano tedioso. De acordo com Alfredo Bosi,

é sempre vdlido dizer que as vicissitudes que pontuaram a ascensdo da
burguesia durante o século XIX foram rasgando os véus idealizantes que ainda
envolviam a ficcdo romantica. Desnudam-se as mazelas da vida publica e os
contrastes da vida intima; e buscam-se para ambas causas naturais (raga, clima,
temperamento) ou culturais (meio, educacio) que lhes reduzem muito a area
de liberdade. O escritor realista tomard a sério as suas personagens e se sentira
no dever de descobrir-lhes a verdade, no sentido positivista de dissecar os
moéveis do seu comportamento. (BOSI, 1994, p. 6).

Assim, os autores integrantes desse periodo ndo viam a necessidade de retomar os
objetivos do Romantismo, opondo-se a idealizacdo amorosa e do endeusamento, ja que
buscavam expressar uma escrita distinta, representando figuras humanas e seus problemas reais
por um olhar mais objetivo, impessoal e critico do que acontecia na sociedade, assim como a
vida, o cotidiano comum e a familia, tendo como foco principal a andlise psicolégica humana.

De acordo com Stegagno-Picchio:

[...] aquela "realidade" que o Romantismo idealista sublimara em paradigmas,
reincorpora-se gradativamente em construgdes poéticas isoladas, as quais, ao
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mesmo tempo que recusam o heréi, demoram-se retratando sob forma de
esbogos cenas da vida quotidiana: onde mal e bem, bonito e feio ao invés de
contraporem-se estilizados, empastam-se, ou melhor, revelam-se em sua
coexisténcia magmatica. Busca-se a verdade expressiva, a pintura fiel das
situacdes e personagens concretas, a objetividade da descri¢cdo a qual o autor
se recusa a apor o carimbo de um juizo seu. D4-se énfase ao ambiente, & raca,
ao momento (seria 0 mesmo dizer o "contexto"). Os modelos do passado,
prediletos dos romanticos, sdo preteridos em favor dos fatos e das pessoas da
vida contemporanea investigados em cada uma de suas "particularidades". A
minuciosidade da descri¢do torna mais lento o ritmo narrativo, rejeitando, no
préprio plano da expressdo, a sintese poética para refugiar-se na escolha
analitica de palavras quotidianas, simples, naturais. (STEGAGNO-PICCHIO,
2004, p. 251).

Na esteira desse pensamento, € perceptivel que a realidade dos escritores roméanticos é
posta de lado para abarcarem a realidade crua, revestida de criticas dos autores a sociedade, se
abstendo de herdis e mocinhas ao retratar personagens com personalidades falhas, tipica do ser
humano, assim, ao retratarem personagens com defeitos, foi possivel explorar temas antes
restrito, como o adultério. Desse modo, os escritores desse movimento contribuiram para a
evolucdo da literatura como um instrumento de reflexao e critica social.

O Naturalismo, por sua vez, surgiu na mesma época do Realismo, considerado como
uma espécie de evolugdo advinda como um complemento para o aprofundamento do homem e
o seu meio social. Assim como o Realismo, o Naturalismo segue algumas ideologias similares,
como descri¢des detalhistas em suas narrativas, representacao fiel da sociedade e o objetivismo.

De acordo com Sodré,

o naturalismo apresentaria uma visdo da vida mais determinista, mais
mecanicista: o homem é um animal, présa de forcas fatais e superiores,
impulsionado pela fisiologia; visdo do homem pelo método cientifico,
impessoal, objetivo, como um caso a ser analisado; inclinagdo reformadora;
nada do que existe na natureza é indigno da literatura; amoralismo, indiferenca:
ndo importa a opinido sdbre os atos, mas os atos em si mesmo. (SODRE, 1965,
p- 29).

A partir disso, € valido observar que o Naturalismo se manifestou de modo distinto do
Realismo, ao abordar menos questdes da andlise psicolégica humanas para se dedicar as
motivacdes bioldgicas do homem, que estariam sujeitos a seus instintos primitivos,
determinando suas acdes no meio social. Desse modo, o movimento Naturalista se caracteriza

por busca pela objetividade ao representar a realidade. Afranio Coutinho afirma que o

Naturalismo € um realismo a que se acrescentam certos elementos, que o
distinguem e torna inconfundivel sua fisionomia. E um realismo fortalecido
por uma teoria peculiar, de cunho cientifico; uma visdo materialista do homem,
da vida e da sociedade. (COUTINHO, 2004, p. 67)
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As narrativas do Naturalismo apresentam personagens que agem comandados pelos seus
instintos. Assim, “O Realismo se tingird de naturalismo, no romance e no conto, sempre que
fizer personagens e enredos se submeterem ao destino cego das ‘leis naturais’ que a ciéncia da
época julgava ter codificado;” (BOSI, 1997, p. 168). Isto é, a personagem deste movimento se
diferencia dos demais por retratar as descri¢des fisioldgicas de um personagem de maneira
animalesca. Outro aspecto de suma importancia ¢ o modo como a sexualidade é apresentada de
forma explicita, movida mais por interesses do proprio instinto sexual humano do que pela
razdo, principalmente a feminina, que era apresentada de forma obsessiva, causa esta que
chocou a sociedade acostumada com o recato da mulher do Romantismo.

Como resultado, as narrativas Realistas/Naturalistas abarcam juntas a repugnancia de
fugir da realidade, como era predilecio dos romancistas. Esses movimentos juntos se
caracterizam pelo minucioso detalhamento de descricoes em suas obras, assim como a
retratacdo da realidade como realmente era e sem disfarces, descortinando problemas reais da
sociedade, expostos através de personagens com caracteristicas de falha de caréter, em oposicao

ao herodi romantico.

6. CAMILA: A ADULTERA SEM REMORSO

Nascida em 24 de setembro de 1862, Juilia Lopes de Almeida foi uma escritora
romancista, cronista, contista e dramaturga conhecida por defender a aboli¢do da escravatura,
divércio e educacao formal das mulheres em sua época, sendo reconhecida através dessas ideias
inovadoras e consideradas avangadas para a época. A autora foi também a tnica mulher a ser
fundadora da Academia Brasileira de Letras, infelizmente foi impedida de ocupar uma cadeira
na instituicdo pelo simples fato de a academia ser composta apenas por homens, assim, seu
lugar foi assumido pelo seu marido, Filinto de Almeida.

O mais notdvel romance realista-naturalista de Julia Lopes de Almeida, intitulado como
A faléncia ([1901] 2019), traz em seu enredo o contexto familiar pequeno burgués, vivenciado
nas ultimas décadas do século XIX, retratando a decadéncia de uma familia carioca, devido a
faléncia financeira. O cendrio da obra se passa no palacete Teodoro, em que moravam Camila,
Francisco Teodoro, os filhos do casal: Méario, Ruth, Raquel e Lia, e a sobrinha de Camila, Nina.
A obra narra a vida de Camila, casada com Francisco Teodoro e que mantém um
relacionamento amoroso extraconjugal com o médico da familia, Dr. Gervasio. Devido a um

colapso econdmico que levou toda a familia a faléncia, o esposo de Camila comete suicidio,
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fazendo com que a vilva, e as demais mulheres da familia, precisem mostrar sua for¢a e provar
a independéncia feminina, conseguindo recomecar uma nova vida sem o amparo de marido,
filho ou amante para sobreviver.

Para iniciar o processo analitico desse texto, destaca-se que hd uma ousadia em Almeida
([1901] 2019) ao abordar o adultério de Camila, uma vez que tal pratica, na narrativa, € vista
de uma forma ndo culposa e explicita, em que a autora atribui a culpa do adultério a figura
masculina, o amante de Camila, Gervésio, e ndo a ela. Esse fato chama a atengdo por se tratar
de uma época dominada pelo sistema patriarcal em que os adultérios masculinos eram
naturalizados pela sociedade e o dever da mulher era aceitar os adultérios e perdod-los, o que
também ocorre na obra em andlise, como veremos a seguir. Entretanto, quando os papéis eram
invertidos, e o adultério partia da mulher, a situagdo mudava de figura, pois, para a sociedade
do século XIX, o adultério feminino ndo era aceito e muito menos absolvido, visto que a mulher
estaria desmoralizando a sua figura, da familia e, principalmente, a do marido, ferindo sua honra
de homem.

O adultério de Camila, na narrativa, estd sempre explicito, € ndo em entrelinhas, desde
o primeiro momento de caricias do casal, que ocorre logo no primeiro capitulo, “ao lado do
marido adormecido” (ALMEIDA, 2019, p. 27), surpreendendo o leitor com a revelac¢ao do caso.
O inicio do relacionamento de Camila e Gervasio se da partir da gratiddo de Camila ao médico
por ter salvado a vida dos filhos, sem pretensdes amorosas, do mesmo modo, “Nem fora no
comeco, que ele amara a Camila. Nesse tempo ela ndo sabia ataviar-se, nem fazer sentir a sua
formosura.” (ALMEIDA, 2019, p.36), foi somente apds Camila passar pelo luto da morte de
uma filha, que Gervasio comecou a prestar atencao nela e em suas mudangas.

Ao analisarmos a obra, € possivel notar que o relacionamento de Camila e Teodoro se
trata de um casamento de amizade, sem amor, um casamento de aparéncias € conveniéncias,
pois Francisco Teodoro “ndo obtinha dela mais do que o carinho frio, de condescendéncia; ndo
por mal, ndo por proposito” (ALMEIDA, 2019, p. 203). Na auséncia do marido, as caricias de
amor de Camila eram todas dedicas ao amante Gervasio. Na narrativa, € possivel notar uma
justificativa para o adultério, uma manutenc¢ao da moral social, uma vez que fundamenta a acao
de Camila em uma auséncia do marido.

Outro aspecto que observamos na escrita de Almeida sdo criticas direcionadas “aos
senhores romancistas” (ALMEIDA, 2019, p. 34), de escritas que segue o modelo de sistema

patriarcalista em seu periodo, quando o médico Gervésio vai a casa de Camila, para mais uma
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das suas frequentes visitas, e a surpreende com um livro dizendo tratar-se de um amor um pouco

parecido com o deles, insinuando um amor proibido. Camila recusa o presente e reitera:

Entdo ndo leio. Sei que estd cheio de injusticas e de mentiras perversas. Os
senhores romancistas ndo perdoam as mulheres; fazem-nas responsdveis por
tudo — como se ndo pagassemos caro a felicidade que fruimos! Nesses livros
tenho sempre medo do fim; revolto-me contra os castigos que eles infligem as
nossas culpas, e desespero-me por ndo poder gritar-lhes: hipdcritas! hip6ceritas!
Leve o seu livro; n3o me torne a trazer desses romances. Basta-me o nosso,
para eu ter medo do fim. (ALMEIDA, 2019, p. 34).

A partir da repulsa ao livro, € visivel notar em Camila, nas entrelinhas, convic¢des
diferentes das demais ideologias da época, quando ela ndo consente com 0s pensamentos
patriarcalista e hipdcritas dos romancistas que insistiam em julgar as mulheres que ndo seguiam
as idealizacdes dos homens, consideradas como as responsdveis pelas tragédias, desfortinios e
infidelidades masculinas, sendo marginalizadas e rotuladas como imorais. A protagonista ainda
reitera o receio de saber o seu proprio final, caso fosse escrito nesses livros, pois para os
romancistas, o destino de uma mulher aduiltera € sempre o mesmo. Camila ainda reitera a sua
indignacdo com a sociedade hipdcrita da época, criticando, em seu discurso, as idealiza¢des da
estética romantica ao retratar uma sociedade fantasiosa.

Diante da exaltacdo de Camila, Gervasio julga se tratar de culpa por trair o marido e
pede que ela “Nao tenha remorsos; 0 nosso ndo acabard!” (ALMEIDA, 2019, p. 34), contudo,
podemos observar nas palavras de Camila a abstencao de qualquer culpa, visto que ela se referia
a injustica com a qual as mulheres sdo vistas na sociedade, assegurando ainda que, para a
sociedade, a culpa seria apenas da mulher, ainda que os homens tivessem as mesmas atitudes,

sairiam impunes e lembra do adultério do préprio marido:

Nao importa! E as dentincias? E as cartas andnimas? E os ditos das amigas? Eu soube
de muitas coisas e fingi ignord-las, todas! Nao € isso que a sociedade quer de nds? As
mentiras que o meu marido me pregou deixaram sulco e eu paguei-lhas com o teu
amor, e s6 pelo amor! E assim mesmo o engand-lo pesa-me, pesa-me, porque quanto
mais te amo, mais o estimo. E uma tortura, que parece que foi inventada s6 para mim!
(ALMEIDA, 2019, p. 35).

Posteriormente, Camila admite que fingia ndo ver as explicitas traicdes do marido por
ser o que a sociedade do século XIX esperava das mulheres. Camila evidencia um
posicionamento oposto ao comum em sua época e admite que nao ha motivo para o remorso e
acaba justificando suas a¢des em nome do amor pelo amante, € que por muito tempo se julgou
culpada, mas ndo se deixa afundar em propria culpa, porque para ela ndo era apenas uma relagao

insignificante, mas fundamentada em nome do amor.
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Notemos que, apesar de Camila apresentar em sua fala uma perspectiva de “ndo
remorso”’, hd em seu discurso marcas de uma perspectiva engendrada na sociedade patriarcal,
ela menciona a culpa, assim como apresenta uma justificativa para trair, ou seja, para Camila
ha que se fundamentar suas acdes, uma vez que ndao condizem com 0s preceitos sociais vigentes.

E importante entendermos que a relacio monogamica em uma sociedade patriarcalista
€ regida por relacdes de poder desiguais, em que acabava favorecendo mais o homem do que a
mulher, conforme apontamos anteriormente, para que assim ele tivesse o devido controle da
esposa e da sua sexualidade, exigindo a “[...] fidelidade da mulher e, por conseguinte, a
paternidade dos filhos, aquela é entregue, sem reservas, ao poder do homem: quando este a
mata, nao faz mais do que exercer o seu direito.” (ENGELS, 2019, p. 61). Desse modo, pode-
se dizer que a monogamia era exigida apenas da mulher, que devia fidelidade ao marido,
enquanto ele tinha livre acesso para praticar infidelidades e ndo ser penalizado.

Em face disso, avistamos nas ponderacdes de Camila a injustica que era o cendrio de
culpa, reservado pela sociedade da época unicamente ao papel da mulher, que deveria se sentir
incriminada por se desviar do casamento, na medida em que nio era cobrado do homem a

mesma postura, como vemos nos questionamentos apontados pelo narrador:

Quantas vezes o marido teria beijado outras mulheres, amado outros corpos...
e af estava como dele s6 se dizia bem! Ele amara outras pela volipia, pelo
pecado, pelo crime; ela s6 se desviara para um homem, depois de lutas
redentoras; e porque fora arrastada nessa fascinacdo, e porque ndo sabia
esconder a sua ventura, af estava boca do filho a dizer-lhe dizer amarguras...
(ALMEIDA, 2019, p.58)

Desse modo, o narrador aponta as justificativas que motivaram a traicao de Camila, elas
partem de uma concepcdo entre a razao e a emocao, uma vez que os motivos do adultério de
Camila se fundamentavam pelo amor, no entanto, o motivo de Teodoro se daria nada mais do
que o desejo carnal e pelo simples prazer de se satisfazer sexualmente, sem qualquer pretensao
de envolvimento amoroso. Esse tipo de concepg¢ao, entre a razdo e emocgao, € ainda considerada
machista, entretanto comum no periodo em que a obra foi escrita. Mesmo com algumas ideias
avangadas para seu tempo, € importante notar que a escrita e narracdo de Almeida ([1901] 2019)
refletem aspectos tipicos da sociedade patriarcalista da época, que compactua com a concepgao
que a mulher comete adultério motivada pelo envolvimento afetivo e nada mais, como se nao
pudessem cobicar outro homem apenas pela volipia e desejo sexual.

Outra questdo relevante que notamos na obra de Almeida ([1901] 2019), também

referente ao adultério, € que mesmo rejeitando a proximidade dos amantes, algumas pessoas de
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seu convivio sabiam da relagcdo extraconjugal e eram coniventes ao encobrir um relacionamento
assentado no adultério feminino. Essa informacdo € retratada ao Dr. Gervésio, através da tia de

Camila, quando o encontrou na rua e lhe passou um sermao:

Pensa que eu ndo sei de tudo? O tnico cego ali € o pobre do marido, que nao
merecia que lhe fizessem isso. Eu estou c4 no meu canto, mas sei do que se
passa, e toda a gente sabe, infelizmente... Nao € por falta de eu pedir a Nossa
Senhora do Rosdrio, minha madrinha... mas os pecados véem-se, saltam aos
olhos até. J4 me aconselhei com o padre Mendes, sem dizer de quem se tratava,
estd claro, e pedi-lhe que rezasse para que isso acabasse em
bem... (ALMEIDA, 2019, p. 53).

Mesmo recriminando a relagdo do médico com a sobrinha, a tia de Camila nédo
demonstra quaisquer tipos de ameaca em denunciar a Teodoro e nem mesmo a intencdo de
tornar publico tal segredo. Todavia, a censura ao romance da sobrinha sobrevém a partir de
preceitos de moral religiosa, considerando como um grande pecado, além do respaldo da
sociedade da época, que induz que o merecedor de compadecimento seria o homem
especificamente, e a mulher culpada.

Além da tia, que em certa medida acobertava a situagdo, o filho mais velho de Camila e
Teodoro, Mario, também sabia e, diferentemente da outra parente, ndo assente com essa relacao
por julgar se tratar da moral da mae e da propria familia. O rapaz repreende as atitudes e
escolhas da mae e, ao manifestar a antipatia ao amante da mae, dé a ela apenas uma escolha, o
filho ou o amante: “Meu pai € cego para as culpas dos outros; por que ndo sera também cego
para as do filho? A pessoa que tanto o indigna € menos nociva a familia que... [...] afinal eu
precisava dizer-lhe alguma coisa, eu também. E isto: - odeio o dr. Gervasio, e dou-lhe a escolher
entre mim e ele.” (ALMEIDA, 2019, p.57).

Encontra-se evidente que Mario julgava-se responsdvel como o defensor da honra e
moral da prépria mae, visto que, na familia patriarcal, ele como homem presente, na auséncia
da autoridade do pai, seria o provedor e defensor das mulheres da familia, e como o pai ndo
sabe da situacdo que vinha ocorrendo, embaixo do proprio teto, ele se julga o responsével e ao
intimar a mae acerca da escolha, espera que o escolhido fosse o préprio, supondo que pudesse
ocupar o lugar do amante. Nota-se que Madrio evidencia um julgamento das atitudes de sua mae,
o que reafirma os julgamentos dos homens em relacdo as agdes das mulheres, diferentemente
do posicionamento da tia de Camila que, em posse da mesma informacgdo, age de modo
diferente.

Por se tratar de uma realidade diferente da época, em que a mulher era reiteradamente

culpabilizada e ndo o homem, Almeida ([1901] 2019) traz em sua obra uma inovac¢do em que
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estabelece um grande culpado no julgamento dos demais personagens, € nesse caso, nao € a
mulher, mas sim a propria figura masculina, exceto pelo julgamento do filho mais velho de
Camila, Mario. Sendo assim, Noca, a mulata da familia vé o médico Gervasio como o
responsavel por seduzir Camila e a compelir ao adultério: “Por que ndo teria vindo o dr.
Gervasio... o diabo do feiticeiro deu bruxaria a nha Mila... Se seu Teodoro sabe da histdrial...
que estralada! Mas quem hd de dizer? Boca, fecha-te! boca, fecha-te! que ndo seja por minha
culpa...” (ALMEIDA, 2019, p.61). E visto que Noca j sabe o destino que seria reservado para
Camila, caso Francisco Teodoro descubra o adultério, por esse motivo teme a revelagdao do
segredo, com medo do que o patrdo seria capaz de fazer com a esposa por ter manchado a sua
imagem. No entanto, essa asseveracdo acaba contribuindo com a cultura patriarcalista que
qualifica o papel da mulher em submissdo e que ndo possui propriedade das proprias escolhas,
vazias de posicionamentos e vontades.

Ap6s o suicidio de Francisco Teodoro, que pode ser entendido como o abandono do lar,
Camila recebe o conselho de seu filho Mdrio de casar-se com o amante, visto que com a morte
do pai, ndo haveria mais empecilhos para o casal. Entretanto, o médico j era casado e Camila
ndo aceitou continuar com ele como amante. Apesar de viver em um século patriarcalista,
Camila estava determinada a reconstruir tudo o que foi destruido quando o marido decidiu
abster-se da responsabilidade com a sua familia, tirando a prépria vida em decorréncia da sua
faléncia financeira, em uma época que a mulher era totalmente dependente da figura masculina:
“Francisco Teodoro assim quisera, furtando-se a responsabilidade da familia. fugindo da vida
desde que a vida, em vez de presentea-lo, lhe pedia favores. Era o abandono; pois bem, ela
reconstituiria o lar que ele desmanchara” (ALMEIDA, 2019 p. 201). E assim o fez, Camila,
juntamente com as demais mulheres da casa, conseguiram reconstituir o lar sem nenhuma figura
masculina.

E importante notabilizar como Almeida ([1901] 2019) aborda o perfil da mulher
adudltera em sua obra, trazendo em sua personagem principal algumas visdes e ideologias
contrérias ao que era convencionado a sociedade da época, ainda que em algumas passagens o
narrador aponte a perspectiva patriarcal subjacente a época. Com isso, a partir da sua escrita,
Almeida ([1901] 2019) “pode e deve ser incluido no rol das autoras inovadoras, pois bem ao
jeito feminino, conseguiu levantar e discutir questdes de suma importancia para a mulher de
sua época, sem que com isso tivesse sua obra condenada pela critica” (MENDONCA, 2003, p.
295). Desse modo, Almeida ganhou grande notoriedade pelo ptiblico da sua época ao retratar

uma personagem adultera que ndo € de todo recriminada pelos demais personagens e que
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demonstra se abster de culpa no que se refere ao adultério, uma vez que estd ciente das
enganacoes do marido e que acredita estar em pés de igualdade no que se refere ao tema.
Assim, € possivel afirmar através da visdo de Almeida, hd uma visdo da personagem
adultera menos culposa diante dos atos que a sociedade recriminara. Com isso, a autora abre
espaco para demais escritoras que também visam abordar temas semelhantes, mas que antes

eram territério apenas masculino:

Sob esta 6ptica, poderfamos afirmar, inclusive, que Jilia Lopes, na medida em
que se fazia apreciar e respeitar pela intelectualidade de seu tempo, abria para
as brasileiras um novo espago, antes vedado a elas — realizando assim a
facanha de tornar-se uma verdadeira profissional das letras, num terreno
monopolizado pelos homens. (DE LUCA, 1999, p.280).

Portanto, a autora “conseguiu ser mais que criatura, tornou-se criadora, numa época em
que a pena era instrumento essencialmente masculino (MENDONCA, 2003, p. 295). Desse
modo, Jilia conseguiu apontar um novo cendrio para as personagens femininas, as libertando
do tradicionalismo literdrio e da idealizagao masculina em que a mulher € tida como refém das
suas ilusOes fantasiosas acerca da sua construcio, trazendo em suas obras, perspectivas

diferentes para as mulheres.

7. SEM CONFISSAO: O ENIGMA DE CAPITU

A mais conceituada obra de Machado de Assis, intitulada Dom Casmurro ([1899]2019),
apresenta em sua narrativa as memorias e anseios da juventude de Bento Santiago, narrador
protagonista, que em sua adolescéncia se via dividido entre o amor da sua vizinha e amiga
Capitu e satisfazer as vontades da sua mae, exercendo a vida eclesidstica, devido a uma
promessa que sua mae fizera. Bentinho ainda vai ao semindrio, onde conhece o seu melhor
amigo Escobar, e apds pouco tempo consegue sair, tornando-se advogado e casando-se com
Capitu. A desconfianga do adultério na narrativa inicia apés a morte do seu amigo, com quem
o narrador afirma ter sido traido por Capitu, tendo o filho Ezequiel como o fruto dessa relagao
extraconjugal. A partir dai, é incontestdvel para Bentinho a veracidade do adultério, mesmo
sem nenhum tipo de confissdo ou provas, o que gera o grande questionamento sobre o adultério
de Capitu. Dessa forma, o objetivo do tépico € discorrer acerca do adultério apresentado por
Bentinho em sua narrativa, passando pela divida, como um artificio, apresentada na voz
narrativa que envolve o publico leitor, despertando sua curiosidade e prendendo a sua atengdo

ao longo da narrativa.
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Primeiramente, € importante salientar o poder do discurso presente no narrador-
personagem da histéria de Bentinho, visto que, como a tnica testemunha presente, tem o poder
de contar a histéria em seu favor, de modo que “o foco explicito ndo corresponderia ao
verdadeiro olhar do autor e assumiria o papel de narrador trapaceiro capaz de confundir o leitor,
dizendo ou sugerindo o que o autor ndo diria, pensando o que o autor ndo pensaria € omitindo
as reais intengdes do seu criador” (BOSI, 2007, p. 38). Com isso, o adultério nos é apresentado
a partir do ponto de vista do préprio Bentinho, e ndao do autor, assim como a descri¢cao de carater
de Capitu, apontado pelo olhar de um marido rancoroso, que acredita fortemente no adultério
da esposa. Desse modo, a personagem Capitu ndo tem posicionamento de fala na narrativa em
relacdo a contar o seu lado da histdria, assim, a Unica verdade exposta na obra € a visdo de
Bento Santiago, que faz diversos questionamentos sobre Capitu, e entre eles o narrador

questiona se sua esposa sempre possuiu o carater falho ou foi modificada apds o casamento:

O resto € saber se a Capitu da praia de Dona Gléria ja estava dentro da de
Matacavalos, ou se esta foi mudada naquela por efeito de algum caso incidente.
[...] Mas, eu creio que nfo, e tu concordards comigo; se te lembras bem da
Capitu menina, ha de reconhecer que uma estava dentro da outra, como a fruta

dentro da casca. (ASSIS, 2019, p. 191)

A partir disso, podemos observar que o perfil de Capitu é manifestado pelo narrador
desde o inicio do romance como o de uma mulher perigosa e manipuladora, induzindo o piblico
leitor a compactuar com as suas desconfiangas acerca do carater da esposa, fazendo-o acreditar
em sua verdade, em uma tentativa de transformé-lo em cimplice. O narrador também utiliza a
opinido do agregado José Dias em relagdo a Capitu para justificar suas suspeitas: “A gente
P4dua ndo € de todo ma. Capitu, apesar daqueles olhos que o diabo lhe deu... Vocé ja reparou
nos olhos dela? Sdo assim de cigana obliqua e dissimulada.” (ASSIS, 2019, p. 42). E, dessa
forma, consegue convencer o seu leitor que ele ndo € o unico a suspeitar do carater de Capitu,
comprovando assim que ndo apenas ele, mas o agregado José Dias também desconfiava, ainda
na infancia, do carater da amada de Bento.

As desconfiancas de Bentinho iniciaram no funeral do seu amigo Escobar, e apds
presenciar Capitu consolando a vidva, suas suspeitas foram agucadas. “Capitu olhou alguns
instantes para o caddver tao fixa, tdo apaixonadamente fixa, que ndo admira lhe saltassem
algumas lagrimas poucas e caladas...” (ASSIS, 2019, p. 167). As poucas lagrimas derramadas
foram o suficiente para prender a atenc@o de Bento, que julgou-a ter sentido culpa e cuidou em

se recompor e dissimular ao fingir preocupacdes com a amiga vidva. Ndo foi necessario



27

qualquer tipo de confissdo do adultério de Capitu para Bentinho, pois para ele apenas esse olhar

bastava para incriminar a esposa. Bento acredita na dissimulacdo dela ao descrever que

Capitu enxugou-as depressa, olhando a furto para a gente que estava na sala.
Redobrou de caricias para a amiga, e quis leva-la; mas o caddver parece que a
retinha também. Momento houve em que os olhos de Capitu fitaram o defunto,
quais os da viliva, sem o pranto nem palavras desta, mas grandes e abertos;
como a vaga do mar 14 fora, como se quisesse tragar também o nadador da
manhi. (ASSIS, 2019, p .167).

Para Bentinho, o luto de Capitu era idéntico ao da vitva do falecido, se atentando a
manter o papel da dissimulacdo para que ndo fosse notada. Apds a dedugdo do adultério,
Bentinho julgou o suicidio como melhor saida para se livrar da dor do adultério da esposa e do
melhor amigo. Entretanto, apds assistir a peca de William Shakespeare, Otelo, em que o
protagonista, transtornado de ciime, mata a sua mulher Desdémona, concluiu ele que: “O
ultimo ato mostrou-me que nao eu, mas Capitu devia morrer.” (ASSIS, 2019, p. 178). A partir
disso, € possivel observar a forma que o narrador € conivente com a sociedade patriarcalista,
concordando que a mulher considerada culpada deveria ter algum tipo de puni¢cdo ou destino
cruel.

O desejo de morte manifestado por Bento Santiago nos revela a sua grande vontade de
castigar Capitu pelo adultério com um destino impiedoso e cruel, sem compadecimento de
perdao e de uma morte rdpida. Para Bento, Capitu deveria sofrer, pagar pelo desgosto que o
tinha feito vivenciar. Desse modo, vemos que Bento utiliza-se da peca para que a sua
justificativa de vinganca tenha fundamento, uma vez que, se apenas pela desconfianca de
adultério, Desdémona foi castigada com a morte, Capitu que para ele era culpada mereceria
muito mais. A partir disso, podemos analisar a habilidade do escritor Machado de Assis, ao
utilizar-se do narrador Bentinho para fazer uma critica a sociedade que possuia uma visao
conservadora e moralista.

A solugdo encontrada por Bentinho, para punir o adultério de Capitu, foi manda-la para
a Europa sem a sua companhia, para viver apenas com o filho e com uma acompanhante
“Pegamos em nos e fomos para a Europa, nao passear, nem ver nada, novo nem velho; paramos
na Suica. Uma professora do Rio Grande, que foi conosco, ficou de companhia a Capitu, [...]
Assim regulada a vida, tornei ao Brasil.” (ASSIS, 2019, p. 183-184). Dessa forma, fica evidente
que Bento ndo conseguia mais conviver com Capitu e muito menos com o filho Ezequiel, que
acreditava ser o fruto desse adultério, se tornando cada dia mais parecido com o falecido amigo

Escobar:
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Ezequiel vivia agora mais fora da minha vista; mas a volta dele, ao fim das
semanas, ou pelo descostume em que eu ficava, ou porque o tempo fosse
andando e completando a semelhanga, era a volta de Escobar mais vivo e
ruidoso. Até a voz; dentro de pouco, j4 me parecia a mesma. [...] Eu, a falar
verdade, sentia agora uma aversdo que mal podia disfarcar, tanto a ela como
aos outros. (ASSIS, 2019, p. 176).

A similaridade do filho com o amigo tornou a convivéncia de Bento e a crianga Ezequiel
impossibilitada, pois a cada relance de olhar para o menino, Bento enxergava o falecido amigo,
com quem sua esposa teria cometido adultério. Apds a separacdo do casal, Bentinho nos
apresenta fatos a submissdo e obediéncia da esposa, que mesmo sendo acusada e exilada pelo

marido, tenta, de alguma forma, reverter essa situacao, como observa-se no trecho que segue:

Ao cabo de alguns meses, Capitu comegara a escrever-me cartas, a que
respondi com brevidade e sequiddo. As dela eram submissas, sem 6dio, acaso
afetuosas, e para o fim saudosas; pedia-me que a fosse ver. Embarquei um ano
depois, mas ndo a procurei, e repeti a viagem com o mesmo resultado. Na volta,
os que se lembravam dela, queriam noticias, e eu dava-lhes, como se acabasse
de viver com ela; naturalmente as viagens eram feitas com o intuito de simular
isto mesmo, e enganar a opinido. Um dia, finalmente...” (ASSIS, 2019, p.184)

A partir das cartas de Capitu direcionadas a Bentinho, vemos que essa forma submissa
de esposa era a esperada de uma sociedade patriarcal, que mesmo sendo acusada de adultério,
ainda que sem confissdo ou flagra, obedece a vontade de Bento em fingir ainda estarem casados.
Porém, o relacionamento se manteve de pé€ apenas na base de aparéncias diante da sociedade,
visto que o século XIX visava muito o status de casamento e familia estdvel e feliz. No entanto,
para Bentinho, ao Capitu demonstrar essa obediéncia e submissdo, ela estaria de alguma forma
admitindo o seu adultério, buscando pelo compadecimento e perdao do marido, caso contrario,
lutaria para defender o seu carater e a sua verdade. Mas, ao narrar que Capitu seguia calada, ele
consentiu com as suspeitas. Entretendo, Capitu € retirada de cena pelo marido/narrador, € o
publico leitor fica impossibilitado de saber a verdadeira reacdo de Capitu diante das acusacoes
de adultério, se foram mesmo expressadas como o narrador retrata ou se ela ndo aceitou essas
acusacoes e se defendeu.

Consequentemente, Capitu teve em seu destino além do exilio, a morte como o grande
castigo da infidelidade apontada pelo seu marido: “A mae, — creio que ainda nao disse que
estava morta e enterrada. Estava; 14 repousa na velha Suica.” (ASSIS, 2019, p .187). E sabido
que na literatura brasileira muitas personagens femininas sdo apresentadas com um final
tragico, frequentemente servindo como exemplos para as mulheres da sociedade. Por exemplo,

em A Cartomante (1884), de Machado de Assis, a personagem Rita € assassinada pelo marido
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ao ser descoberta em adultério, enquanto em O Guarani (1857), de José de Alencar, a
personagem Isabel trai o marido com o indio Peri e também € morta pelo marido. J4 em
Memorias de um Sargento de Milicias (1854), de Manuel Antonio de Almeida, a personagem
Luisinha é abandonada pelo amante e fica sozinha e infeliz apés trair o marido diversas vezes.

Esses sdo apenas alguns exemplos de obras literdrias brasileiras em que as personagens
femininas que cometem adultério tém finais tragicos. A forma como o adultério feminino é
retratado na literatura € um olhar sobre os valores morais e sociais da época em que a obra foi
escrita. Com isso, entende-se que a personagem Capitu € representada a partir da visdo
patriarcal de Bentinho, pois mesmo sem o adultério ter sido confessado, a mulher foi
incriminada e julgada por seu marido como infiel. Entretanto, ndo € possibilitado ao leitor saber
do posicionamento de Capitu quanto a aceitacio do julgamento do seu marido Bento Santiago,
uma vez que na obra s € retratado o ponto de vista do narrador, deixando em aberto a

veracidade da narrativa pelo olhar de Bentinho.

8. CAMILA X CAPITU: DISTINCOES NA CONSTRUCAO DO PERFIL FEMININO

A partir da andlise dessas duas obras, podemos compreender que a narracdo de Almeida
([1901] 2019) possibilita a liberacdo da personagem Camila de algumas ideias convencionadas
para século XIX, pois a autora transparece a autonomia feminina no contexto social em que
estava inserida, enquanto a narracdo de Assis ([1899] 2019) retrata, através do olhar sobre
Capitu, o cendrio machista/patriarcalista que visa manter nas construgdes literdrias o sistema
patriarcal de submissdo feminina. A partir de representacdes literdrias como essas, podemos
perceber como a sociedade molda as formas de agir de um sujeito.

Ao analisarmos as obras, fica evidente a distin¢c@o na constru¢do da personagem adultera
Camila em relag@o Capitu. Ao contrario de outras personagens femininas narradas por homens,
que muitas vezes sao retratadas de forma estereotipada e culpabilizadas pelo adultério, Camila
¢ acolhida pelos outros personagens da histéria, € mesmo ap6s a descoberta do adultério, ndo é
totalmente responsabilizada pela sociedade. Ao invés disso, a culpa € atribuida ao homem com
quem ela teve o caso, Gervésio.

Na obra, Camila € apresentada como uma mulher que busca sua prépria felicidade,
mesmo que para isso precise transgredir as normas sociais da época, que restringiam a liberdade
das mulheres e as puniam por se comportarem fora do padrdo estabelecido. Assim, a

personagem acredita que ndo pode ser culpabilizada sozinha, uma vez que seu préprio marido,
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diversas vezes, a traia e mesmo assim nao foi apontado como adultero. Desse modo, € visto que
a narrativa de Almeida ([1901] 2019) aborda também questdes de independéncia feminina no

século XIX. Essa perspectiva é apontada por De Luca, ao afirmar que a autora

[...] defendeu pontos de vista abertamente feministas. Mesmo distanciada de
uma postura revoluciondria nos equilibrados pontos de vista que advogava,
temperava as opinides expressadas com firmeza, desde seus escritos iniciais,
com uma delicada mescla de elegéncia e simplicidade — sendo chamada, por
isso, “a George Sand brasileira”, em analogia com a maior escritora francesa
do século XIX. (DE LUCA, 2015, p.277)

A escritora Julia Lopes apresenta, entdo, uma adultera fora dos padroes comuns da
época, ao terminar a sua narrativa sem nenhum castigo tragico pelo adultério, que era
considerado crime pelo sistema em vigor no periodo. A auséncia de final tragico € um marcador
que difere na produgdo de Julia, mas ndo anula alguns aspectos de sofrimento na vida de Camila:
0 seu casamento com Francisco Teodoro é fundamentado em nome da conveniéncia, tem como
destino ficar sem o amor do amante Gervésio e ter faléncia financeira.

Diferentemente da construcao do perfil de Camila, o narrador Bento Santiago traz na
descricdo do perfil de Capitu a clara representacio de como a mulher de uma época
patriarcalista era vista, a partir da concep¢do masculina, sendo uma menina bastante sagaz e
atrevida, ¢ “domada” apds o casamento com Bento, e mesmo apds a separacdo do marido, o
narrador ainda afirma que ela continuava tentando alguma reconciliacdo. Capitu tem como
castigo, ainda, o exilio da sociedade carioca, destinada a viver apenas com o filho e uma
cuidadora. Com isso, o narrador Bento Santiago tenta manipular o seu publico leitor para
acreditar na figura de Capitu como vild e megera e ele como a vitima da situagdo. Ainda a
culpabilizando por todos os inforttinios que foram concedidos a ele ao longo dos anos.

A partir disso, o adultério de Capitu, ao contrario do de Camila, ndo foi confessado. E
enquanto Camila € a adultera que grande parte dos personagens tem conhecimento e nao €
totalmente recriminada, além de reconhecer a responsabilidade do marido e acreditar que
dividem essa parcela de culpa igualmente. No entanto, a dela em nome do sentimento surgido
pelo amante e as dele carnalmente, de forma a ndo se deixar afundar na culpabilidade e ndo se
inferioriza tanto diante da figura masculina.

Desse modo, a partir dessas personagens analisadas, € visto que a construc¢do do perfil
adultero da mulher, tanto em texto em Julia Lopes de Almeida quanto em Machado de Assis,
possui suas particularidades, pois o adultério feminino naquele contexto histérico ndo € tolerado

e, em grande numero, as mulheres t€m como um claro exemplo do que a espera em caso de
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adultério, o impiedoso destino das personagens femininas adulteras, com um castigo cruel desde
o exilio da sociedade até a morte. Entretanto, em Juilia Lopes de Almeida, especificamente em
Camila, ndo hd recriminacio de modo mais enfético desse perfil da mulher addltera, ja que ndo
se enxergam de forma tao culpabilizada.

Portanto, advindas de uma sociedade bastante rigorosa com as mulheres, que as limitava
e restringiam em diversos ambitos sociais, a obra analisada de Almeida aponta para uma
percep¢ao que sabe que os homens ndo eram cobrados tdo precisamente como as mulheres,
mesmo cometendo o mesmo ato. Em suma, em A faléncia ([1901] 2019), ha uma tendéncia a

compreensdo e menos vinculo com a perspectiva patriarcal.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar as duas obras que fazem parte do contexto Realista/Naturalista fica evidente
uma notével diferenca em relacao a narracdo, quando se trata de desafiar os padrdes tradicionais
e patriarcais que moldam a construcio do perfil feminino adiltero. E importante lembrar que
cada narrador apresenta o mundo a partir de uma perspectiva tnica e, portanto, ao tentar definir
um modelo feminino, conforme vimos.

Desse modo, na obra de Machado de Assis, a personagem Capitu, situada em uma
sociedade machista e patriarcal, € retratada como submissa e sem autoridade para se defender
a partir dos relatos do narrador. Mesmo sem ter confessado, Capitu € acusada pelo marido Bento
Santiago de adultério e acaba sendo exilada da sociedade carioca. E interessante notar que o
adultério masculino, em geral, € visto como algo natural pela sociedade, sendo as mulheres
encorajadas a perdoar. Por outro lado, quando o adultério é cometido por uma mulher, é
considerado uma acdo imperdodvel, que vai contra as normas familiares, desafiando o
patriarcado.

Todavia, € interessante notar que a imagem da mulher adultera, culpabilizada e
estabelecida pelos homens, € ressignificada através de uma outra perspectiva narrativa, em que
ndo se vé tdo condenada como sdo retratadas nas obras literarias como em Dom Casmurro
([1899] 2019). Assim, destaca-se que Julia Lopes de Almeida aborda caracteristicas de
independéncia em sua protagonista, mesmo que em entrelinhas, emancipa a mulher da figura
masculina. A autora possibilitou para a sua personagem a oportunidade de modificar o seu
destino, antes premeditado pelos homens com um final devastador que ia desde o exilio, até a

morte. Além disso, Camila também € retratada como uma mulher que luta por sua liberdade e
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independéncia, desafiando as normas sociais da época, mesmo que grande parte do trabalho
para sobreviver viesse da mao de obra da sua sobrinha Nina, da sua filha mais velha Ruth e da
mulata Noca.

A personagem adultera, Camila, renova a esperanga de igualdade com os homens, ao
demonstrar consciéncia e auséncia de remorso em relagdo as suas agdes. Ela percebe que o
marido também as comete, mas nao é tdo duramente cobrado pela sociedade como ela. Assim,
a addltera construida por Almeida ([1901] 2019) aponta para uma quebra dos esteredtipos
patriarcais que usavam finais tragicos para punir as personagens adulteras, que buscavam
escapar de casamentos fracassados e sem amor ao se entregar aos amantes.

Por fim, a presente pesquisa se torna de grande relevancia para a literatura, uma vez que
auxilia na compreensdo do lugar que foi reservado para a mulher em diferentes cendrios
historicos, culturais e de género. Desse modo, compreender como o olhar para a personagem
adultera se diferencia nos possibilita a entender o lugar subordinado e marginalizado que foi
concedido as mulheres adulteras ao longo dos séculos. Portanto, diante das narrativas analisadas
ficou evidente que a construcdo das personagens femininas adulteras pode ser diferente do
contexto social e historico patriarcal do século XIX, dependendo do olhar que o narrador aponta

para o adultério cometido e o perfil da personagem construido.
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