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RESUMO

O objetivo deste trabalho é analisar como se evidéncia a ideia de supremacia masculina, no
romance Vozes do deserto, de Nélida Pifion. Contudo, esta pesquisa ndo abordara apenas o
conceito de hierarquizagdo do homem, na figura do Califa, mas também ira refletir sobre a
personagem Scherezade como uma mulher que se propde a transgressdo em meio a uma
sociedade extremamente religiosa e patriarcal. Possuindo a capacidade de deslocar seu eu da
carne, ou seja, do seu corpo fisico, Scherezade habita mundos diversos criados pela sua
poténcia narrativa: escapando, dessa forma, das garras do Califa que a mantém presa em seu
leito real. Para tanto, é teorizando sobre a constituicdo social do homem como ser dominante,
que refletiremos sobre as transgressdes de Scherezade que vive sob um sistema normatizador
dos comportamentos femininos. Assim, buscaremos compreender essas no¢es de dominagéo
masculina a partir dos conceitos propostos pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu (2012), que
entende a dominacdo como uma estrutura organizada socialmente e, atribui a diferenca na
anatomia dos corpos o fator responsavel pela distribuicdo das fungdes sociais para o feminino
e masculino. Em conclusdo, a pesquisa também discute sobre a habilidade de tecer palavras
que sera uma das principais armas utilizadas pela protagonista, Scherezade, como forma de
resisténcia e liberdade.

Palavras-chave: Dominacdo masculina. Transgressdo feminina. Diferenca bioldgica.

Naturalizacédo social.



ABSTRACT

The objective of this work is to analyze how the idea of male supremacy is evidenced in the
novel Vozes do Desert, by Nélida Pifion. However, this research will not only address the
concept of man's hierarchy, in the figure of the Caliph, but will also reflect on the character
Scherezade as a woman who proposes to transgress in the midst of an extremely religious and
patriarchal society. Possessing the ability to displace her self from the flesh, that is, from her
physical body, Scherezade inhabits different worlds created by her narrative power: thus
escaping the grip of the Caliph who keeps her trapped in her royal bed. Therefore, it is by
theorizing about the social constitution of man as a dominant being that we will reflect on
Scherezade's transgressions, who live under a system that regulates female behavior. Thus, we
will seek to understand these notions of male domination from the concepts proposed by the
French sociologist Pierre Bourdieu (2012), who understands domination as a socially
organized structure and attributes to the difference in the anatomy of bodies the factor
responsible for the distribution of social functions for the female and male. In conclusion, the
research also discusses the ability to weave words that will be one of the main weapons used
by the protagonist, Scherezade, as a form of resistance and freedom.

Keywords: Male domination. Female transgression. Biological difference. Social
naturalization.
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INTRODUCAO

Para Pierre Bourdieu (2012), a nogdo de oposicdo entre masculino e feminino tem
como fundamento favoravel o processo de naturalizacdo social — encontrando suporte na
diferenca biologica para provar a distin¢cdo entre 0s sujeitos, ocorre um movimento de
hierarquizacéo entre as figuras, em que o homem é dito como superior enquanto a mulher
passa por um sistema de inferiorizagdo. Portanto ocorrendo o processo de dominagédo
masculina.

Em alguns trabalhos académicos, Bourdieu é convocado para embasar as discussdes
no que concerne a ideia de supremacia masculina e, como esse conceito acaba influenciando
na divisdo do trabalho e concedendo a mulher cargos menores/inferiores. No artigo Da
submissdo a transgressdo: implicacbes dos papéis sociais na escrita feminina, das autoras
Araujo e Lima (2021), verifica-se uma analise das situacdes e padronizacdes ocorridas devido
aos papéis sociais destinados a figura feminina, especialmente, no oficio da escrita. Em sua
obra A dominacao masculina, Bourdieu (2012) teoriza como essas distingdes entre homem e
mulher foram organizadas e estruturadas socialmente.

Assim, o presente estudo aborda e discute o aspecto dominante proposto pelo
socidlogo Bourdieu, a partir da obra literaria Vozes do deserto, de Nélida Pifion - que recria 0
universo arabe nos trazendo uma personagem feminina, Scherezade, que propfe atos de
transgressdo em meio a uma sociedade controlada pelo poder patriarcal. E mediante esse
cenario gque nossa pesquisa se sucedera, tentando responder o seguinte questionamento: de
gue maneira a obra Vozes do deserto, de Nélida Pifion, partindo de uma narrativa que se
propOe a demonstrar as transgressdes de uma mulher, em meio a uma cultura pautada na
educacéo religiosa e sob um sistema institucionalizante, evidencia as nogdes de supremacia e
controle masculino?

Para tanto, estabelecemos alguns objetivos que servirdo de guia para 0 nosso estudo,
averiguando alguns pontos centrais da obra, na qual demonstramos como a personagem
Scherezade se qualifica como uma mulher transgressora; elucidamos também como o
personagem Califa é fruto de um sistema que lhe concede exercer as mais variadas formas de
dominacao; e estabelecemos as relagdes entre as formas de dominacao exercidas pelo Califa e
0s modos como Scherezade encontra para escapar.

A vista disso, a pesquisa justifica-se, primeiro, pela necessidade de se discutir as

nogOes de dominacdo masculina que foram enraizadas e naturalizadas pelo social. Em
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segundo plano, contribuir na maneira como se constitui e se institui o sistema patriarcal na
sociedade, assim, fundamentamos o debate sobre como a figura feminina é a principal vitima
dessa institucionalizacdo e dominacao que cerceia 0S COrpos.

Por conseguinte, o estudo em questdo se faz necessario por suscitar discussdes que
afluem na obra literaria e estabelecer didlogos com outros conceitos, trazendo grandes
contribuigdes para o social. Ademais, ao partirmos de uma obra de autoria feminina - de uma
das mais notaveis vozes da contemporaneidade brasileira, Nélida Pifion - a pesquisa se torna
significativa por ser através de uma narrativa feminil que temos acesso as construcbes de
poder que normatizam o papel da mulher enquanto sujeito social.

Assim, cifrando-se como uma das grandes vozes literarias que constitui o cenério
contemporaneo brasileiro de literatura, Nélida Pifion tornou-se a primeira mulher a presidir a
Academia Brasileira de Letras, no ano de 1997. Ganhou varios prémios literarios como:
Prémio Walmap com o romance “Fundador” (1970); Ficcdo Pen Clube com a obra “A
Republica dos Sonhos” (1985); e com o texto intitulado Vozes do deserto, publicado pela
primeira vez em 2004, a escritora obteve o prémio Jabuti, como o melhor romance de fic¢ao
do ano 2005.

Ao rememorar o classico “As mil e uma noites”, na escrita da obra Vozes do deserto,
Nélida Pifion ndo estd fazendo apenas uma mera releitura do texto arabe, mas sim nos
inserindo dentro da subjetividade das personagens — em especial, a autora nos convida a
conhecer a intimidade da personagem Scherezade: seus medos, dramas, incertezas,
peculiaridades. No classico arabe, o foco narrativo se detém nas histérias que Scherezade
conta para o Califa, na tentativa de ludibriar o0 monarca de Bagda e conseguir sobreviver a
mais um dia.

Ja em Vozes do deserto, somos postos diante da individualidade de uma figura
feminina que se propde a transgredir em meio a uma cultura extremamente religiosa e
institucional: Bagda € governada pelo Califa, representante da grei abassida, que comanda o
califado por geragdes; homem austero que apds ter sido traido pela esposa, criou um decreto
que consistia no fato dele poder desposar, a cada noite, uma jovem do reino e, no dia seguinte
manda-la para o cadafalso, numa tentativa de vinganca pela humilhacéao sofrida.

Posto isto, a presente pesquisa € um estudo bibliografico de cunho qualitativo que visa
abordar os textos a partir de uma interpretacdo critica. Com isso, busca-se em primeira
instancia fazer uma analise da personagem Scherezade a partir do viés da transgressdo —
tracando uma discussdo sobre seus primeiros contatos, ocorrida ainda na infancia, com uma

das artes mais antigas do mundo, a arte de narrar. Além disso, discutimos como ela, diante de
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um cendrio de completa vassalagem a uma figura “maior”, o monarca de Bagda, consegue
driblar as situacfes e convencé-lo a Ihe ceder mais um dia de vida, em uma luta diaria pela
sobrevivéncia. Ademais, a partir dessa figura feminina verificamos que mudancas ocorreram
dentro do califado e, se seu ato de coragem transfigurou ou modificou algo em um ser
nascido, construido e entendido para ser uma figura inabalével.

ApoGs refletirmos sobre a contadora de historias, discutiremos o perfil masculino
enquanto aspecto dominante, utilizando o personagem Califa como representante dessa
categoria. Para isso, partirmos dos conceitos propostos por Bourdieu (2012), para discutirmos
a ideia de supremacia entre os seres, em que uma figura (0 homem) é elevada a categoria
superior enquanto a outra (a mulher) é rebaixada e inferiorizada. Tudo isso tendo sustentacéo
na diferenca anatdmica dos 6rgdos sexuais, que compele aos seres uma diferenciacdo tanto
corporal quanto social.

Em dltima instancia, o didlogo aqui posto perpassa por outros campos de discussdes,
como as relagbes sexuais e as formas de controle. Para tanto, examinamos como se
estabelecem essas formas de dominacdo sexual diante da coOpula praticada entre as
personagens Califa e Scherezade: o sexo mecanizado realizado entre ambos explanando, de
um lado, o heroismo de uma mulher que se sacrifica em prol de outras jovens, por outro lado,
0 autoritarismo de um homem, soberano de um povo, que se sentindo humilhado pela traicao
da esposa, resolveu desposar e matar uma mulher por dia, tentando desse modo, aliviar a
desonra infringida pela antiga rainha. Com isso, elucidamos como essas construcfes de poder

se concebem e como se materializam dentro do corpo textual literario.
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1. VIVENCIA ENTRE MUNDOS: SCHEREZADE TRANSGRESSORA

O presente capitulo - tenciona tracar a evolucdo da personagem Scherezade, partindo
dos primeiros ensinamentos ocorridos em sua infancia sob a vigilia da ama Féatima,
descrevendo todos os atomos de transgressao realizados por ela, por intermédio de uma das
artes mais antigas do mundo, a arte de narrar histdrias. Para tanto, utilizamos as reflexdes de
Eliane Campello (2019) e Boso (2011) acerca da arte de narrar e da memaoria como arcabouco
literdrio que registra todos os picos imaginarios da protagonista. Ademais abordamos o
embate entre a imaginacdo de Scherezade e a tirania do Califa e, como a contadora se institui
como um ser plural, conseguindo deslocar a sua identidade do seu corpo, tudo isso sendo

possivel gracas ao poder da palavra.

1.1. Ainfancia de Scherezade

Para tratarmos a respeito de Scherezade, uma mulher educada, inteligente e refinada;
primeiro se faz necessario nos transportar para a sua infancia, para compreendermos que
moldes ou que maos modelaram essa mulher que nos é tdo cara.

Filha do Vizir, braco direito do monarca de Bagda, Scherezade nasceu em “bergo de
ouro”, teve uma educag¢do esmerada com os grandes mestres do califado que foram seus
professores, tendo ela acesso, desde cedo, a grandes textos traduzidos do grego para o arabe
que seus mestres a disponibilizavam. Além disso, “os mestres de Bagda, convocados para esta
miss&o, amanheciam diariamente no palacio, s6 deixando Scherezade ao anoitecer” (PINON,
2008, p. 102). Durante toda a sua infancia e juventude Scherezade estava cercada de
conhecimentos que eram destinados unicamente aos homens, assim, a sua educacdo é uma
educacdo masculina, pois sé os homens tinham tal privilégio. Porém, por ser filha de um
homem poderoso, ela teve o sortilégio de ser educada de igual modo.

Dentre 0s seus mestres encontramos uma mulher, Fatima, porém o conhecimento desta
ndo é provindo dos grandes centros de estudos de Bagdé, seu conhecimento é fruto do contato
direto com os contos orais que sdo perpassados de boca em boca pela camada pobre do povo.
Fatima era uma escrava do palacio e ama de Scherezade, e com a morte da mae da princesa,
ela ficou responsavel pela criagdo daquele ser, e, assim, “ensinara-lhe a contar historias”
(PINON, 2008, p. 03).

Scherezade desde pequena dava mostras do seu dom de contar narrativas, dom esse

que herdou de sua mée. Quando crianca fabulava historias sobre o cotidiano da classe humilde
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de Bagda e tomava conhecimento a respeito de lendas e outros registros espalhados pelo
califado. Sua familia ficava encantada com a facilidade que ela demonstrava ao narrar esses
contos e como conseguia acumular todos aqueles relatos em sua memoria. “Scherezade tem o
verbo facil. As palavras, formando um amalgama inquebrantavel, vdo servindo como que de
escudo para os personagens a desfilarem diante do soberano” (PINON, 2008, p. 19). Em
Scherezade existe uma das artes mais antigas do mundo, a arte de contar historias.

Conforme aponta Eliane Campello (2019) em seu artigo A metafora da resisténcia em
Vozes do deserto, de Nélida Pifion, um dos atos de resisténcia da protagonista da obra
nelidiana ¢ “o fato de ela ter a condi¢do de mergulhar ‘na memdria arcaica’ e apontar para o
seu lugar de origem arabe — Bagda” (CAMPELLO, 2019, p. 221). Isso porque, no decorrer da
narrativa, a memoria serd uma grande aliada de Scherezade, pois € com base em tudo que
aprendeu e acumulou durante os anos, que ela cria um repertério vasto que sera apresentado e
utilizado como arma contra o Califa.

Ainda segundo Eliane Campello (2019), a arte de narrar de Scherezade, ou seja, a
construcdo de suas historias é entendida como uma espécie de “bricolagem artistica”, que,
conforme a autora, compreende-se como “o estabelecimento de semelhangas entre condi¢des
naturais e sociais, e tido como o unico meio de sobrevivéncia de Scherezade, isto €, baseado
na arte de criar um tapete de palavras entrelagadas” (CAMPELLO, 2019, p. 218). Durante sua
infancia, Scherezade ja brincava com as palavras, possuia um talento admiravel para criar e
utilizava isso como finalidade recreativa: para entreter a sua familia e se abstrair das horas de
tédio que enfrentava debaixo do teto do palacio. Nesse sentido, a protagonista se enquadra no
perfil de uma teceld, visto que ela vai entrelacando os fios narrativos das histérias e tecendo
uma trama/armadilha contra o Califa.

Ademais, no que concerne a figura da ama Fatima, essa auxiliou Scherezade a
entender e compreender 0 mundo arabe, explicando-lhe detalhadamente como se constituia a
geografia do cenério de Bagda, ja que Scherezade era proibida de sair das dependéncias do
palécio, tendo apenas acesso aos jardins, onde esse servia de palco para as suas reflexdes.
Para além disso, Fatima ajudou Scherezade a conhecer, pela primeira vez, o cenario de suas
histdrias, transfigurando-a em menino para que a jovem princesa nao fosse reconhecida e nem

repreendida pelos habitantes de Bagda, e muito menos impedida pelo Vizir:

Scherezade ja ndo podia mais esperar. Chegara a hora de romper as amarras, de
visitar o mercado. Também Fatima ja ndo tinha como prorrogar esta decisdo. Assim,
antes de se dirigirem ao centro de Bagda, ela cuidou de impedir que o Vizir
descobrisse o grave delito. Para apagar em Scherezade as marcas da procedéncia
nobre, a fez passar por um rapaz imberbe, de complei¢éo delicada. Operando nela tal
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transfiguracdo que Scherezade, confrontada com um disfarce a realcar-lhe a
ambiguidade, ja ndo sabia, ao final, quem era, a que nome atender. Um dilema que,
se a perturbava, fazia a ama rir. Orgulhosa de um trabalho que se opunha ao corpo
original da adolescente e disfarcava-lhe o sexo, Fatima mostrou-lhe, com exemplos
concretos, as vantagens de experimentar o prazer de ser menina e menino ao mesmo
tempo (PINON, 2008, p. 140)

Nessa transcricdo do texto literério, visualizamos uma transgressdo de Scherezade
ocorrida ainda na infancia: desobedecendo as ordens do pai, o poderoso Vizir, ela, com a
ajuda da ama, transfigura-se em menino para poder conhecer o lugar onde habitava. Alem do
mais, esse processo de transformacdo vivenciado pela protagonista a deixa em um estado de
completa agitacdo, pois habitando essa nova identidade ela ja ndo sabia “quem era, a que
nome atender”.

Essa transfiguracdo foi um processo que possibilitou Scherezade a habitar dois corpos
diferentes anatomicamente e, além disso, a fez conhecer um pouco sobre o universo
masculino e que vantagens e experiéncias ela poderia experimentar ao se transfigurar em
menino. Dessa forma, a protagonista foi moldada pelos mais sabios mestres e mestras, pois
ndo vamos esquecer que é Fatima quem induz Scherezade a cometer uma de suas primeiras
transgressdes, com isso, podemos compreender a ama como uma mulher também
transgressora, ja que ela, enquanto escrava do Vizir, burla a sua autoridade e leva a filha desse
poderoso homem para as vielas mais pobres de Bagda, onde se encontram o0s charlatGes,
mercadores, encantadores de serpentes, etc.

Assim, Scherezade vai se configurando como uma mulher diferente das demais do
califado, ela habita corpos e mundos distintos, sua imaginacao repleta de seres fantasticos
como: ladrBes, marinheiros, génios da lampada, torna-se um mundo livre, onirico, que ela
pode residir sempre que se sentir enfadonha ou exausta de ver a forma como os homens
conduzem aquele reino e, principalmente, como os stditos sdo tratados.

No que concerne a personagem Scherezade nelidiana, Boso (2011) tece as seguintes
palavras: “ha na personagem, um imaginario inesgotavel que vitaliza, dissemina, ressemantiza
imagens, criando paradigmas e diretrizes que se fortalecem na estruturagdo de sua condigéo
de mulher ativa no mundo” (BOSO, 2011, p. 98). Esse pensamento de Boso refere-se ao
arcabouco narrativo da contadora, um universo inesgotavel de lendas, contos e outros
registros, além disso, esse imaginario também representa inimeras outras vozes, que
compartilham o mesmo sentimento de Scherezade, enquanto mulher arabe, vivendo sob um

sistema de forte vigilancia.
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Ademais, é mediante a forma como o Califa conduz o reino, a sua indiferenga em
relacdo as mulheres e o decreto de morte que paira sobre todas as donzelas, que Scherezade
decide desafiar e por fim a tirania desse homem. Pois “Scherezade ndo teme a morte. Nao
acredita que o poder do mundo, representado pelo Califa, a quem o pai serve, decrete por
meio de sua morte o exterminio da sua imaginagdo” (PINON, 2008, p. 02). Scherezade ndo
acredita que o Califa consiga por fim a sua imaginacao, logo decide travar uma batalha contra
o tirano, ja que acredita que sua morte ndo sera decretada.

Por conseguinte, Scherezade em uma atitude heroica, resolve ir ao palacio do monarca
e se apresentar como uma donzela que quer se tornar esposa do soberano, numa tentativa de

parar com as mortes que se sucediam:

Tenta convencer o pai de ser a Unica capaz de interromper a sequéncia das mortes
dadas as donzelas do reino. N&o suporta ver o triunfo do mal que se estampa no
rosto do Califa. Quer opor-se a desdita que atinge os lares de Bagda e arredores,
oferecendo-se ao soberano em sedicioso holocausto (PINON, 2008, p. 02)

Confiando-se em seu talento de fabular historias, Scherezade, heroicamente, vai ao
encontro do sultdo e, oferece-se como mais uma vitima ao holocausto. O Califa ao deter sua
mirada diante daquela mulher delicada, casta, mal sabe todo o ardil que ela trama: Scherezade
planeja envolver 0 monarca em suas narrativas, quer com isso despertar o interesse dele para
as historias que conta, aproxima-lo um pouco dos seus personagens e leva-lo a uma viagem
onirica pelas vielas de Bagd4, onde se encontra os seus suditos. Para além disso, ela também
pretende fazer a travessia dos muros de Bagda e levar o soberano a conhecer outras culturas,
principalmente a cultura dos povos que vivem no deserto, tudo isso através dos seus relatos,
sem sair, fisicamente, do palacio.

Dessa forma, ela se casa com o soberano e pGe em préatica o seu plano de acabar com
0s assassinatos utilizando, como ja sinalizado anteriormente, um repertorio vasto de historias
originarias das vielas de Bagda para ser apresentado ao monarca. A arte de narrar sera a
grande arma de Scherezade contra a tirania do Califa.

Assim, tornando-se esposa do soberano, a contadora de histérias imediatamente vai
para 0s aposentos reais, que se configura, a partir daguele momento, como o seu cativeiro. Ela
esta totalmente proibida de sair dali; sua irmé Dinazarda que fazia parte do seu cortejo é a sua
companhia diaria, assim como a escrava Jasmine que foi designada para servir as irmas. E
entre as paredes que constitui essa alcova que o Califa exerce a sua dominacao para com a sua

mais jovem esposa, Scherezade.
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Confinada aos aposentos, Scherezade estd impedida de circular pelo palécio, pelos
jardins, e seu futuro ja foi tracado pelo soberano: a noite o casamento sera consumado a partir
da copula entre ambos, pela manha o verdugo a esperara para ser cumprida a proclamacao do
Califa, e a sua vinganca ser efetuada por mais um dia. Naqueles aposentos “as filhas do Vizir
alimentam-se frugalmente. Testemunhas da realidade faustosa, abracam-se contristadas,
evitando mencionar entre elas a palavra fatidica que ao amanhecer transportaria Scherezade
ao cadafalso” (PINON, 2008, p. 06).

A dominacdo praticada por esse personagem vai muito além da dominacéo fisica, a
simples mengdo do nome do monarca, em muitos momentos da narrativa, ja é o bastante para
fazer os outros personagens se retrairem, assim como a sua palavra nunca € desobedecida. A
sua presenca causa tanto nos suditos, como nas jovens esposas, um medo aterrorizante, que
paralisa, retrai, modera as a¢fes do outro.

Entdo, Scherezade mediante esse cenario, ndo estd preocupada apenas em livrar-se da
morte pré-datada, mas também se preocupa com a aproximacao, o contato com o Califa: logo
mais ao cair da noite estardo face a face, e esse fato a estremece. Questiona-se como ira
despertar o interesse daquele homem autoritario para suas narrativas que requerem atencao e
certa dose de sensibilidade para serem sentidas e apreciadas. Debruca-se sobre varios
pensamentos, acerca de como atrai-lo para sua teia narrativa, como fazer para que ele detenha
a sua mirada sobre ela e atente-se para as suas histdrias.

Assim, é a partir da figura do Califa e das mulheres presentes na narrativa nelidiana
qgue elucidamos o0s conceitos propostos por Pierre Bourdieu (2012), a respeito da
hierarquizacdo social da figura masculina em detrimento da figura feminina. O homem passa
a desempenhar a postura de dominador que lhe foi socialmente conferida e, a mulher, na

posicao de subalterna, efetua a sua submissdo metodicamente.

1.2. Dinazarda e Jasmine: as mulheres por tras de Scherezade

Para conseguir efetuar o seu plano com éxito, Scherezade conta com a ajuda da sua
irma Dinazarda, ela faz parte do seu cortejo quando ambas as irmas se dirigem ao palécio do
Califa, em um momento de sacrificio em prol das donzelas do reino.

Dinazarda é astuta, mas, diferentemente de Scherezade, ela ndo tem o dom de narrar,
porém tem o poder de persuadir. Ela atua como uma voz fundamental na narrativa, pois, com
a sua forma persuasiva — jd que aprendera com o0 pai as mais diversas formas de

convencimento e administracdo, ap0s as nupcias do recente casal, Dinazarda abre caminho
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para as narrativas de Scherezade, induzindo o Califa a ouvir uma histéria da sua jovem
esposa, sabendo que logo mais a mandaré para o cadafalso, ele aceita sem muitos protestos.

Além de atuar como uma espeécie de porta-voz entre o Califa e Scherezade, Dinazarda
também cumpre a tarefa de acordar e preparar a irméd para o cerimonial de cdpula, escolhendo
as vestimentas e as joias que a irmd ird usar a cada noite. Dinazarda se atenta em criar um
ambiente ludico e sensual que ajude Scherezade a prender e avivar o interesse e a atencao
total do Califa.

Apesar disso, Dinazarda “arrepende-se da promessa feita a irmd, mas ndo pode falhar
em cumprir a missdo de despertar a sonolenta Scherezade apds a cOpula e convencer o
soberano da necessidade de ouvir a historia da irma antes de ordenar sua decapitagdo”
(PINON, 2008, p. 11). O destino de Scherezade depende tanto da sua habilidade de engendrar
histérias como do seu poder de persuasdo, caso uma dessas capacidades falhe significaria a
morte.

Nesse contexto, 0 uso da palavra como arma de persuasdo ou como dom de encantar é
tema presente na narrativa. E por meio da palavra que tanto Scherezade como Dinazarda
conseguem tecer e sustentar a grande teia para “aprisionar” o Califa, além disso, a palavra
COMO persuasao e como narragdo garante a vida de ambas as irmas.

A palavra, nesse cenario narrativo, também atua para dar vez e voz a uma figura quase
inexistente aos olhos do Califa, a escrava Jasmine. Ela serve ao soberano ha muito tempo,
porém “o Califa mal olha Jasmine, ndo lhe d4 importancia. Ignora que ela traz no regago
mistérios tipicos da nagdo que governa” (PINON, 2008, p. 79).

A partir do momento em que Jasmine comeca a servir as irmas e a participar dos
momentos de contacdo de historias, ela comeca a se conhecer e a se identificar com as
personagens de Scherezade, principalmente quando as narrativas sdo voltadas para os
ndmades do deserto, para a nacdo beduina. Nesse momento, um processo de
autoconhecimento comeca a se instalar no intimo de Jasmine e ela se reconhece, cada vez
mais, nesses personagens, inspira-se em Scherezade e sonha conseguir um dia ocupar o seu
lugar como contadora de historias, o que de fato acontece quando Scherezade prepara Jasmine
para substitui-la como contadora e Dinazarda para ocupar o seu lugar na cama com o Califa.

Ambas as personagens aqui retratadas, Dinazarda e Jasmine, sdo fundamentais no
processo de “aprisionamento” do Califa aos relatos de Scherezade. Elas auxiliam Scherezade
em sua farsa, sdo responsaveis pelo bom funcionamento da trama e, além disso, do proprio
bem-estar da protagonista. A respeito das personagens femininas da obra Vozes do deserto,

Boso (2011) discorre o seguinte:
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As personagens femininas pifionianas se fundem, se complementam e tendem a
eternizar-se como as sequéncias das historias, ou melhor, a Scherezade que herdara
o dom de narrar da mée se perpetua nesta figura ja falecida que, posteriormente, se
perpetua na ama de criagcdo Fatima que, apesar de ausente, era eximia contadora de
historias (BOSO, 2011, p. 139-140)

Boso (2011) nos descreve sobre a perpetuacdo do dom de narrar historias que perdura
nas personagens femininas nelidiana, tendo inicio na mae das princesas, depois na ama
Fatima, logo em seguida em Scherezade e, por fim, esse mesmo dom chega até a escrava
Jasmine que passa por um processo de identificagdo. Ela sai de uma posicéo de subserviéncia
e sobe a categoria de narradora, tendo sua voz ouvida e contemplada pelo Califa.

Na constituicdo desse processo, Jasmine ia se configurando como contadora a medida
que observava Scherezade e cumpria as ordens de Dinazarda que a encarregava de coletar,
pela Medina, histdrias do povo arabe, interesse principal do soberano. Nessas andancas pelos
corredores de Bagda Jasmine construia, geograficamente, o cenario do lugar, tendo como
apoio as descri¢cdes narradas por Scherezade. Desse modo, ela preparava ensejo literario tanto
para Scherezade como para si mesma, construindo o seu proprio arcabouco de histérias.

Com isso, afirmamos que ambas as mulheres, Jasmine e Dinazarda, s&o extremamente
importantes para o prorrogamento da vida de Scherezade, classificando-se, de certo modo,

como uma extensao da contadora.

1.3. Transfiguracdes de Scherezade

Durante os momentos de contacdo de histérias, a protagonista, Scherezade, vivencia
alguns processos de transfiguracdo, e isso se d& devido a sua capacidade de subversdo do
corpo, ndo se limitando a uma unica identidade. Para entendermos esse processo de
transfiguracdo, vamos fazer uso de uma outra terminologia que melhor nos auxilie na
explicacdo desse processo, assim, “metamorfose” sera também um dos termos aqui utilizados
para descrever as transfiguracgdes sofridas por Scherezade.

Para tanto, cabe aqui informar que durante a verbalizagdo de suas historias, a
contadora consegue assumir a identidade do ser que esta descrevendo, seja ele homem ou
mulher. “Seu corpo absorve em igual intensidade as propor¢des de cada qual. Lateja, pulsa,
incha, cresce, endurece, segundo a anatomia que representa nos seus relatos” (PINON, 2008,
p. 275). Ela consegue sentir e vivenciar tanto as sensacdes masculinas como femininas, esta

livre das amarras postas socialmente e ndo se limita a exclusividade de ser mulher.
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Além de divisar entre mundos, Scherezade consegue sentir 0s seres que descreve e,
isso nos remete a sua infancia quando travestida de menino “j& ndo sabia, ao final, quem era, a
que nome atender” (PINON, 2008, p. 140). Esse processo de metamorfose ja vinha
acontecendo desde a sua meninice, diferenciando-a das demais mulheres que compunham o
reino.

Boso (2011) destaca que esse processo de metamorfose vivenciado por Scherezade se
configura como uma espécie de resisténcia na sua luta diaria por mais um dia de vida, assim,
conforme a autora “a luta pela sobrevivéncia € comovente e mostra a trajetoria sufocante
dessa mulher na vida cotidiana, que acaba por integrar, no préprio ser, uma comunhdo de
opostos feminino e masculino para atenuar o sofrimento do corpo e da alma [...]” (BOSO,
2011, p. 80). Por intermédio dessa metamorfose sofrida pela personagem, ela consegue
sobreviver a mais um dia nas mdos do Califa, e, esse processo de integracdo com 0s
personagens que narra € um dos fatores que a faz ser tdo sedutora, enquanto narradora aos
olhos do Califa. Além disso, € um meio de libertar-se da presencga odiosa do soberano.

Em varios momentos, durante o processo de contacdo, Scherezade clama para que seus
personagens assumam o rumo da histéria que esta narrando, que venham defendé-la e livra-la
do fardo constante de narrar. E nesses momentos de suplica e desespero que ela se vé
amparada por seus personagens, além disso, as transfiguracGes vivenciadas pela contadora
atuam para a compreensao da jovem princesa acerca dos seres. Assim, Scherezade “assume ao
mesmo tempo a condicdo masculina e feminina com o intuito de compreender a dimenséao
desses seres imortais” (PINON, 2008, p. 197).

Além disso, Scherezade ndo vive sob os ditames estabelecidos pela religido, afastara-

se a muito desses principios em prol dos seus personagens:

Scherezade, porém, ndo vive na esfera da fé. Para sua natureza inconformada, a
religido ndo constitui uma vocagdo. Ao contrdrio, centrada na banalidade do
cotidiano, hd muito afastara-se do plano divino, a pretexto de lancar-se a flria dos
personagens que lhe desgovernam a imaginacdo. A simples ideia de nada Ihe
apaziguar o espirito além de suas criaturas, ela sorri, consente que Jasmine de novo
se aproxime, faca-lhe companhia (PINON, 2008, p. 85)

Portanto, Scherezade vai se constituindo como uma personagem plural, dona de uma
variedade de identidades que se afirmam durante 0 momento de contacdo de histdrias,
identidades essas que, de certo modo, vém a tona para salva-la e Ihe conferir mais uma

manha.
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1.4. Embate entre a imaginacao e a tirania

Ao longo da narrativa de Vozes do deserto, somos postos diante de um embate entre a
imaginacdo que se configura na imagem de Scherezade e a tirania representada pelo Califa.

Como sinalizado anteriormente, Scherezade se utiliza da linguagem, do seu dom de
contadora para tecer uma trama contra o Califa, ela deseja enlaga-lo em seus enredos, prender
sua atencdo e transforméa-lo em seu “prisioneiro”, ou seja, tornar o Califa dependente de suas

narrativas. A despeito do uso da linguagem na narrativa, Boso (2011) relata que:

E através da linguagem que a personagem assume todo o poder da situagéo,
propiciando a imposicdo de uma outra realidade para si e para o outro, num processo
revoluciondrio para reafirmar-se no tempo e no espaco enquanto mulher e com uma
voz que ecoa nos lugares mais longinquos, visando ao seu reconhecimento,
autonomia e liberdade (BOSO, 2011, p. 155)

A linguagem propicia a criagdo de mundos fantasiosos, para onde Scherezade
transporta o Califa a cada noite que se segue. E diante das historias fabuladas que o Califa
consegue viajar pelo universo, ou melhor, pelos universos de Scherezade. Em muitos
momentos da narrativa ele tenta alcangé-la, mas sem éxito.

A voz de Scherezade ecoa pelos mais distintos lugares, principalmente pelo deserto,
através da linguagem ela afirma sua identidade, muda a realidade a sua volta, e, a utiliza como
sua principal “arma de salvag¢do”, ja que a linguagem também servird de escudo para se
proteger contra o Califa. A despeito da voz Paul Zumthor (2007) apud Coelho (2008, p. 47)

declara que:

[...] a voz é uma subversdo ou uma ruptura da clausura do corpo. Mas ela atravessa o
limite do corpo sem rompé-lo; ela significa o lugar de um sujeito que ndo se reduz a
localizacdo pessoal. Nesse sentido, a voz desaloja 0 homem do seu corpo
(ZUMTHOR, 2007, p. 80-84 apud COELHO, 2008, p. 47)

Scherezade viaja pelos mais diversos mundos através de sua narracédo, ela consegue se
esvair do seu corpo e habitar mundos e corpos distintos, ndo se reduzindo a uma unica
identidade, sua voz ecoa, rompe as barreiras da dominagéo e ela se afirma como um ser plural.

Nesse sentido e em conformidade com o pensamento de Paul Zumthor, Scherezade se
esvazia, desloca o seu ser da clausura do corpo - em muitos momentos da narrativa podemos
visualizar como a contadora consegue fazer esse deslocamento, pois “alheia aos conflitos da
escrava, Scherezade ja ndo se encontra entre elas, simplesmente imergira em uma zona

proibida, que ha muito frequenta. Distante dos atos comuns, ela rega palavras, ativa a
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imaginagdo” (PINON, 2008, p. 49). Scherezade se desprende do seu corpo, da sua carne, e
vigja para lugares que jamais poderia ir estando presa ao Califa, alimentando a sua
imaginacdo e aumentando o seu repertorio verbal.

Assim, a maior arma de Scherezade contra o Califa é o seu poder narrativo, ja que ela
consegue deslocé-lo do plano real e o conduzir pelos seus universos oniricos, deixando-o em
um estado de devaneio temporario, pois logo que se percebe nessa condigdo, ele retorna a sua
posicao fixada de chefe de Estado.

Ademais, durante a narrativa, o Califa vai se tornando cada vez mais dependente das
historias de Scherezade, pois “o fato ¢ que o desencanto do Califa com as tramas da corte
acentuara-se apds Scherezade submeté-lo aos efeitos voluptuosos de seus relatos” (PINON,
2008, p. 106). A partir desse desinteresse do personagem pelos assuntos relacionados ao seu
califado, comeca a ocorrer nele um processo de civilizacdo, porque as historias de Scherezade
ao mesmo tempo em que afastam a atencdo do Califa dos assuntos da corte, também iniciam
um processo de humanizagéo.

Porém, a medida que esse processo vai se efetuando no intimo do soberano, para a
contadora “cada noite torna-se mais penoso defender a vida e a historia” (PINON, 2008, p.
109). O ato de narrar vai se tornando cada vez mais um fardo para Scherezade, ela narra com
a finalidade Unica de defender a sua vida, trava uma batalha diaria com 0 monarca, em que sai
vencedora, mas a que custo? Em muitos momentos reflete se ja ndo estaria ela morta vivendo
confinada nos aposentos daquele homem.

A eximia narradora sai a catar pelos aposentos reais um tecido, uma fruta, o sol que
atravessa os vitrais da janela em arco, a poeira trazida pelas tempestades de areia: recolhendo
esse material com a intencdo de montar uma histéria para ser apresentada ao Califa. Seu
material literario comeca a ficar escasso e 0 embate entre vida e morte torna-se cada vez mais
penoso para ela, porém “é, alids, em nome de tudo que a devora por dentro que sai a catar
frases, motes, os artificios narrativos que lhe conservem a vida at¢é a manha seguinte”
(PINON, 2008, p. 23). Scherezade encontra-se em uma luta diaria pela sobrevivéncia e
qualquer falha sua constituiria a vitéria do Califa e, como consequéncia dos seus atos, sua
morte.

E importante salientarmos que as historias de Scherezade na obra Vozes do deserto sdo
elevadas a segundo plano, o foco narrativo recai na figura da contadora de histdrias e ndo nas
narrativas que ela verbaliza. As historias, como bem descreve Boso (2011), vdo funcionar

como uma espécie de carcere para o Califa, atuam com a finalidade Unica de atrair a atengéo
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do soberano, livra-lo da imagem grotesca da Sultana copulando com o escravo africano, e
afastar a morte que paira sobre a cabeca da protagonista.
Ademais, a despeito de Scherezade, o que a motiva a continuar a batalha contra o
Califa é o fato de conseguir ter a plena certeza que ele ira parar com a matanca das jovens
donzelas, além disso, tendo o poder de divisar entre mundos, Scherezade consegue se manter
firme em seu proposito:
Quando se pergunta por que narra, hesita na resposta, e ndo lhe importa. Sabe
apenas, até 0 momento, que narra com o intuito de afugentar a sombra das futuras

vitimas do vingativo Califa projetada na plataforma, onde o cadafalso destaca-se,
imponente (PINON, 2008, p. 208)

O desfecho desse embate entre as personagens, Scherezade e Califa, se da com a
vitdria da contadora. Além de conseguir parar com os assassinatos, ela foge das garras do
Califa e lanca-se pelo deserto a fim de encontrar a sua antiga ama Fatima.

A fuga da protagonista, como bem destaca Eliane Campello (2019), é um ato de
extrema ousadia, principalmente vindo de uma mulher que vive sob os paradigmas estatais em
que ela se encontra. A fuga se configura como uma acao de resisténcia pela vida e por sua
identidade enquanto mulher arabe contadora de histérias.

Scherezade ¢ uma mulher ousada que se valeu do uso da palavra para enfrentar o
homem mais poderoso do contexto arabe, seus estratagemas ndo se equivalem de forca fisica
ou violéncia, ela utiliza a palavra como arma, como escudo protetor, como afirmacéo de sua
identidade, como meio de quebra da dominagdo masculina e a afirmagdo do ser mulher para
essa sociedade patriarcal.

Desse modo, podemos afirmar que a fuga da contadora de histérias se estabelece como
uma espécie de libertacdo do poder patriarcal, ja que “Scherezade é construida em resposta a
sociedade machista e patriarcal representada pelo poder do Califa” (COELHO, 2008, p. 55).
Assim, a Scherezade nelidiana é simbolo de resisténcia, ousadia e liberdade: ja que em meio a
um cenario de completo controle, ela consegue, a todo momento, transpor-se fora daquela

realidade aterrorizante e autoritaria.
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2. O CALIFA: E A REPRESENTACAO DA SUPREMACIA MASCULINA

Neste capitulo fazemos uma anélise do personagem Califa da obra Vozes do deserto,
de Nélida Pifion, sob o viés da representacdo masculina enquanto aspecto dominante. Esse
controle vai estar relacionado as figuras do Vizir e demais suditos, as favoritas e em especial a
Jasmine. Ademais, também se estendendo diante das figuras femininas.

Para isso, este estudo assume como aporte tedrico as discussdes pautadas na obra de
Pierre Bourdieu (2012) — que discute a ideia de supremacia partindo da oposicdo entre
feminino e masculino. Assim, nesse primeiro momento, elencamos trés pontos centrais que
norteiam a discussdo: o primeiro deles se da a partir da anélise do personagem Califa como
sujeito dominante mediante a sua posi¢do enquanto chefe de Estado. Em seguida, analisamos
como se institui as relacdes de dominacdo do Califa para com os demais sujeitos que

compdem o califado e, em Gltima instancia, abordaremos o controle marital.

2.1. O Califa enquanto sujeito dominante mediante sua condicgao estatal

Conceituar e demarcar em uma sequéncia cronoldgica como transcorreu a construgao
da masculinidade é uma tarefa minuciosa e complexa. Para entendermos como ocorreu essa
construcdo, partimos da compreensdo de Pierre Bourdieu (2012), que discute em seu livro A
Dominacao Masculina, em especial no primeiro capitulo dessa obra, acerca do modo como se
estabelece o conceito de masculinidade — em que, partindo da diferenca bioldgica entre
homem e mulher, delineia uma série de diferengas entre esses seres, que resulta na ideia de
supremacia de um sexo em detrimento a outro. Diferenca essa que se estende até os campos
de atuacdo desses individuos enquanto sujeitos sociais.

Bourdieu (2012) discute a masculinidade a partir da no¢éo de oposicao entre 0s sexos,
ou seja, entre o masculino e o feminino®. O corpo é socialmente sexualizado e revestido de
“significagdes sociais”, 0 que acarreta em um jogo de metaforas e posicionamentos em
relacdo aos movimentos de antitese do corpo, que constituem em oposi¢des como:

subir/descer, na frente/atras, fora/dentro, alto/baixo etc. Assim, Bourdieu (2012) nos fala que:

Esses esquemas de pensamento, de aplicacdo universal, registram como diferencas
de natureza, inscritas na objetividade [...] contribuem para fazer existir, a0 mesmo
tempo que as “naturalizam”, inscrevendo-as em um sistema de diferencas, todas
igualmente naturais em aparéncias. (BOURDIEU, 2012, p. 16)

! Ver o esquema sindptico das oposi¢des pertinentes proposto por Pierre Bourdieu (2012, p. 19).
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A vista disso, essas oposicOes sdo tidas como semelhantes e sdo naturalizadas pelo
social, assim, ndo teria como se pensar em uma noc¢ado de dominagdo de um sexo em relacdo
ao outro. Porém, essas relacfes de dominacdo sdo percebidas a partir do papel social que cada
sujeito desempenha: aos homens sdo destinados os espacos publicos, enquanto que para as
mulheres sdo atribuidos os espagos privados.

E mediante a esses conceitos propostos por Pierre Bourdieu (2012) acerca do construto
social sobre a figura masculina, que faremos uma associacdo dessas concepg¢bes com 0
personagem Califa, da obra Vozes do deserto, de Nélida Pifion. O Califa, na condicdo de
soberano de Bagd4, remete-nos a um perfil um tanto anacrénico, no sentido de que a sua
posicdo enquanto tal requer o cumprimento, incontestavel, das leis que regem o seu califado.
Assim, sua fidelidade aos costumes do seu povo deve ser vista e tomada como exemplo,
fidedigno, a ser seguido, ou seja, esse tom arcaico a que aludimos ao perfil do Califa esta
associado justamente a tradi¢do que norteia a sua condi¢do como lider estatal.

Advindo da grei dos abassidas, o Califa € mais um herdeiro do trono de Bagda, que ja
vem a muito sendo governado por essa estirpe. Durante o texto literario, o narrador nos
circunscreve na natureza desse personagem como um ser de sentimentos estaticos, que se
oculta diante de uma fronte cerrada, “o Califa esconde a mirada opaca estreitando os olhos”
(PINON, 2008, p. 10). E essa mirada turva, fixa, que acompanha todos os membros do seu
califado, desde os altos funcionarios como os ministros, até os de uma categoria inferior, 0s

servos. A respeito das feicdes do Califa, Silva e Silva (2018) discutem que:

O soberano ciente do papel que desempenha tem o rosto moldado por uma forga
abstrata que advém da sua grei e da soberania herdada. O Califa age segundo
determinagdes da sua linhagem familiar constituida de homens de pulso firme, com
fama de serem masculos e viris, bem como pelo fato de ser o representante maior do
povo. Assim, precisa ter um rosto condizente com a identidade e posicdo que
representa (SILVA,; SILVA, 2018, p. 08)

Desse modo, o soberano tem total ciéncia do papel que deve desempenhar perante a
sua monarquia e, 0 seu comportamento condiz, precisamente, com seu cargo mediante a sua
fungéo enquanto chefe de Estado. Dessa forma, o Califa tem o seu comportamento pautado
em um sistema que rege a forma como um soberano deve agir, além do mais, ele se beneficia
dessa situacao para exercer as mais variadas formas de dominagé&o.

E importante salientarmos que estamos inseridos dentro de uma narrativa que se passa
no século XV, em uma cultura totalmente religiosa, em que aos homens sao conferidos altos

cargos, como a administracdo, enquanto que as mulheres vivem sob um sistema restrito, que
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regula e controla o seu comportamento social. Essa sociedade educa esses seres para
desempenharem diferentes papéis no meio social, resultando numa limitagdo dos espacos que
devem ser ocupados pela mulher e, em uma ampliacéo desses espacos, destinado aos homens.

Sobre os comportamentos sociais, Bourdieu (2012) destaca que:

Através da experiéncia de uma ordem social “sexualmente” ordenada e das
chamadas a ordem explicitas que lhes sdo dirigidas por seus pais, seus professores e
seus colegas, e dotadas de principios de visdo que elas préprias adquiriram em
experiéncias de mundo semelhantes, as meninas incorporam, sob forma de esquemas
de percepcdo e de avaliacdo dificilmente acessiveis a consciéncia, os principios da
visdo dominante que as levam a achar normal, ou mesmo natural, a ordem social tal
como é e a prever, de certo modo, o prdprio destino, recusando as posi¢cdes ou as
carreiras de que estdo sistematicamente excluidas e encaminhando-se para as que
Ihes sdo sistematicamente destinadas (BOUDIEU, 2012, p. 114)

Bourdieu (2012) nos diz que a ordem social esta atrelada ao fator sexual, ou seja, essa
formacdo esta estruturada de acordo com o que é posto sexualmente. Assim, se 0 que existe é
uma supremacia masculina em relacdo a figura oposta, o feminino, a ordem social vai se
organizar conforme esses principios. Por isso, e conforme Bourdieu, as mulheres acabam
englobando um pensamento dominante que € o tempo todo fomentado e naturalizado —
objetivando cargos de autoridade, esses sujeitos se veem longe dessa realidade, ja que oficios
menores Ihes sdo sistematicamente conferidos.

Entdo, “a ordem social ‘sexual’” nada mais ¢ que um sistema pautado em uma
diferenciacdo sexual, criada, organizada e naturalizada, para acentuar as relagbes de
autoridade dentro da sociedade.

Por conseguinte, em relacdo a cultura arabe presente na narrativa nelidiana, sabemos
que toda a progénie dos abassidas, assim como todo reino, foi educada tendo como principios
as leis que fundamentam o Cordo: livro sagrado da cultura arabe que traz a figura de Alah
como profeta final. Assim, com sua educacao pautada nesses preceitos o Califa torna-se uma
figura maioral, um ser autoritario que tem o poder de chefiar e controlar todos que estdo ao
seu redor, como se fossem marionetes que estdo ali para entreter o soberano do seu enfado
rotineiro, resultante das ocupacdes do seu reinado.

O romance nos traz uma cena emblematica ao construir essa imagem do monarca
como um ser superior: “os lampides mortigos repartem sombras por onde o Califa caminha,
apos surgir nos aposentos precedido de fanfarras. A cada passo ele agiganta-se prenunciando
a intengdo de reclamar o corpo da jovem, sem lhe reivindicar a alma” (PINON, 2008, p. 10).
A sombra do soberano projetada na parede avulta-se a medida que ele vai se aproximando dos

outros individuos, esse agigantamento do personagem ilustra a sua grandeza enquanto sultdo
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de Bagda. Além disso, essa € uma cena curiosa que podemos aludir a uma simbologia do
Califa enquanto um homem superior em relagdo aos demais, que a cada passo em dire¢cdo ao
outro ele se configura como um individuo ainda maior.

Em dialogo com as concepcdes de Pierre Bourdieu (2012) acerca da categorizacdo do
homem como um ser dominante, emolduramos o personagem Califa perfeitamente dentro
dessa nocdo, pois € mediante a sua condigdo estatal como lider de Estado que ele pratica essa
dominacdo, apropriando-se dos espacos sejam eles publicos, no que tange as suas funcGes
enguanto monarca, ou, 0s espagos privados, no que diz respeito a sua intimidade, para exercer
a sua supremacia.

Os préprios membros da corte padecem com as acdes do soberano, que impde
autoridade a partir da sua presenca ou, com 0s seus gestos, pois até “o comportamento do
Califa intimidava os cortesdos” (PINON, 2008, p. 67). As acOes, 0s habitos e até mesmo a
mirada daquele monarca amedrontava seus suditos. Até os funcionarios da alta estirpe, como

0 Vizir, ndo se desvencilhou da sua mirada:

O Vizir ndo fora contemplado com a imaginacéo que a filha herdara da mée. Em
compensacgdo, a natureza pertinaz e astuciosa daquele homem sabia explorar a seu
favor as querelas familiares, intensas entre os abassidas. Sobretudo as tramas da
corte, que, em suas maos, tornavam-se um instrumento de rara persuasdo. Assim ia
pensando o Califa sobre o Vizir, intransigente servidor, cuja devo¢do a coroa
antecipava e punia os avanc¢os dos inimigos, sem mesmo consulta-lo. A quem ele
mantinha proximo ao trono, confiante em sua obsessiva entrega ao poder, que s6 se
alquebrava frente ao amor as filhas (PINON, 2008, p. 102)

Nesse trecho da obra, temos acesso a algumas caracteristicas do Vizir através da
compreensdo formulada pelo préprio Califa, que o visualiza como um servidor fiel e devotado
a coroa. Percebe-se que em nenhum momento o soberano faz referéncia ao Vizir como um
amigo, mas sempre o conotando a sua funcao de servidor.

Ademais, perante a autoridade do monarca, o Vizir é subserviente, realiza todos os
mandados e, é tdo obediente/entregue a essa dominacdo, que a sua serventia torna-se uma
total obsessdo. Em uma das passagens da obra, somos colocados diante de uma cena que pode
ser analisada sob o viés da opressdo, no sentido de que a presenca austera do soberano ja é

fator decisivo para a contencdo das emocg0es, assim como para o silenciamento:

Submisso a hierarquia cortesd, o Vizir reagia as noticias que eventualmente lhe
chegassem sem se pronunciar, ainda que os olhos lhe brilhassem a mengdo de seus
nomes, ou sabendo que Scherezade fora uma vez mais poupada da morte (PINON,
2008, p. 103-104)
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Ao receber noticias de que suas filhas ainda se encontram vivas no palacio, o Vizir
resignou-se a ndo eshanjar sentimentos perante o Califa, ndo queria com isso despertar a furia
do seu senhor, limitou-se apenas a sorrir com o0s olhos. Em outro trecho da obra vemos quais
foram as licdes deixadas pelo pai do Califa, antigo soberano de Bagda, referente as questdes

emaocionais:

O pai abassida fora implacavel no trato pessoal. Para ele, a légica de um soberano
pautava-se segundo os interesses do trono. A norma do poder, pois, impedia-os de se
sujeitarem aos estatutos que regem o amor e a gratiddo. Os sentimentos caseiros,
nutridos na cozinha e na cama, pertenciam ao povo, capaz de odiar, roubar, matar, e
ainda de abragar-se efusivo, arrependido, em meio as lagrimas (PINON, 2008, p.
272)

Para o pai abassida, sentimentos como amor, gratiddo, ndo pertenciam a sua estirpe:
eram inerentes a classe do povo. A norma, o poder, a conduta, esses sim eram 0s Unicos
comportamentos que interessavam. O Califa “ainda que ambicione a popularidade, desgosta-o
0 convivio com 0 povo. Proximo a turba, em geral mantida longe, nunca sabe se Ihes sorri ou
acena com a mao direita, de cujas falanges pendem anéis, como simbolos de sua autoridade”
(PINON, 2008, p. 66). Assim, é com base em todos esses aspectos que 0 personagem Califa
se constrdi, em consonancia com 0s apontamentos de Pierre Bourdieu (2012), enquanto
sujeito dominante, dono de uma personalidade estatica que ndo transmite sentimentalismo

algum.

2.2. O Califa e a dominagéo para com o feminil

Para além da dominacdo exercida no tocante a figura dos servos, o soberano também
se ocupa do semblante feminino. Devido a sua posic¢do, o Califa dispde de um harém pessoal,
onde pode, a qualquer momento, desfrutar dos deleites sexuais - nesse harém h& um séquito
de mulheres que tém como funcdo primordial saciar os desejos do seu soberano, além de
distrai-lo com dangas tipicas daquela cultura, como a danca do ventre, em que h& todo um
jogo de véus que o fascina.

Na cultura arabe, as mulheres, desde cedo, séo iniciadas na leitura do Cordo, na
tentativa de serem educadas segundo os principios que regem aquela religido. Nos seguintes
trechos da obra vemos, claramente, como ocorre essa educacdo e com que finalidade ela é

executada:
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Muito cedo, ambas as filhas do Vizir tiveram acesso a leitura do Cordo,
impressionando-as 0s versiculos relativos ao episddio que, ao pregar o recato,
impedia que a emocdo feminina, aflorando as faces, fosse observada por alguém de
fora da familia. Transparentes e delicados, 0s véus, para as irmas, integraram-se
imediatamente a esfera da imaginacdo. Persuasivos por natureza, eles guardavam e
exibiam o que tivesse sob o foco da atencdo masculina (PINON, 2008, p. 25)

Nessa sociedade patriarcal, as mulheres séo educadas para agir socialmente a partir de
um comportamento pré-estabelecido, assim, a imagem da mulher e a sua conduta nao
poderiam ser vistas como sexualizada. Por esse motivo, elas eram educadas de acordo com 0s
principios constituidos socialmente e estabelecidos pelo livro sagrado.

De acordo com Bourdieu (2012), o mundo social constr6i o corpo como realidade
sexuada e como depositario de principios de visdo e de divisdo sexualizantes. Em outros
termos, o corpo em sua realidade bioldgica é o principal fator de distingdo entre 0s sexos.

Com isso, Bourdieu (2012) relata o seguinte:

A diferenca bioldgica entre os sexos [...] e, especificamente a diferenga anatémica
entre os 0rgdos sexuais, pode assim ser vista como justificativa natural da diferenca
socialmente construida entre os géneros e, principalmente, da divisdo social do
trabalho. (BOURDIEU, 2012, p. 20)

Diante desses apontamentos, Bourdieu discute que a diferenca entre os seres foi
socialmente aceita a partir de um processo que naturaliza e atribui a anatomia dos 6rgaos
sexuais o fator responsavel por essa diferenciacdo, distingdo essa que também se da nos
campos de atuacdo profissional desses seres.

Fazendo um contraponto com a cultura presente na narrativa nelidiana, acentuamos
que nela podemos observar claramente como sdo distribuidas as fungdes sociais dos sujeitos:
aos homens sdo atribuidos os espacos publicos, desempenhando nesses ambientes 0s cargos
da mais alta patente, como a funcdo de lider da cidade, no papel do soberano, e 0s encargos
politicos como a administracdo, no oficio do Vizir. J& para as mulheres sdo delimitados os
espacos privados, tendo elas a obrigacdo de se submeterem a um sistema que normatiza e
pauta a sua educacéo, pré-determinando o seu comportamento.

Além disso, essa sociedade impde a figura feminina os papéis de esposa, de boa serva
e de grande adoradora da sua religido. Em conformidade com essa ideia, Santos (2010)
pondera que, as mulheres “diferenciavam-se pela capacidade de procriacdo, 0 que delimitava
seu papel a esfera privada” (SANTOS, 2010, apud PAULA; ROCHA, 2019, p. 83).

Por conseguinte, devido a visdo social que recai sobre 0s corpos e demarca as

diferencas existentes biologicamente entre 0s sexos, comecou-se a estabelecer relacdes de
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dominagdo masculina para com as mulheres, ja que elas estavam, cada vez mais, reduzidas ao
privado e ao “comprometimento” de serem as responsaveis pelas geracdes futuras. Desse
modo, construida essa relacdo, as mulheres foram colocadas em uma posicdo de subalternas,
submissas, ou seja, foram inferiorizadas.

Em contrapartida, a figura masculina é construida socialmente como superior; 0
homem, em sua “superioridade”, mantém uma postura de dominagdo em relacdo ao sexo
oposto, e sdo conferidas a ele algumas caracteristicas que balizam a sua masculinidade

conforme nos apresenta Silva (2006):

Aos homens atribui-se caracteristicas como lideranca, racionalidade, forca fisica,
destreza, coragem, competitividade, pouca afetividade, virilidade etc., enquanto as
mulheres deviam ser cuidadoras, recatadas, frageis, flexiveis, delicadas, emocionais,
subordinadas — o oposto da figura masculina, restringindo-as ao espacgo privado, e
dando a eles o0 espago publico. (SILVA, 2006, apud PAULA; ROCHA, 2019, p. 83)

E interessante visualizarmos que todas as caracteristicas conferidas ao masculino
reforcam e corroboram para a imagem maioral do homem, enquanto que as particularidades
femininas, de certa forma, sdo vistas como menores, subordinadas em comparacdo ao sexo
oposto. Assim, essas caracteristicas vdo delimitar e moldar o sujeito masculino e feminino
socialmente.

Esse pensamento de Silva (2006) se assemelha em alguns aspectos com algumas
nogdes propostas por Bourdieu (2012), no que concernem as caracteristicas postuladas ao
masculo. Assim, para o sociélogo Bourdieu (2012) todos os atributos que sdo conferidos ao
homem estdo relacionados a sua virilidade, ou seja, o sujeito masculino é formulado de
acordo com caracteristicas viris que lhe sdo atribuidas historicamente e, essas propriedades
sdo construidas em oposi¢do ao sujeito feminino.

Ainda sobre a diferenca biolégica entre os sexos, Laqueur? (2001) discorre que:

Desde a concepgdo do monismo sexual, o0 homem era tido como padréo de perfeicéo
metafisica e a mulher, por outro lado, era considerada uma formacdo imperfeita e
menos desenvolvida do corpo masculino, como se suas genitais tivessem sido geradas
de forma invertida. (LAQUEUR, 2001, apud PAULA; ROCHA, 2019, p. 83)

Essa teoria do monismo sexual a respeito do formato das genitélias é interessante

porque dialoga, de certa forma, com uma passagem da obra nelidiana em que o Califa em um

2 Laqueur nos relata sobre o monismo sexual: uma das primeiras teorias sexuais freudianas que estabelece a
hipotese de apenas um aparelho genital para ambos 0s sexos e, que esse drgdo, sendo a genitalia masculina, é o
Unico reconhecido pela crianga nos dois sexos.
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momento de devaneio “evocava ainda a metafora criada por poetas arabes que, no afa de
descrever o 6rgdo sexual da mulher, associaram seu formato a cabega de um ledo faminto e
insaciavel” (PINON, 2008, p. 27). Nessa configuragio, os profetas do reino, sempre
conferiam a figura feminina certa malicia, as mulheres eram tidas como um ser de “natureza
ardilosa” e “mais propicio ao pecado”, por isso, os poetas descreviam 0 sexo feminino como
um ledo que estando faminto se torna voraz, sendo, dessa forma, perigoso aos homens, que
representavam o “mantimento” desse ser.

E em meio a esse cenario que o Califa, com os privilégios de sua posi¢do enquanto

chefe de Estado, exerce a sua dominagdo sobre a figura feminina:

Menino ainda, bastava-lhe requisitar uma favorita a vir ao leito, para divulgar-se
quantas vezes entrara ele, sofrego, no ventre da fémea. Até mesmo o instante em
que, apo6s alcancar o orgasmo, tombara desfeito ao lado da parceira. [...] Nestas suas
travessuras sexuais desconsiderando se tinha ela dono. A ponto de, certa feita,
usurpar a favorita do tio sem ao menos lhe pedir licenca ou desculpar-se
posteriormente. Um furto que ndo Ihe ocasionara problemas, por ndo desejar o tio
criticar o herdeiro abéssida, cujos atos predatorios vinham-lhe visivelmente
enrijecendo a sensibilidade, ofendendo as cordas suscetiveis do amor (PINON,
2008, p. 16)

Nesse trecho da obra visualizamos a facilidade que o personagem tem de saciar seus
impulsos sexuais, o simples ato de requisitar uma mulher ja é o suficiente para a realizacdo de
seus desejos. A partir dessa passagem percebemos que o seu mando se estende até os
membros de sua estirpe, pois ndo importa para o Califa se a mulher requisitada para a
realizacdo dos atos sexuais pertencia a algum dos seus parentes, a sua ordem deve ser acatada
sem objecdo. E, isso ja ocorria antes dele se tornar soberano, pois o simples fato de estar na
linha sucessao ja era o bastante.

Assim, 0 soberano em sua performance dominadora, ndo esbanje sentimento, carinho
ou ternura pela figura feminina, ndo a considera digna de tal feicdo devido a sua natureza
pecadora, elas sdo apenas fontes de prazer momentaneo; nunca amou verdadeiramente
nenhuma mulher, sempre mantendo seus sentimentos rigidos:

O fato de devorar as favoritas sem considerar suas aflices ou prestar-lhes gentilezas
sob forma de uma mirada longa, ou uma caricia que as abastecesse de ilusGes. Ndo
havendo, no entanto, ao longo dos anos, amado qualquer destas mulheres, ndo fizera
de nenhuma delas um unicérnio invisivel aos impuros, uma fonte de consolo, um
regalo mitico para quem levava as costas o peso do califado. [...] E ainda que
aguardasse surgir do sexo alguma forma de esperanga que 0 convencesse de estar

amando, tal incéndio, provindo do corpo seu, e da mulher, ndo Ihe subia ao coragdo,
que se mantinha frio (PINON, 2008, p. 39-40)
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O proéprio ato sexual ¢ visto como uma forma canibalesca, quando o Califa “devora as
favoritas”, simbolizando a total dominagdo do corpo feminino na agéo de saciar os impulsos
sexuais. E durante esse ato de saciar-se que ele exerce a sua dominagdo, tendo como
finalidade primordial, desligar-se das ocupacdes do seu califado.

Essa dominagdo ndo se d& apenas de modo fisico, mas também na prdpria conjuntura
desse personagem como maioral e na condicdo de dono de outros individuos como, por

exemplo, na figura das escravas:

As escravas agrupam-se em torno das irmds. Um voo de besouros que murmuram
em tom monocdrdico mensagens opacas. Ninguém lhes d& atencdo, entende as
imprecacdes que fazem em surdina. Originarias algumas da Nubia, a geografia onde
0 ouro das minas faz os olhos luzirem, elas sonham com o metal que um dia as
liberte do palacio do Califa. Aguardam sofregas, as ordens a lhes serem dadas
(PINON, 2008, p. 43)

Muitas dessas mulheres foram usurpadas das suas tribos, arrastadas ao longo do
deserto pelas caravanas até o palacio com a obrigacdo de servirem ao soberano. O Califa ndo
sabe a que nacdo elas pertencem, que lingua falam, se tinham familia ou viviam vagueando
pelo deserto: isso tudo para ele ndo tem importancia; o interessante é que elas o sirvam e
adaptem-se a cultura do seu Califado.

A configuracdo dessas mulheres pode ser melhor visualizada na figura de Jasmine,
escrava do palacio. Assim como as demais mulheres, ela foi arrancada de sua tribo, 0s
beduinos, e vendida na condicdo de escrava para servir no reino. As préaticas de escraviddo
como o rapto e a venda de pessoas, eram comuns na cronologia em que se passa a narrativa.

Desse modo, o soberano era totalmente indiferente a essas mulheres — em alguns
trechos do romance percebemos que as escravas, em especial a figura de Jasmine, era quase

inexistente, no sentido de que sua presenca mal era notada pelo monarca:

O Califa mal olha Jasmine, ndo Ihe d& importancia. Ignora que ela traz no regaco
mistérios tipicos da nagdo que governa. Habituada aos horizontes infinitos, onde a
importancia humana se reduzia a um grdo de areia, Jasmine conforma-se com a
indiferenca do Califa (PINON, 2008, p. 79)

Diante da sua condi¢do enquanto escrava, Jasmine resigna-se, ndo quer confrontar o
soberano, sabe das inumeras historias que circulam pelo califado: aqueles que ousam testar a
sua autoridade, cultuando seus costumes, falando em sua lingua nativa, sofrem grandes

consequéncias. O sultdo ignora a grandiosidade cultural que esta por trds do silenciamento
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dessa mulher, Jasmine, e de todas as outras que ele tem posse; delimitando-se e restringindo
suas atencOes apenas aos encargos administrativos.

Assim, a dominacdo sob a figura feminina ndo acontece apenas no ambito da
consumacao dos seus corpos, mas também diante da indiferenca, opressdo, aprisionamento,
silenciamento que 0 monarca trata essas mulheres.

Com isso, em relacdo a condicdo da mulher no &mbito social, Bourdieu (2012) vai
ressaltar que para uma mudanca significativa da situacdo feminil, é necessario que haja uma
ampliacdo no “acesso das jovens ao ensino secundario e superior que, estando relacionado
com as transformacdes das estruturas produtivas [...] levou a uma modificacdo realmente
importante da posi¢ao das mulheres na divisdo do trabalho [...]” (BOURDIEU, 2012, p. 108).
E a partir da educacdo que as mulheres podem se sobressairem, ocupar altos cargos sociais e
ndo se limitar ao que foi sistematicamente definido e posto para elas, ocasionando aumento da
representatividade feminina em cargos antes ocupados apenas por homens. A educacdo
consegue, dessa forma, reduzir a ideia de supremacia masculina, ja que eleva/coloca a mulher
no mesmo patamar social que o homem.

Por conseguinte, a dominacao exercida pelo personagem estende-se para dentro do
convivio matrimonial, sua relacdo com a Sultana ndo era regada pelo amor que normalmente
une 0s casais, mas sim por uma relacdo pautada nas convengdes, uma unido disciplinada. A
Sultana configura-se como uma figura complexa, € uma mulher que rompe com o paradigma
de boa esposa a partir do seu envolvimento sexual com um escravo africano que servia no
palécio.

Em um dado momento da narrativa, o Califa flagra a sua esposa em um coito amoroso
ou “animalesco”, pois “a Sultana mugia como uma vaca, resfolegava como um carneiro, um
bicho no cio” (PINON, 2008, p. 124) como o proprio personagem acentua, com Um escravo
provindo da regido africana — os tracos fisicos desse escravo sdo bem delineados, assim como
sua virilidade nos € determinada. A partir desse ultraje sofrido, 0 monarca além de decretar a
morte de sua esposa, impde perante toda Bagda que: a partir daquele momento ira desposar a
cada noite, uma jovem do califado e na manha seguinte ird manda-la para o cadafalso, numa
atitude de justica pelos atos sofridos. “O cadafalso, de construcdo esmerada, fora erguido com
a finalidade Unica de servir as jovens esposas do Califa, condenadas ao amanhecer” (PINON,
2008, p. 07). Apos a traicdo da Sultana, o Califa se utiliza de sua condigdo para se vingar,
vinganca essa que se desdobra a todas as mulheres que viviam no reino.

Ele ndo quer apenas a morte da Sultana, mas de toda a classe de mulheres

“pecadoras”. Para isso, ele desposa uma donzela, a torna sua esposa, toma posse do seu corpo
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durante o ato sexual, € na manha seguinte a manda para o verdugo, pois “a tarefa de golpear a
carne impura da mulher era do carrasco” (PINON, 2008, p. 126). Desse modo, 0 soberano néo
queria “sujar” as suas maos com sangue impuro.

Assim, segue-se uma grande onda de assassinatos de mulheres/esposas do Califa. Ele
encontra nessas mortes uma forma de se proteger e de ficar “imune as mulheres”, além disso,
todo esse 6dio é uma tentativa de vingar-se daquela que o envergonhou diante de todo o reino.
Depois da traicdo, o personagem se ver em um cenario de total desconfianca a respeito da

figura feminil:

Como confiar na figura feminina que, mesmo sob vigilia, o envergonha diante dos
suditos? Jurara que nenhuma mulher voltaria a trai-lo, mas para manter intacta a
palavra havia que condenar a morte cada esposa que lhe aquecera o leito. Saindo ela
dos seus bracos diretamente para o cutelo do carrasco. N&do concede futuro a estas
jovens e nem lhes demonstra gratiddo por haverem conhecido a copula por seu
intermédio. E ainda que penosa, sua decisdo evitava no futuro que se praticasse
contra ele qualquer ato vil (PINON, 2008, p. 64-65)

E desse modo, utilizando-se de sua supremacia, do seu poder, que o Califa encontra
uma “soluc¢ao” para ndo ser mais “vitima” dos ardis das mulheres. Ademais, no tocante a essa
ideia de superioridade masculina, tanto no que diz respeito aos sistemas politicos, quanto as
relacbes matrimoniais, encontramos em grandes pensadores da Grécia Antiga, como 0
filésofo Aristdteles, essa nocdo de supremacia: quando ele declara que “entre os sexos, 0
macho € por natureza superior e a fémea inferior, 0 macho governador e a fémea subjugada”3,
ou seja, esse pensador compartilha a ideia do homem ser uma figura sublime e possuir
principios para os cargos de liderancga, enquanto a mulher deve ser restringida a posi¢do de
subalterna, como um ser menor e, tudo isso devido a prépria constituicdo dos seres.

Além de Aristoteles, outros filosofos também corroboram com esse pensamento, como
o filésofo Jean Bodin (1986) apud Veiga Franca (2012, p. 450) que no sexto livro da

Republica capitulo 5, afirma:

A Monarquia deve ser destinada unicamente aos machos, dado que a Ginecocracia é
diretamente contra as leis da natureza que deu aos homens a forca, as armas, 0
comando e a tirou das mulheres: e a lei de Deus ordena eloguentemente que a
mulher seja submissa ao homem, ndo somente quanto ao governo dos reinos e
impérios, mas também quanto a familia de cada um em particular. E até mesmo a lei
proibiu a mulher qualquer cargo e servigo prdprios aos homens, como o julgar, o
postular e outras coisas semelhantes: e isto ndo somente por falta de julgamento,
mas também porque as agdes viris sdo contrarias ao sexo, e ao pudor e castidade
femininas. (BODIN, 1986, apud VEIGA FRANCA, 2012, p. 450)*

® Trecho do livro Politica aristotélica.
* BODIN, Jean. Les six livres de la république. Vol. 6. Paris: Fayard, 1986. [1576].
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E importante salientarmos que Jean Bodin, encontra base para o seu argumento no
discurso religioso, onde ele afirma ser “a lei de Deus” que sentencia a mulher a dispor de um
comportamento submisso em detrimento a uma figura “maior”, o homem. E esse discurso do
filésofo dialoga e muito com o que é pregado na cultura arabe, através da leitura do Cordo e
da figura de Alah, sobre o comportamento das esposas. Assim, a infracdo cometida pela
Sultana é uma ofensa grave aos principios daquela religido, o que acaba levando a sua morte

e, a morte de outras mulheres.
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3. ADOMINACAO MASCULINA E AS RELACOES SEXUAIS

No presente capitulo discute-se acerca da dominacdo masculina exercida pelo
personagem Califa na sua relagdo intima com Scherezade - e como ela consegue encontrar
subsidios para escapar desse controle. Pontuaremos também como o ato de dominar se
materializa nas relagOes sexuais entre os protagonistas da narrativa, sinalizando como as
genitalias representam as noc¢des de ativo e passivo durante a copula.

Para esclarecermos as formas de controle diante do ato sexual e como a violéncia
simbdlica também corrobora para acentuar essas posi¢des, buscaremos em Pierre Bourdieu
(2012) a fundamentacdo necesséria para abordar essa tematica. Além disso, tencionamos
discorrer sobre o conceito de Sexismo proposto por Smigay (2002) e como o imaginario do

homem arabe, na figura do Califa, se aproxima dessa mentalidade sexista.

3.1. A dominacéo diante da copula entre o Califa e Scherezade

Construida a ideia de dominacdo, 0 homem passa a exercé-la, visando que o0 sexo
oposto, ou seja, a figura feminina estd a pleno servico de seus desejos. Desse modo, a
dominacdo masculina se mostra plenamente nas relagcdes sexuais existentes entre 0s corpos.
“O ato sexual em si é concebido pelos homens como uma forma de dominacdo, de
apropriacdo, de posse” (BOURDIEU, 2012, p. 29-30).

Na obra Vozes do deserto, de Nélida Pifion, a dominacdo exercida pelo personagem
Califa ndo se detém apenas no campo verbal, com seus decretos e ordens, mas se estende para
outras instancias, como na esfera fisica, representada nas relaces sexuais que mantém com as
favoritas® e com sua esposa Scherezade.

Beneficiando-se de uma condicdo que o coloca em uma posicdo de maior prestigio, ele
se torna um ser dominante e executa 0 seu poder se apropriando do corpo feminino durante
uma copula mecanicamente desempenhada: “Scherezade retornou ao Califa justo no instante
em que ele, arrancando-lhe a peca intima, expunha, a luz da lamparina, seu pubis escuro, em
cuja fenda cerrada introduziu, de um sé golpe, o membro autoritario” (PINON, 2008, p. 15).
Nessa passagem somos postos diante do comportamento do Califa durante o ato sexual, é
interessante notarmos como 0s seus gestos sdo abruptos, &speros, no momento em que arranca

a vestimenta intima de Scherezade e penetra 0 seu corpo, em um ato estritamente mecanizado.

® Expressdo posta no romance para designar as concubinas do Califa, ou seja, mulheres que mantinham uma
relagdo marital com o soberano, porém néo legalizada.
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A partir dessa conduta do personagem compreendemos como essa relacdo é pautada numa
dominag&o de posse, ou em outros termos, no apoderamento do corpo feminino. Além disso,
o proprio falo do personagem, ou seja, seu “membro autoritario” representa, nessa CONCePCao,
toda a autoridade do Califa enquanto soberano.

Em relacdo a ocupacéo de cargos de autoridade, Bourdieu (2012) discorre o seguinte:

A definicdo de um cargo, sobretudo de autoridade, inclui todo tipo de capacitacdes e
aptiddes sexualmente conotadas: se tantas posi¢des sdo dificilmente conotadas por
mulheres é porque elas sdo talhadas sob medida para homens cuja virilidade mesma
se construiu como opostas as mulheres tais como elas sdo hoje (BOURDIEU, 2012,
p.78)

Bourdieu (2012) contesta que para o apoderamento de cargos elevados como, por
exemplo: o0 posto de soberano, espera-se do sujeito ocupante um comportamento mais
enérgico, e tal conduta ndo € verificada no perfil feminino ja que socialmente e sexualmente
as mulheres desempenham (sdo levadas a desempenhar) uma postura e modos submissos.
Assim, 0 homem como oposto ao feminino em termos sociais e sexuais, enquadra-se como a
figura ideal para a posse do oficio, pois possui os requisitos fundamentais e principais para a
funcéo.

O autor também relata que para a mulher conseguir apoderar-se do encargo, seria
necessario “possui ndo s6 o que ¢ explicitamente exigido pela descri¢do do cargo, como
também todo um conjunto de atributos que os ocupantes masculinos atribuem usualmente ao
cargo, uma estatura fisica, uma voz ou aptiddes como agressividade [...]” (BOURDIEU, 2012,
p. 78). Dessa maneira, o oficio de chefe foi pautado nas caracteristicas fisicas masculinas,
justamente por elas fornecerem uma estrutura mais sélida, potente e vigorosa. Ademais,
Bourdieu (2012) ainda realga que “os homens foram preparados e treinados tacitamente
enquanto homens” (BOURDIEU, 2012, p. 78). Por esse motivo, a autoridade dita natural
exigida pelo cargo se enquadraria melhor para o masculino.

Por conseguinte, as relagdes sexuais que sdo praticadas entre os personagens da obra,
Califa e Scherezade ou Califa e as favoritas, sdo intituladas pelo narrador como fornicacao ou
copula. Isso porque o ato sexual que ocorre na narrativa ndo € regado por sentimentos,

configura-se como uma acdo automatizada, compreendida como uma tarefa a ser executada:

Apesar de haver possuido incalculdvel nimero de mulheres, tal era sua apatia junto
ao corpo feminino que dispensava apressado as praticas sexuais que Ihe cobrassem
esforco suplementar. Seu ideal consistia em atingir a plenitude orgastica sem se
deslocar em demasia no interior da vulva feminina. Uma viagem cansativa aquela,
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da qual retornava trazendo lembrancas que as tarefas do reino prontamente borravam
(PINON, 2008, P. 56)

Nesse trecho da obra vemos o desanimo do Califa diante das suas obrigacdes sexuais,
ja que, diariamente, ele deveria copular com uma mulher: essa era mais uma das tarefas a ser
desempenhada pelo personagem, o que demonstrava a virilidade do soberano de Bagda.
Ademais, percebemos o fastio com o qual ele cumpria essa obrigacdo diaria, retendo seus
movimentos e ndo fazendo muito esforco, pois com uma idade ja avancada, 0 monarca ja nao
dava tanta importancia as questdes relativas a sua virilidade.

Porém, o Califa enquanto rei deve desempenhar os rituais sexuais que demonstram a
sua virilidade, por isso, 0 sexo, ou melhor, a copula entre o soberano e as demais mulheres é
tida como uma espécie de encenacdo teatral: a mulher, durante o coito, desempenha
determinado comportamento, sempre ficando por baixo do Califa, numa representacdo de
submissdo a uma figura “maior” que se faz potente, ou seja, que se demonstra viril.

Essas posicBes dos corpos, por cima e por baixo, remetem-nos ao esquema sinoptico
das oposicdes pertinentes proposto por Bourdieu (2012), que retrata justamente as
configuracBes de posicao e oposicdo que sdo atribuidas naturalmente para a figura feminina e
masculina. Assim, em consonancia com esse pensamento, esse jogo antagonico entre as
posicdes dos corpos dos personagens, é compreendido como uma forma convencionada
socialmente das funcBes sexuais que sdo desempenhadas entre os seres, numa tentativa de
delimitar a passividade da mulher, em contrapartida a virilidade do homem. Desse modo, o
comportamento sexual feminino também é normatizado, ja que seu desempenho deve seguir
determinado padréo.

Na obra, Scherezade “ainda na casa do pai, na véspera de partir, [...] imaginara-se nua
na cama, com o soberano a cavalgar arfante sobre seu corpo” (PINON, 2008, p. 14).
Aludimos a imagem do soberano a de um cavaleiro e, a mulher como um animal, assim, nessa
correspondéncia, o cavaleiro estaria adestrando esse animal, e 0 seu arfar seria compreendido
como sindnimo da sua destreza e forga fisica, 0 que equivaleria a sua virilidade. Com isso,
partindo do imaginario da personagem Scherezade, observamos claramente como as mulheres
da cultura arabe compreendiam as fungfes sexuais a serem praticadas entre o0s seres, ja que
elas eram ensinadas a idealizar os momentos de copula, e o seu papel, durante o ato sexual,
corresponderia a submissdo ao homem, pois tinham como finalidade satisfazem os desejos

masculinos.
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Na analogia feita anteriormente, a mulher é representada como um animal que precisa
ser domesticado, e essa domesticacdo reforca a ideia de passividade que deve recair sobre a
figura feminina, em detrimento a uma figura dominadora/ativa. Isso também equivale a uma
metafora arabe presente no texto literario, em que os profetas tentam descrever a aparéncia da
genitélia da mulher, assim “associaram seu formato a cabega de um ledo faminto ¢ insaciavel”
(PINON, 2008, p. 27). Desse modo, a vulva feminina ¢é associada a um animal, & cabeca de
um ledo faminto, necessitando, dessa forma, passar pelo processo de admoestacdo. Caso isso
ndo ocorra, serd letal para os homens, que serdo devorados por uma vulva esfaimada, por isso,
faz-se extremamente necessario, para a cultura &rabe, que a mulher passe por esse processo de
adestramento.

Até o presente momento discutimos a passividade feminina com base na alusdo de
adestramento e, na metafora criada pelos arabes em que descrevem o 6rgdo sexual da mulher
como um animal, na tentativa de utilizar essa simbologia como argumento favoravel para
adestrar o sujeito feminino. Diante disso, faz necessario relatarmos que a domesticacdo dessas
mulheres, nada mais € que uma educacdo pautada em normas de omissdo, docilidade e
subalternidade.

Assim, para que ndo ocorra uma acdo fora do padrdo postulado, o desempenho
feminino durante as relacfes sexuais é regido por um sistema que determina um
comportamento passivo, submisso, para a satisfacdo e o bem-estar do homem. Esse
comportamento de passividade € melhor visualizado nas relacbes de coOpula entre as

personagens Scherezade e Califa:

Scherezade ressente-se de que, forgados a intimidade imposta pelos exiguos
aposentos, lhes falte cerimdnia. Aflita, ela cerra os olhos mesmo a luz do dia, a
pretexto de pensar e ratificar certas questdes. Uma promiscuidade que se evidencia
quando o Califa, ao dar realce & sua natureza feminina, estende-se languido na frente
de todas as mulheres. Prestes a copular, ele livra-se apenas de parte dos trajes, so
deixando a genitélia escura a mostra. Para que o0s tecidos restantes escudem seus
sentimentos (PINON, 2008, p. 94)

O Califa desnuda Scherezade apenas de seu traje inferior, exibindo sua genitélia.
Nesse interim, 0 que esta prestes a acontecer, entre ambos, é meramente o cumprimento de
um ritual, ndo h& beleza, encantamento, ternura no ato: o corpo feminino € a peca primordial

durante a encenagdo, o receptaculo do “membro supremo’®.

® Utilizamos essa terminologia para nos referirmos ao falo do Califa, pois o seu membro viril carrega toda a
simbologia de autoridade que o personagem representa enquanto chefe de Estado.
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No que concerne a dominacdo masculina durante as relagdes sexuais, Bourdieu (2012)

esclarece que:

A dominacdo masculina encontra um de seus melhores suportes no
desconhecimento, que favorece a aplicacdo, ao dominante, de categorias de
pensamento engendradas na propria relacdo de dominacdo e que pode conduzir esta
forma limite do amor fati, que € o amor do dominante e de sua dominacao, libido
dominantes (desejo do dominante) que implica reniincia a exercer em primeira
pessoa a libido dominandi (o desejo de dominar) (BOURDIEU, 2012, p. 98)

Socialmente, durante as relagdes sexuais, é postulado que haja uma correspondéncia
passiva e ativa entre 0s sujeitos, ou seja, cada um deve desempenhar a fungdo que
essencialmente Ihe corresponde. Assim, o sujeito dominante se apropria dessa conformidade
vista como algo natural, para realcar sua agdo dominadora, seu amor fati, fazendo com que o
individuo desprovido de conhecimento a respeito da dominagdo, anule o seu desejo de
dominar para acentuar o poder dominador do outro.

Na narrativa nelidiana, Scherezade tem ciéncia que a relacdo sexual é como um ritual,
e requer o cumprimento de certos pormenores, ha regras protocolares que devem ser seguidas,
mediante o bom funcionamento da ceriménia: sdo nesses protocolos que ela se ampara e
certifica que o Califa ndo ira descumprir o rito, faltando formalidade entre ambos. Ressente-se
que diante da intimidade forcada entre eles, o Califa a ofenda, ndo cumprindo as regras
cerimoniais que regem a fornicacdo. Tais principios também sdo fundamentados no Coréo, 0
que denota o fato do ato sexual ser visto como uma espécie de ceriménia obrigatoria, devendo
ser efetuada, diariam