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EPIGRFE

"Toda cidade que voce ja amou existe principalmente dentro de voce."

Italo Calvino, As Cidades Invisiveis.
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RESUMO

O cinema de rua desempenhou papel significativo na constitui¢do da cultura urbana brasileira ao
longo do século XX, consolidando-se como espaco de lazer, sociabilidade e difusdo cultural. Em
Mossoro (RN), o Cine Pax destacou-se como um dos principais equipamentos culturais da cidade,
integrando a dinadmica urbana e contribuindo para a formagdo de experiéncias coletivas e
identidades locais. Nesse contexto, esta pesquisa tem como objetivo analisar o papel dos cinemas
de rua na formagao cultural, urbana e arquiteténica de Mossoro, tendo o Cine Pax como estudo
de caso. Para o desenvolvimento do estudo, adotou-se uma abordagem qualitativa, fundamentada
em levantamento bibliografico, pesquisa documental, analise iconografica, visitas de campo e
entrevistas com antigos frequentadores e especialistas. A investigagdo permitiu compreender que
os cinemas de rua desempenharam papel relevante na formagdo cultural, urbana e arquitetdnica
de Mossor6, tendo o Cine Pax como principal objeto de analise. Constatou-se que o edificio
extrapolou sua fungdo de sala de exibicdo cinematografica, configurando-se como importante
espago de convivéncia, referéncia urbana e suporte de memoria coletiva. Além disso, foram
identificados processos de descaracterizagdo e mudanga de uso que comprometeram parte de seus
atributos materiais, embora permanéncias fisicas ¢ simbolicas ainda sustentem sua presenca no
imaginario ¢ nas lembrangas da populacdo. Conclui-se que o Cine Pax permanece como uma
importante referéncia na memoria coletiva mossoroense, evidenciando a relevancia dos cinemas
de rua na formag@o cultural, urbana e arquitetonica da cidade.

Palavras-chave: cine pax; cinemas de rua; memoria urbana; memoria coletiva; Mossoro.



ABSTRACT

Street cinemas played a significant role in the development of Brazilian urban culture throughout
the twentieth century, establishing themselves as spaces for leisure, sociability, and cultural
dissemination. In Mossoro, Rio Grande do Norte, Cine Pax stood out as one of the city's main
cultural facilities, integrating urban dynamics and contributing to the formation of collective
experiences and local identities. In this context, this research aims to analyze the role of street
cinemas in the cultural, urban, and architectural formation of Mossord, using Cine Pax as a case
study. The study adopted a qualitative approach based on bibliographic research, documentary
research, iconographic analysis, field visits, and interviews with former moviegoers and
specialists. The findings demonstrate that street cinemas played a relevant role in the cultural,
urban, and architectural formation of Mossor6, with Cine Pax serving as the main object of
analysis. The building was found to have gone beyond its function as a movie theater, becoming
an important space for social interaction, urban reference, and collective memory. Furthermore,
processes of physical alteration and adaptive reuse were identified, compromising part of its
material attributes, although its physical and symbolic remains continue to sustain its presence in
the city's collective memory. It is concluded that Cine Pax remains an important landmark in
Mossoro's collective memory, highlighting the relevance of street cinemas in the cultural, urban,
and architectural formation of the city.

Keywords: cine pax; street cinemas; urban memory; collective memory; Mossoro.
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1 INTRODUCAO

O cinema, consagrado desde o inicio do século XX como Sétima Arte' afirmou-
se rapidamente como um fendmeno cultural de grande impacto. Para além da exibicdo de
filmes, consolidou-se como pratica social e urbana, configurando-se como espaco de lazer
coletivo, onde diferentes grupos e geragdes se encontram e constroem referéncias
comuns. Em muitas cidades brasileiras, as salas de cinema foram concebidas como
equipamentos urbanos de destaque, articulando entretenimento, prestigio e identidade
urbana. Segundo Assis (2006), Belo Horizonte, assim como em diversos centros urbanos
brasileiros, os cinemas constituiram-se nao apenas como espacos de lazer, mas como
ambientes de convivéncia social, contribuindo para a formagao de uma cultura urbana
moderna.

No contexto brasileiro, a implantacdo dos cinemas de rua acompanhou os
processos de modernizagdo urbana, inicialmente nos grandes centros e, posteriormente,
em cidades do interior, onde assumiram papel relevante na configuracio da vida urbana.
Esses espacos, para além de sua fungdo de exibi¢do cinematografica, integravam um
sistema mais amplo de produgao cultural (Williams, 1982), evidenciando relagdes entre
cultura, sociedade e economia, como apontado por Salles Gomes (1980). Sua presenca
esteve associada a introdu¢do de novos habitos urbanos, contribuindo para a consolidagado
de espacos de sociabilidade e para a dinamizagdo de determinadas areas urbanas.

No contexto do Nordeste brasileiro, a difusdo do cinema de rua esteve diretamente
relacionada aos processos de urbanizacdo e modernizagao vivenciados pelas cidades da
regido ao longo do século XX. Inseridos nos centros urbanos € em importantes eixos
comerciais, os cinemas passaram a integrar o cotidiano das cidades como espagos de

circulacao cultural, lazer e convivéncia coletiva. Sua presenga esteve associada a

o

introduc¢do de novos hébitos urbanos e ao fortalecimento de praticas culturais ligadas
modernidade, contribuindo para a dinamizagdo dos espagos publicos e para a
consolidacdo de centralidades urbanas. Ao mesmo tempo, a implanta¢do e permanéncia

desses equipamentos evidenciam a maneira particular como as transformagdes técnicas e

'O termo “sétima arte” foi cunhado por Ricciotto Canudo no inicio do século XX, ao propor a inclusio do
cinema no sistema das artes classicas, compreendendo-o como uma sintese das artes do espaco e do tempo.
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culturais foram apropriadas no contexto regional, em meio aos processos de urbanizagao
acelerada vivenciados pelo pais, ocorrendo de forma gradual e adaptada as condigdes
locais, conforme discutido por Milton Santos (2006).

E nesse contexto que Mossord (RN) se destaca por seu pioneirismo na difusdo do
cinema no estado, mas também por uma trajetdoria marcada por diferentes marcos
histéricos que evidenciam seu protagonismo regional. No campo cinematografico, a
cidade inaugura, em 1908, o Cineteatro Almeida Castro, antecedendo a capital Natal®. Ao
longo do século XX, consolidou um circuito exibidor relevante, com a presenga de
diversas salas distribuidas principalmente em areas centrais e eixos comerciais. Esses
cinemas ultrapassavam a fun¢do de exibi¢ao de filmes, estruturando também praticas de
sociabilidade urbana, nas quais o ato de frequentar o cinema se articulava a circulagdo
pelas ruas, & permanéncia em pracas e ao encontro entre diferentes grupos sociais>.

Nessa perspectiva, os cinemas de rua podem ser compreendidos como dispositivos
estruturadores da experiéncia urbana, na medida em que articulam praticas cotidianas,
formas de sociabilidade e processos de produgdo simbolica do espaco. A experiéncia
cinematografica, nesse contexto, ndo se restringe ao interior das salas, mas projeta-se
sobre o espaco publico, configurando modos especificos de apropriacdo da cidade e de
circulagdo social, conforme propde Certeau (1994). Ao mesmo tempo, tais espacos sao
atravessados por dindmicas de distingdo, evidenciando que o acesso € o consumo cultural
se organizam segundo hierarquias sociais, como analisa Bourdieu (2007).

Do ponto de vista urbano, a implantagao desses equipamentos em areas de maior
visibilidade e fluxo contribui para a formacdo de centralidades, conferindo-lhes papel
relevante na organizacdo espacial da cidade. Elementos como fachadas, letreiros e
solucdes arquitetonicas ndo apenas qualificam sua presenca na paisagem, mas também
operam como marcos de referéncia, orientando a percepgdo e a experiéncia urbana dos

individuos (Lynch, 2008). Nesse sentido, os cinemas de rua podem ser compreendidos

2 Em Natal, a introdugdo do cinema remonta a abril de 1898, com exibi¢des iniciais realizadas em um
espago improvisado na Rua do Comércio, na Ribeira. Posteriormente, as sessdes passaram a ocorrer em
locais mais estruturados, como o Teatro Carlos Gomes, a partir de 1906, sendo o primeiro cinema de rua
da capital o Polytheama, inaugurado em 1911 (LIMA, 2023).

3 Mossor6 ¢ reconhecida por diversos marcos historicos de carédter pioneiro no contexto nacional, entre os
quais se destacam a aboligdo da escraviddo em 1883, cinco anos antes da Lei Aurea, e a realizagio do
primeiro voto feminino do Brasil, em 1928, quando Celina Guimardes Viana tornou-se a primeira mulher
a se alistar como eleitora. Além disso, a cidade também ¢é lembrada pela resisténcia ao ataque do bando de
Lampiao, em 1927, episddio que reforga sua relevancia historica e simbolica no cendrio nordestino.
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como componentes da estrutura simbolica da cidade, articulando forma urbana e
experiéncia coletiva, conforme discutido por Rossi (2001).

Entretanto, a partir das ultimas décadas do século XX, observa-se um processo de
retracdo desse modelo de exibicdo, associado a reconfiguracao dos circuitos culturais, a
incorporagdo de novas tecnologias ¢ a mudanga nos padrdoes de consumo. Esse
movimento implicou a desativagao, transformac¢do ou desaparecimento de grande parte
dessas salas, alterando significativamente as formas de sociabilidade e as dindmicas
espaciais anteriormente estabelecidas.

Nesse cendrio, o Cine Pax, inaugurado em 1943, destaca-se como um dos
principais exemplares desse processo em Mossoro, tendo desempenhado papel central na
estruturacao da vida cultural e urbana da cidade ao longo de décadas. Implantado em area
estratégica e vinculado a linguagem Art Déco, o edificio retine valores histdricos,
arquitetonicos e simbolicos que o qualificam como referéncia na paisagem urbana e na
memoria coletiva local.

Diante desse cenario, o estudo do Cine Pax justifica-se pela necessidade de
resgatar ¢ sistematizar a trajetéoria de um dos principais equipamentos culturais de
Mossor0, contribuindo para a compreensao dos processos de transformagao que afetaram
os cinemas de rua em cidades de médio porte no Brasil. Apesar da relevancia desses
espacos na formacao da vida urbana ao longo do século XX, observa-se uma escassez de
estudos que articulem suas dimensdes arquitetonicas, sociais e urbanas, especialmente no
contexto nordestino. Nesse sentido, a anélise do Cine Pax possibilita a compreensdo de
sua insercdo na dindmica urbana e cultural da cidade, bem como os processos de
descaracterizagdo e mudanga de uso que marcaram sua trajetoria ao longo do tempo,
evidenciando permanéncias materiais € simbdlicas associadas & memoria coletiva local.

Dessa forma, o problema central desta pesquisa é: de que forma o Cine Pax, uma
vez implantado na cidade de Mossoro, contribuiu para a constru¢ao da sociabilidade, da
memoria urbana e da identidade cultural mossoroense? Parte-se da hipotese de que o Cine
Pax, para além de sua funcao original, exerceu papel estruturador na dinamica urbana da
cidade, configurando-se como espaco de sociabilidade e referéncia simbolica, cuja
permanéncia, ainda que marcada por processos de transformacdo e mudanca de uso,
sustenta sua relevancia na memoria urbana e na historia cultural mossoroense.

A partir desse contexto, estabelece-se como objetivo geral desta pesquisa analisar

o papel dos cinemas de rua na formag¢do cultural, urbana e arquitetonica de Mossoro,



18

tendo o Cine Pax como estudo de caso. Busca-se compreender sua inser¢ao na dindmica
da cidade, sua contribui¢do para as praticas de sociabilidade e lazer, bem como sua
relevancia na construgdo da experiéncia urbana mossoroense ao longo do século XX.
Além disso, serdo examinadas as transformag¢des de uso e as alteragdes fisicas ocorridas
no edificio ao longo de sua trajetoria, considerando os impactos dessas mudancgas sobre
sua configuragdo arquitetonica e sua relagdo com a cidade.

Para alcancar esse objetivo, estabelecem-se como objetivos especificos: (1)
contextualizar historicamente a difusdo dos cinemas de rua no Brasil e em Mossoro,
compreendendo sua inser¢ao na vida urbana ao longo do século XX; (2) analisar os
cinemas de rua enquanto espagos de sociabilidade e expressao cultural, considerando sua
relacdo com os processos de modernizagdo e com a dindmica dos centros urbanos; (3)
investigar a trajetoria historica, a implantagdo urbana e as caracteristicas arquitetonicas
do Cine Pax, com énfase em sua filiacdo a linguagem Art Déco e nas transformagdes
fisicas e funcionais ocorridas ao longo do tempo; e (4) compreender os processos de
mudanga de uso e descaracterizagdo do Cine Pax, discutindo seus impactos sobre a leitura
arquitetonica do edificio e sobre sua permanéncia na memoria urbana de Mossoro.

A metodologia desta pesquisa fundamenta-se em uma abordagem qualitativa,
desenvolvida a partir de levantamento bibliografico, pesquisa documental, andlise
iconografica, investigacdo de fontes jornalisticas, producao de documentacdo grafica e
analise arquitetonica e urbana do objeto de estudo. O referencial tedrico foi construido
com base em autores que discutem o cinema enquanto fenomeno cultural e urbano, os
processos de modernizagdo das cidades, as praticas de sociabilidade associadas aos
cinemas de rua e as relacdes entre arquitetura, memoria urbana e experiéncia do espaco.

A pesquisa documental constituiu uma etapa fundamental do trabalho, sendo
realizada por meio da consulta a fontes primarias e secundarias relacionadas ao Cine Pax
e a historia urbana de Mossoro. Entre os principais documentos analisados destacam-se
edicoes historicas do jornal O Mossoroense, acessadas por meio da Hemeroteca Digital
Brasileira e de acervos locais, nas quais foram identificadas informacdes referentes a
programacao cinematografica, eventos realizados no cinema, transformagdes urbanas,
enchentes e registros da vida cotidiana da cidade. Também foram consultados
documentos institucionais, legislagdes municipais, fotografias historicas, mapas e
registros iconograficos provenientes do Museu Historico Lauro da Escdssia, do Instituto

Historico e Geografico de Mossord e de acervos particulares.
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A andlise iconografica constituiu outro procedimento relevante da pesquisa,
permitindo a interpretagdo das transformagdes arquitetonicas e urbanas relacionadas ao
Cine Pax. Foram examinadas fotografias historicas do edificio, de seu entorno e de outros
cinemas da cidade, buscando compreender aspectos como implantacdo urbana,
caracteristicas arquitetonicas, usos do espago, relagdes com a paisagem e alteracdes
ocorridas ao longo do tempo. As imagens foram analisadas como documentos historicos,
possibilitando a reconstituicdo de aspectos da dindmica urbana mossoroense e da
trajetoria do equipamento cultural.

Como parte do processo de investigacdo arquitetonica, foram elaboradas
reconstituicoes graficas das fachadas dos principais cinemas de Mossord a partir da
interpretacdo de fotografias historicas e registros documentais. Os desenhos foram
produzidos por meio de vetorizagdo digital no software Adobe Illustrator, permitindo
sistematizar informacdes sobre composicao formal, volumetria, elementos decorativos ¢
transformagdes ocorridas ao longo do tempo. Esse procedimento contribuiu para a
compreensdo comparativa das caracteristicas arquitetonicas dos edificios e para a
documentacao grafica de exemplares atualmente descaracterizados ou demolidos.

Complementarmente, foram realizadas visitas de campo ao edificio do Cine Pax
e ao seu entorno imediato, com registro fotografico sistemdtico das condicdes atuais da
edificacdo e da darea onde se insere. Essas observacdes permitiram identificar
permanéncias e transformagdes na configuragdo arquitetonica do imdvel, bem como
compreender sua relacdo contemporanea com a estrutura urbana da cidade. Também
foram realizados didlogos e entrevistas com antigos frequentadores, pesquisadores e
pessoas ligadas a histéria cultural de Mossord, cujos relatos contribuiram para a
compreensdo das experiéncias de uso, das praticas de sociabilidade e das memorias
associadas ao cinema.

A pesquisa esta estruturada em quatro capitulos, além desta introducdo e das
consideragdes finais. O primeiro capitulo apresenta o referencial tedrico que fundamenta
a pesquisa, discutindo o cinema enquanto fendmeno cultural e urbano, a trajetoria dos
cinemas de rua no Brasil, suas relagdes com os processos de modernizagdo e suas
caracteristicas arquitetonicas. O segundo capitulo aborda o Cine Pax no contexto urbano
de Mossoro6, analisando sua inser¢ao no circuito cinematografico local, sua relagdo com
a dinamica da cidade e seu papel como espago de sociabilidade, cultura e articulagao

institucional. O terceiro capitulo dedica-se a andlise arquitetonica do edificio,
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examinando seus antecedentes, sua configuracdo formal e espacial, sua inser¢ao urbana e
as relagdes entre arquitetura, experiéncia e cotidiano. O quarto capitulo analisa as
transformagodes ocorridas no Cine Pax ao longo do tempo, abordando os processos de
descaracterizacdo e mudanca de uso do edificio, bem como as permanéncias materiais e
as memorias associadas a sua presenca na cidade de Mossoro.

Ao articular as dimensoes historica, urbana, arquitetonica e social do Cine Pax, a
pesquisa propde uma leitura integrada de seu papel na configuracdo da vida urbana
mossoroense, evidenciando sua relevancia como espago de sociabilidade, lazer e
construgdo de experiéncias coletivas. Nesse sentido, a analise desenvolvida contribui para
ampliar a compreensdo sobre os cinemas de rua em cidades de médio porte, destacando
sua importancia na dinamica cultural e urbana ao longo do século XX. Ao investigar a
trajetoria do Cine Pax e as transformacgdes ocorridas em sua estrutura € em seus usos, 0
estudo busca compreender como esse equipamento se relacionou com os processos de
modernizacao da cidade e com as mudangas nas formas de apropriagao do espaco urbano,

contribuindo para a preservagdo de sua memoria na historia local.
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2 CINEMA, MODERNIDADE E ESPACO URBANO: FUNDAMENTOS
CONCEITUAIS

2.1 O cinema na constituicio da cultura urbana moderna

O cinema consolidou-se no final do século XIX, tendo como marco historico a
primeira exibi¢do publica e comercial do cinematografo realizada pelos irmaos Auguste
e Louis Lumiére, em Paris, no ano de 1895 A partir desse momento, afirmou-se
rapidamente como um espetaculo coletivo capaz de reunir diferentes publicos em torno
da experiéncia inédita das imagens em movimento. Essa nova forma de representagdo
transformou os modos de percepcdo e integrou-se rapidamente ao cotidiano urbano,
acompanhando as dinamicas da vida moderna. Como observa Walter Benjamin (1987), o
cinema consolidou-se como uma das principais expressdes da modernidade ao articular
técnica, velocidade e novas formas de participagdo coletiva. Nesse sentido, mais do que
uma inovagao tecnologica, o cinema redefiniu as formas de vivenciar a cidade, instituindo

espacos e praticas de sociabilidade.

Figura 1- Primeiras exibi¢cdes cinematograficas em espacos
improvisados, no final do século XIX

=

Fonte: Institut Lumiére (1895).

A partir de entdo, entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século

XX, o cinema deixou de ser um espetaculo ocasional para integrar-se de forma continua

4 Em 28 de dezembro de 1895, os irmios Auguste e Louis Lumiére realizaram no Saldo Indien do Grand
Café, em Paris, uma sessao publica paga de cinematdgrafo, episédio amplamente reconhecido como marco
inaugural do cinema moderno (Costa,2005).
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as praticas urbanas, acompanhando a modernizacao das cidades e a diversificagao das
formas de lazer. Nesse percurso, a experiéncia cinematografica inseriu-se
progressivamente na cultura popular, atravessando diferentes grupos sociais e
consolidando-se como uma das principais formas de entretenimento coletivo (Xavier,
2001).

No Brasil, a introdugdo do cinema ocorreu em 1896, no Rio de Janeiro, com a
realizagdo da primeira exibi¢do ptblica por Henri Paillie’, em uma sala improvisada no
Jornal do Comércio. Inicialmente associado as elites, em fungdo dos custos e do carater
ainda experimental das proje¢des, o cinema rapidamente ampliou seu publico. A
inauguracio do “Saldo de Novidades Paris”, por Paschoal Segreto®, em 1896, representa

um marco nesse processo ao instituir uma das primeiras salas fixas de exibi¢do no pais.

Figura 2- Primeiras exibi¢des cinematograficas em espagos
improvisados, em 9 de julho de 1896

Ao longo das primeiras décadas do século XX, o cinema consolidou-se como
elemento estruturante da vida urbana, acompanhando os processos de modernizagdo e a

formacao de novos habitos de sociabilidade. As salas de exibi¢do, inicialmente

5 Henri Paillie foi um exibidor itinerante de origem europeia associado & introdugdo do cinematografo no
Brasil, sendo responsavel por uma das primeiras exibigdes publicas realizadas no Rio de Janeiro em 1896.
Sua atuacdo insere-se no contexto inicial de difusdo internacional do cinema, caracterizado pela circulagdo
de operadores estrangeiros que promoviam apresentagdes experimentais em espagos improvisados, antes
da consolidagdo de salas fixas e da institucionalizagdo da atividade exibidora no pais (GOMES, 1996).

¢ Paschoal Segreto (1868-1920) foi um empresario italiano radicado no Brasil, considerado um dos
pioneiros da exibi¢do cinematografica no pais. Atuando no Rio de Janeiro, destacou-se pela criagdo de
espacos dedicados ao entretenimento e pela consolidacdo das primeiras salas fixas de cinema, como o
“Salao de Novidades Paris”, inaugurado em 1897. Sua atuagdo foi fundamental para a transi¢do do cinema
de espetaculo itinerante para uma atividade estavel e integrada a vida urbana brasileira.
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improvisadas, transformaram-se em equipamentos culturais permanentes, implantados
sobretudo em areas centrais e integrados a dindmica da circulagdo urbana.

Esses espacos passaram a desempenhar papel relevante na difusdo de referéncias
culturais e na constru¢do de imaginarios coletivos, contribuindo para a configuragdo
simbolica das cidades. Assim, o cinema deixou de ser apenas uma inovagao tecnologica
para atuar como mediador das experiéncias modernas, influenciando praticas culturais e
reforcando a vida publica em contextos de intensas transformagdes sociais (Charney;

Schwartz, 2004).

Figura 3 - Publico em frente ao Cine Art, em Sao Paulo (1957)

“An
Fonte: Museu Mazzaropi (2023).

Nas primeiras décadas do século XX, a expansao das salas de cinema articulou-se
diretamente aos processos de urbanizacdo que remodelaram as cidades brasileiras,
impulsionando a implanta¢do dos chamados cinemas de rua, especialmente nas areas
centrais. Esses equipamentos respondiam ao crescimento populacional e as novas
dindmicas de lazer, incorporando o habito de frequentar o cinema ao cotidiano de
diferentes grupos sociais. Esse movimento também alcangou a regido Nordeste,
acompanhando o desenvolvimento urbano tanto das capitais quanto de cidades
interioranas, que passaram a implantar suas primeiras salas fixas entre as décadas de 1910
e 1930. Estudos como os de Araajo (1985) e Bernardet (1995) indicam que esse processo
de interiorizacdo conectou diferentes regides aos circuitos modernos de exibi¢do e
circulagdo cultural, inserindo essas cidades em dindmicas mais amplas de modernizacao
e integragdo aos fluxos culturais globais, consolidando os cinemas de rua como

importantes espacos de lazer e sociabilidade.
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A difusdo do cinema no territério brasileiro expressa um movimento mais amplo
de circulagdo cultural, aproximando regides distantes das dindmicas modernas de
entretenimento (Araujo, 1985). Nessas localidades, as salas de cinema introduziam o
publico a narrativas e referéncias internacionais, a0 mesmo tempo em que se afirmavam
como simbolos de modernidade. Em contextos com oferta cultural limitada, o cinema
assumia papel ainda mais significativo, intensificando as experiéncias coletivas e
reorganizando as formas de sociabilidade urbana (Bernardet, 1994). Dessa maneira,
especialmente nas cidades interioranas do Nordeste, os cinemas de rua ndo apenas
ampliaram o acesso ao entretenimento, mas também contribuiram para a difusdo de
referéncias culturais e para a constru¢ao de identidades locais, consolidando-se como

importantes espacos de sociabilidade e refor¢o da vida publica.

Figura 4 - Cine Rex, inaugurado em 1939 na Avenida Jodo Pessoa),
bairro Jodo Paulo, Sao Luis (MA)

Fonte: GOTTHEIM, V1V1an (1982) Acervo pessoal. Dlvulga(;ao Sdo Luis
Memoria (2024).

Nesse contexto de expansdo e consolidagdo do cinema como pratica urbana,
observa-se que sua presenca nao se limitava a exibicao de filmes, mas articulava-se a um
conjunto mais amplo de espagos e praticas sociais. O desenvolvimento de novos
ambientes de lazer e sociabilidade acompanhou a reestruturacdo da vida nas cidades, com
pracas, cafés, teatros e salas de cinema passando a integrar o cotidiano urbano e a
configurar-se como locais de convivéncia coletiva e consumo cultural. Como observa
Harvey (1989), a modernidade caracteriza-se pela compressao espago-tempo, processo

em que 0s avangos nos transportes, nas comunicagdes € na circulacao de informacgoes
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alteram a percepcdo das distdncias e do tempo, intensificando os fluxos urbanos e
reorganizando as praticas sociais. Nesse contexto, os cinemas de rua consolidaram-se
como espacos de encontro, lazer e convivéncia, acompanhando essas transformagdes ¢
contribuindo para a dinamizagao da vida urbana.

Nesse sentido, o tempo urbano torna-se mais acelerado, enquanto os espagos se
reorganizam para atender as novas dindmicas sociais € economicas, reforcando o papel
desses ambientes na estrutura da vida urbana. Como ilustrado na Figura 5, os cinemas de
rua integravam-se ao espago urbano, frequentemente associados a cafés e
estabelecimentos comerciais, potencializando as praticas de sociabilidade e permanéncia

no espago publico.

Figura 5- Fachadas dos cinemas Cine Luz e Cine Broadway na area
central de Curitiba (1945)
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Fonte: Gazeta do POV0 (2012)

A compreensdo dessas dinamicas pode ser aprofundada a partir do conceito de
sociabilidade, entendido como forma de interacdo baseada no prazer da convivéncia
(Simmel, 2006). Sob essa perspectiva, os cinemas de rua configuravam-se como espagos
privilegiados para encontros regulares e socialmente legitimados, nos quais a convivéncia
se estruturava como dimensdo constitutiva da experiéncia urbana. Contudo, tais espagos

nao eram homogeéneos, sendo atravessados por diferentes formas de apropriagao e leitura,
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condicionadas por fatores sociais, o que evidencia a complexidade das praticas culturais
ali desenvolvidas (Bourdieu, 1979).

Além disso, o cinema desempenhou papel relevante na mediacdo de
transformagoes culturais mais amplas, ao reconfigurar praticas sociais e modos de
percepgao. Nesse sentido, os meios de comunicagdo contribuem para a circulagdao de
valores, comportamentos e imaginarios, atuando diretamente na producao da cultura
urbana (Martin-Barbero, 2003). Assim, o cinema ultrapassa a condicdo de
entretenimento, afirmando-se como espago ativo na reorganiza¢do das experiéncias
sociais no espaco da cidade.

Dessa forma, compreender o cinema como espago de sociabilidade implica
reconhecé-lo como um dispositivo urbano complexo, no qual se articulam praticas de
lazer, formas de interacdo e processos de mediagdo cultural. Mais do que locais de
exibicdo, os cinemas de rua constituiam pontos de encontro e convivéncia que
estruturavam relagdes sociais, evidenciavam tensdes e consolidavam experiéncias
compartilhadas no cotidiano urbano. Nesse sentido, sua relevancia ultrapassa a dimensao
funcional, evidenciando seu papel na configuracdo simbolica e social das cidades e
reforcando sua importdncia como objeto de estudo no campo da arquitetura e do

urbanismo.

2.2 Cinemas de rua no Brasil: surgimento, consolidacio e transformacoes

A consolidacdo do cinema como pratica cultural nas cidades brasileiras esteve
diretamente associada ao surgimento das salas de exibicdo permanentes, que, desde o
inicio do século XX, passaram a estruturar a experiéncia cinematografica no espago
urbano e a se configurar como equipamentos fundamentais na organizagdo da vida
cultural. Inserido nesse processo, o cinema de rua vinculou-se aos movimentos de
urbaniza¢do e modernizacdo, incorporando-se gradualmente ao cotidiano urbano e as
praticas de lazer e sociabilidade.

Nas primeiras décadas de difusdo, entre 1910 e 1940, observa-se a proliferacao de
salas permanentes em diferentes regides do pais, evidenciando a expansdo do circuito

exibidor para além dos grandes centros. Um exemplo emblematico desse periodo € o Cine
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Olympia, inaugurado em 1912 na cidade de Belém’, considerado o cinema mais antigo
em funcionamento no Brasil. Inserido no contexto da Belle Epoque amazdnica e
impulsionado pela economia da borracha, o edificio expressa a relagdo entre
desenvolvimento urbano, circulagdo de capital e incorporacdo de praticas modernas de

lazer (SEMEC, 2026).

Figura 6 - Interior do Cine Olympia, em Belém do Paré (1912)

Fonte: Prefeitura de Belém (2016).

No contexto nordestino, a cidade do Recife destacou-se como um dos principais
centros de difusdo do cinema no inicio do século XX em razao de suas condi¢des urbanas,
econdmicas e culturais especificas®. Como importante porto e polo comercial, Recife
concentrava fluxos de circulagdo de pessoas, mercadorias e informagdes, favorecendo a
rapida incorporag¢do de inovagdes técnicas e culturais, como o cinema (Freyre, 2003).
Além disso, a cidade ja possuia uma vida cultural ativa, marcada pela presenga de teatros,
imprensa ativa e espagos de sociabilidade urbana, o que contribuiu para a assimilagdo das
praticas cinematograficas. Nesse contexto, a implantagdo das salas de exibi¢do
acompanhou o crescimento urbano e a difusdo do cinema no pais, conforme aponta
Aratjo (1985), fazendo com que o cinema se consolidasse rapidamente como forma de

lazer e expressdo da modernidade na capital pernambucana.

70 Cine Olympia destaca-se ndo apenas por sua longevidade, mas também por sua continuidade de uso ao
longo do tempo, tendo passado por processos de restauracio e adaptacdo que permitiram sua permanéncia
como equipamento cultural ativo. Sua trajetoria evidencia estratégias de preservagao e revalorizagdo do
patrimonio cinematografico no Brasil, contrastando com o destino de muitas salas historicas que foram
desativadas ou descaracterizadas.

8 Durante as primeiras décadas do século XX, Recife consolidou-se como um dos principais centros urbanos
do Nordeste brasileiro, concentrando atividades portuarias, comerciais ¢ culturais que favoreceram a
circulagdo de inovagdes técnicas e de novas praticas de lazer, entre elas o cinema. Esse processo esteve
associado as transformagdes urbanas e culturais vivenciadas pela cidade no contexto da modernizag¢do
republicana (Rezende, 1997).
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Figura 7 - Fachada do cinema Royal, na Rua Nova (1925)

Y &
Fonte: Jornal Digital (2023).
Nesse processo de expansdo, a atuagao do Estado brasileiro também exerceu
papel relevante na consolidagcdo da atividade cinematografica. Durante o governo de
Getulio Vargas, especialmente no periodo do Estado Novo (1937-1945), o cinema passou
a ser reconhecido como instrumento de educacao, integracao nacional e difusao de valores
culturais. Nesse contexto, foram implementadas medidas voltadas ao fortalecimento do
setor, como a criagao do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), em 1936, ¢ a
regulamentacdo da obrigatoriedade de exibicdo de produgdes nacionais e filmes
educativos nas salas de cinema. Tais iniciativas contribuiram para ampliar a circulagdao
do cinema pelo territdrio brasileiro e reforcar sua presenca na vida urbana, favorecendo a
expansdo do circuito exibidor e o fortalecimento das salas de exibi¢do como importantes
espagos de sociabilidade e consumo cultural (Simis, 1997; Almeida, 1999).
A partir das décadas de 1940 e 1950, os cinemas de rua atingem seu periodo de
maior consolidagdo, acompanhando o crescimento do parque exibidor nacional e a
popularizacdo do cinema como forma de entretenimento de massa. A expansao do circuito
exibidor ao longo da primeira metade do século XX pode ser compreendida também em
sua dimensao quantitativa, evidenciando o aumento expressivo do niumero de salas de
exibi¢do no pais, diretamente associado a intensificacdo da urbanizagdo e a ampliag¢do do

consumo cultural nas cidades (Pozzo, 2020). Esse processo, no entanto, ndo se deu de
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forma homogénea, estando articulado as dinamicas da rede urbana brasileira, nas quais a
distribuicao espacial das salas acompanhava a expansdo e reorganizagao dos centros
urbanos.

Nesse contexto, as salas de exibi¢do passaram a ocupar posi¢oes estratégicas na
estrutura urbana, concentrando-se principalmente em areas centrais € em eixos de intensa
circulacao de pessoas e atividades comerciais. Ao mesmo tempo, a consolidacao de
inovagdes técnicas introduzidas nas décadas anteriores, como o cinema SOnoro € o
aperfeicoamento dos sistemas de projecdo, contribuiu para ampliar a qualidade e a
atratividade das exibi¢Oes. Essas transformacoes estimularam a construcao de edificios
concebidos especificamente para a atividade cinematografica, substituindo
gradativamente adaptagdes de teatros e outros espagos preexistentes.

Como resultado, os cinemas passaram a incorporar solugdes arquitetonicas e
funcionais voltadas ao conforto do publico e a eficiéncia das exibigdes, refletindo os
ideais de modernizagdo que marcavam o desenvolvimento urbano brasileiro na primeira
metade do século XX. A fachada do Cine Sao Luiz, em Fortaleza (Figura 8), exemplifica
esse processo ao evidenciar a monumentalidade, os recursos visuais e a linguagem
arquitetonica empregados para conferir destaque aos edificios cinematograficos no

cenario urbano.

Figura 8 - Cine Sao Luiz, inaugurado em 1958, em Fortaleza (CE)

Fonte: CEARA. Secretaria da Cultura. Histéria do Cineteatro Sdo Luiz (2019).

Durante esse periodo de apogeu, a consolida¢do dos cinemas de rua também se

expressou em sua configuracdo arquitetonica, marcada pela incorporagdo de linguagens
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modernas, com destaque para o estilo Art Déco. Difundido no Brasil nas primeiras
décadas do século XX, esse estilo caracterizava-se pelo uso de formas geométricas,
composicao simétrica e valorizagdo da fachada como elemento de impacto visual, sendo
amplamente adotado em edificios voltados ao lazer e ao consumo cultural (Correia,
2008). Como parte desse contexto, a arquitetura refletia as transformagdes culturais e
urbanas em curso, incorporando valores estéticos associados a modernidade e ao
progresso (Segawa, 1998). Nesse cendrio, os cinemas de rua assumiram posi¢ao de
destaque na paisagem urbana, ndo apenas como espacos funcionais destinados a exibi¢ao
cinematografica, mas como marcos simbolicos que refor¢avam a identidade dos centros

urbanos e a experiéncia da vida moderna.

Figura 9 - Fachada do Cine Marab4, em Sao Paulo (SP), exemplo de arquitetura
Art Déco (década de 1940)

A difusdo dessas linguagens arquitetonicas e dessas praticas urbanas nao ocorreu
de maneira homogénea no territorio brasileiro, assumindo caracteristicas especificas
conforme os contextos regionais. No Nordeste, a expansdo dos cinemas de rua
acompanhou o desenvolvimento das capitais e de cidades interioranas, refletindo as
particularidades socioecondmicas da regido. Diferentemente dos grandes centros do
Sudeste, onde o crescimento ocorreu de forma acelerada, na regido nordestina a
implantacao dessas salas esteve frequentemente associada a consolidagdao de nucleos

urbanos ¢ a formacao de circuitos locais de sociabilidade.
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No Rio Grande do Norte, esse processo manifestou-se de maneira gradual,
acompanhando a expansdo das atividades comerciais ¢ a estruturagdo dos centros
urbanos, nos quais os cinemas passaram a ocupar posi¢des de destaque, tanto como
equipamentos de lazer quanto como referéncias arquitetonicas associadas aos ideais de
modernidade e progresso, frequentemente incorporados ao discurso de desenvolvimento
urbano das cidades. Como exemplificado pelo Cine Rio Grande, em Natal, inaugurado
em 1949 (Figura 10), sua fachada evidencia a adog@o de elementos formais caracteristicos

da arquitetura do periodo e sua inser¢do como marco visual na paisagem urbana.

Figura 10 - Fachada do Cine Rio Grande, em Natal (RN)

(S
Fonte: Arquivo pessoal de canidé soares (2013)

A partir da segunda metade do século XX, entretanto, esse modelo comega a sofrer
transformagoes significativas. Mudancas nos padrdes de consumo cultural, a introdugao
de novas tecnologias e a reconfiguragdo das dindmicas urbanas provocaram a progressiva
perda de centralidade dos cinemas de rua. Esse processo resultou, em muitos casos, no
fechamento, descaracterizagdo ou mudanga de uso desses edificios, impactando nao
apenas sua dimensdo funcional, mas também seu papel como espacos de sociabilidade e
referéncia urbana (Pozzo, 2020).

Entre os fatores que contribuiram para essa transformacao, destaca-se a introdugao
da televisao no Brasil, a partir da década de 1950, representando uma inflexdo decisiva

nas formas de consumo audiovisual e nos héabitos de lazer da populagdo. A expansao
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desse meio promoveu uma reconfiguracio das préaticas culturais’, deslocando
progressivamente o consumo de entretenimento para o espaco doméstico e alterando a

relacdo do publico com os espagos coletivos (Martin-Barbero, 2003).

Figura 11- Programa do Chacrinha, simbolo da consolidacao da
televisdo no Brasil na década de 1970

!
Fonte: Memoria Globo (016).

Inicialmenterestrita & camada de maior poder aquisitivo, a televisdo passou por
um processo acelerado de popularizagdo nas décadas seguintes, consolidando-se,
sobretudo a partir dos anos 1970, como principal meio de entretenimento no pais. Esse
processo contribuiu para a reorganizacao do tempo livre e para a centralizacdo das
praticas culturais no ambiente doméstico, enfraquecendo a frequéncia aos cinemas de rua
e reduzindo sua relevancia como espagos de convivéncia urbana (Pozzo, 2020).

Essa transformacdo impactou diretamente a dinamica dos cinemas de rua, ao
deslocar parte significativa do consumo cultural do espago publico para o privado. A
consolidacdo da televisdo como meio dominante reduziu a frequéncia do publico as salas
de exibicdo, especialmente entre as classes populares, que passaram a acessar conteudos

audiovisuais no ambiente doméstico. Esse processo foi intensificado, nas décadas de 1980

% A difusdo da televisdo no Brasil intensificou-se a partir da década de 1950, com a inauguragdo da TV
Tupi, em 1950, e a posterior expansao das emissoras nas décadas seguintes, ampliando significativamente
seu alcance no territorio nacional. Nesse processo, os programas de auditdrio desempenharam papel central
na popularizagdo do meio, consolidando-se como uma das principais formas de entretenimento televisivo
e aproximando o publico da nova linguagem mididtica. Apresentadores como Chacrinha, Silvio Santos e
Hebe Camargo tornaram-se figuras emblematicas desse periodo, contribuindo para a massificagdo da
televisdo e para a consolidag@o de habitos de consumo cultural centrados no ambiente doméstico (Martin-
Barbero, 2003).
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e 1990, pela difusao de tecnologias como o videocassete e a televisdo por assinatura,
ampliando as possibilidades de consumo individualizado e sob demanda.

Nesse contexto, emergem também novos espagos de mediagao cultural, como as
locadoras de filmes, que se disseminaram nas cidades brasileiras a partir dos anos 1980.
Esses estabelecimentos introduziram novas formas de acesso ao cinema, permitindo ao
publico selecionar contetidos e consumi-los em ambiente doméstico, contribuindo para o
enfraquecimento da centralidade das salas de exibicdo tradicionais e para a

reconfiguragdo das praticas de lazer!”.

Figura 12 - Fachada da locadora Video Shack Clube, representativa da
expansdo do lazer audiovisual doméstico nas décadas de
1980 ¢ 1990
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Fonte: Banco de Conteudos Culturais (2021).

A partir das décadas de 1980 e 1990, observa-se uma profunda reconfiguracao
espacial do circuito exibidor no Brasil, marcada pela migracdo das salas de cinema dos
centros urbanos tradicionais para os shopping centers. Esse processo estd diretamente
associado a reestruturagdo das dindmicas urbanas e a introdugdo de novos modelos de

consumo cultural, impulsionados pela atuacdo de grandes redes exibidoras, muitas delas

10 A difusdo das videolocadoras no Brasil, especialmente entre as décadas de 1980 e 1990, esteve
diretamente associada & popularizacdo do videocassete (VHS), que permitiu o acesso descentralizado a
obras cinematograficas fora do circuito tradicional de exibi¢do. Esses estabelecimentos configuraram-se
como importantes pontos de mediagdo cultural, ampliando o repertorio audiovisual disponivel ao publico
e contribuindo para a consolidagdo de praticas de consumo individualizado, em sintonia com as
transformagoes tecnologicas e culturais do periodo (Pozzo, 2020; Martin-Barbero, 2003).
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de capital estrangeiro, que passaram a investir na implantagdo de complexos multiplex
integrados a centros comerciais.

Esses novos equipamentos, caracterizados pela presenga de multiplas salas em
uma mesma unidade, tecnologias de exibi¢do mais avancadas e maior oferta de servigos,
redefiniram a experiéncia de “ir ao cinema”, incorporando atributos como conforto,
seguranca ¢ diversidade de programacao. Conforme analisa Pozzo (2020), o modelo
multiplex introduziu incentivos voltados a atragdo do publico, deslocando o foco da
experiéncia cinematografica do filme em si para o conjunto de condigdes espaciais e
sensoriais oferecidas pelo ambiente. Nesse contexto, o cinema afirma-se como espaco de
exibicao audiovisual integrado a uma logica ampliada de consumo, na qual arquitetura,
conforto, servigos e tecnologias tornam-se componentes indissociaveis da experiéncia
cinematografica, deslocando o protagonismo exclusivo da obra filmica para o conjunto
das condigoes de fruicao oferecidas ao publico.

Essa transformacdo se expressa de forma evidente na distribuicdo espacial das
salas de exibi¢dao no pais. Dados da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE) indicam
que, em 2018, o Brasil contava com 3.347 salas de cinema, das quais aproximadamente
88,9% estavam localizadas em shopping centers, enquanto apenas 11,1% permaneciam
em cinemas de rua. Tal configuracdo evidencia ndo apenas uma mudanca locacional, mas
uma reestruturacdo profunda do papel do cinema na cidade, acompanhando a

consolidagdo dos shopping centers como novas centralidades urbanas.

Figura 13 - Entrada das salas de Cinemas Amazonas. Década de 1990

Fonte: Instituto Durango Duarte (2024).
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Nesse contexto, o crescimento do parque exibidor nas ultimas décadas ocorreu de
forma praticamente concentrada nesses empreendimentos, reforcando uma légica de
consumo associada a espagos privados, controlados e multifuncionais. Assim, a migra¢cao
dos cinemas para os shoppings ndo representa apenas uma adaptacdo as transformacgdes
tecnologicas ¢ mercadologicas, mas revela uma mudanga estrutural na relacdo entre
cultura, espago urbano e praticas de sociabilidade, marcada pela substitui¢ao progressiva
dos espacos publicos tradicionais por ambientes privatizados de consumo.

As transformagdes observadas no cenario nacional também se manifestaram em
cidades médias como Mossor6 (RN), refletindo, em escala local, o processo de expansao,
consolidagdo e declinio dos cinemas de rua. Ao longo do século XX, esses espagos
desempenharam papel central na vida urbana, funcionando como locais de lazer e
sociabilidade e contribuindo para a vitalidade do centro da cidade. No entanto, a partir da
segunda metade do século, com a popularizacdo da televisdo e a posterior reconfiguracao
do circuito exibidor, esses equipamentos passaram por um processo de esvaziamento e
fechamento gradual. Em Mossor6, essa mudanga evidencia a transformag¢do dos habitos
de consumo cultural e da propria organizacao urbana, marcada pela perda de centralidade
dos espacgos publicos tradicionais e pela ascensdao de novas formas de lazer associadas a
ambientes privados.

Dessa forma, a trajetoria dos cinemas de rua no Brasil evidencia um processo
diretamente articulado as transformagdes da vida urbana ao longo do século XX, marcado
por momentos de surgimento, expansdo, consolidacdo e reconfigurag¢do. Inicialmente
associados a modernidade e a sociabilidade urbana, esses equipamentos acompanharam
o crescimento das cidades e assumiram papel central na organizagdo da vida cultural.
Posteriormente, diante das mudancas tecnoldgicas, econdmicas € espaciais, passaram por
um processo de deslocamento e redefini¢do de suas fungdes, refletindo novas formas de
consumo e apropria¢do do espago.

Nesse sentido, a analise dos cinemas de rua ultrapassa uma abordagem meramente
histérica, permitindo compreendé-los como elementos ativos na producao do espaco
urbano e na construcao das experiéncias coletivas nas cidades. Para além de sua trajetoria
historica, tais espacos também se destacam por suas caracteristicas arquitetonicas e
espaciais, que desempenharam papel fundamental na conformagdo da experiéncia

cinematografica, aspecto que sera aprofundado no topico seguinte.
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2.3  Cinema e arquitetura: forma, fun¢ao e experiéncia

Os cinemas de rua constituem uma tipologia arquitetonica complexa, cuja
configuracdo resulta da articulacdo entre forma, funcao e experiéncia. Ao longo do tempo,
essas edificagdes assumiram diferentes configuragdes, que variam desde os grandes
cineteatros e salas monumentais implantadas em areas centrais até cinemas de menor
escala inseridos em bairros ou, mais recentemente, em complexos comerciais.
Independentemente de suas variagdes, tais espagos foram concebidos para atender a uma
funcdo especifica, a exibicdo cinematografica, ao mesmo tempo em que buscavam
acomodar e qualificar a presenca do publico no ambiente construido.

Elementos como a implantag¢do no alinhamento das vias, a presenga de marquises
e letreiros, a organizacdo interna com foyers e auditérios inclinados, bem como o
tratamento acustico e visual das salas, evidenciam a preocupacdo em estruturar uma
experiéncia espacial voltada a imersdo e a coletividade, conforme discutem Vieira e

Pereira (1982).

Figura 14 - Antigo Cine Mignon, por volta de 1916, em Curitiba, Parana

Fonte: DESTEFANI, Cid. Cinema em Curitiba (2018). Gazeta do Povo.

Além dos aspectos funcionais, a arquitetura dos cinemas incorporava valores
simbolicos e estéticos associados a modernidade, expressos por meio de diferentes

linguagens arquitetonicas, em um primeiro momento, Ecletismo, e posteriormente o Art
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Déco e o Modernismo !'. Atualmente, muitos desses edificios sdo reconhecidos como
patriménio cultural urbano, ndo apenas por suas qualidades arquitetonicas, mas também
por seu papel na construcdo de memorias coletivas e identidades locais, aspecto que
reforca sua relevancia para a compreensdo da experiéncia cinematografica e para a analise
de casos especificos, como o Cine Pax.

As tipologias dos cinemas de rua no Brasil revelam uma diversidade de solugcdes
arquitetonicas que respondem a diferentes contextos urbanos, demandas funcionais e
formas de apropriacdo social. Entre as principais configura¢des, destacam-se os

cineteatros, os chamados cinema palaces"’

, as salas de bairro e os galpdes adaptados, cada
qual refletindo uma etapa no desenvolvimento do circuito exibidor

Na categoria de cineteatro, uma das tipologias mais relevantes na formagao do
circuito exibidor no Brasil, caracteriza-se pela integragdo entre cinema e outras formas de
espetaculo. Dotados de palco, bastidores e camarins, esses edificios possibilitavam a
realizagdo de apresentacdes teatrais, musicais e eventos diversos, evidenciando sua
natureza multifuncional e sua importancia como espagos culturais abrangentes. Um
exemplo representativo dessa tipologia é o Theatro Central, localizado na cidade de Juiz
de Fora (MG), inaugurado em 1929, cuja configuracao espacial evidencia a presenca de
palco italiano, areas técnicas e plateia de grande capacidade, refletindo os modelos
arquitetonicos adotados para edificios de espetaculo no periodo. Conforme informagdes
disponiveis no site institucional do equipamento, o edificio consolidou-se como um dos
principais espacos culturais da cidade, mantendo sua relevancia ao longo do tempo e
evidenciando o papel dos cineteatros na constru¢cdo da vida cultural urbana (Theatro

Central, 2018).

""No contexto da arquitetura brasileira do século XX, diferentes linguagens foram amplamente empregadas
na concepgao de edificios de lazer, incluindo o ecletismo — predominante nas primeiras décadas —, o Art
Déco, associado a consolidagdo de uma estética moderna e a difusdo dos cinemas de rua, € 0 modernismo,
que introduziu novas solugdes formais e construtivas alinhadas aos principios da racionalidade e da
funcionalidade (Segawa, 1998; Xavier, 2001).

12.0 termo cinema palace (ou movie palace) surgiu nos Estados Unidos, no inicio do século XX, para
designar grandes salas de exibicdo de cardter monumental e luxuoso, associadas a valorizagdo da
experiéncia cinematografica. No Brasil, esse modelo foi apropriado e adaptado as principais cidades,
influenciando a implantacdo de cinemas de grande porte em areas centrais (Gonzaga, 1996; Segawa, 1998).
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Figura 15 - Planta de corte técnico do palco do Cine-Theatro Central em
Juiz de Fora, Minas Gerais
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Fonte: Cine-Theatro Central (2018).

Os chamados cinema palaces representam uma tipologia marcada pela
monumentalidade e pela valorizagcdo da experiéncia cinematografica como espetaculo
coletivo. Implantados, em geral, em areas centrais e dotados de grande capacidade de
publico, esses edificios destacavam-se por sua arquitetura imponente, com fachadas
expressivas, marquises e letreiros luminosos que reforcavam sua presenga na paisagem
urbana. Internamente, organizavam-se a partir de amplos foyers, circulacao hierarquizada
e salas de exibi¢do de grande escala, configurando espacgos voltados a imersdao e ao
conforto do espectador. Um exemplo emblematico dessa tipologia ¢ o Cine Metro
Passeio, inaugurado em 1936 no centro do Rio de Janeiro, teve sua inser¢do em area
central e sua arquitetura de forte impacto visual evidenciam o papel dos cinemas como

marcos urbanos e simbolos de modernidade.
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Figura 16 - Plantas baixas originais do Metro Passeio, inaugurado em 1936

Fonte: Coisas da Arquitetura (2010).

Em contraste com os cinemas monumentais, as salas de bairro e os galpdes
adaptados configuram tipologias mais simples, diretamente vinculadas a difusdo do
cinema em contextos urbanos e periféricos. As salas de bairro, geralmente inseridas em
areas residenciais ou em pequenos centros comerciais, apresentavam escala reduzida e
implantacdo discreta, muitas vezes integradas a fachadas continuas e atendendo a um

publico local e reforgando vinculos de proximidade e pertencimento.

Figura 17 - Cine Olympia em Recife (1950)

Reafe de Autigumernts

Fonte: Acervo pessoal de Josias Monteiro (2024).
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»13 " ou galpdes adaptados, representaram uma fase

Ja os chamados “poeirinhas
inicial e mais precaria da exibicdo cinematografica, sendo constituidos por estruturas
simples, frequentemente provisorias, que antecederam a consolidacdo das salas fixas nas
cidades. Apesar de suas limitagdes técnicas e construtivas, esses espacos desempenharam
papel fundamental na popularizagdo do cinema, ampliando seu alcance para diferentes
camadas sociais. Conforme observa Talitha Ferraz (2010), essas formas de exibigao,
mesmo em condi¢cdes mais modestas, estavam profundamente articuladas a vida urbana

e as praticas cotidianas dos espectadores de zonas de poder aquisitivo mais baixo nas

cidades.

Figura 18 - Cine Brasilandia, em estrutura de madeira, localizado na
Vila Brasilandia (Sao Paulo, SP), década de 1950

i S i e
Fonte: Portal do O — Freguesia do O. Relato de Célio Pires (Freguesia News) (2018).

Do ponto de vista arquitetonico, os cinemas de rua caracterizam-se pela
implantagao frontal junto ao passeio publico, estabelecendo relac¢do direta com a dindmica
urbana e os fluxos de pedestres!*. O acesso principal, marcado por marquises e letreiros
luminosos, atua como elemento de atracdo e comunica¢do na paisagem. A partir dai, o

percurso do usudrio organiza-se por uma sequéncia espacial que se inicia no foyer, espaco

13°0 termo “poeirinhas” é utilizado para designar salas de cinema populares e de baixa infraestrutura,
comuns nas primeiras décadas do século XX, caracterizadas por instalagdes simples, muitas vezes
improvisadas, com condi¢des técnicas limitadas. Essas salas desempenharam papel importante na difusdo
inicial do cinema no Brasil, especialmente em contextos urbanos periféricos (GONZAGA, 1996).

4 A organizagio espacial dos cinemas de rua apresenta forte relagdo com a tradi¢do arquitetdnica dos
espacos de espetaculo, especialmente teatros e auditorios, nos quais a disposi¢ao da plateia em desnivel, o
controle da visibilidade e a articulacdo entre 4reas de acesso, permanéncia e exibi¢do constituem principios
fundamentais de projeto (Neufert, 2013; Pevsner, 1976).
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de transicdo, espera e sociabilidade, e conduz progressivamente a sala de exibicao,
geralmente disposta em plano inclinado para garantir melhor visibilidade.

Nos cinemas com palco, incluem-se ainda bastidores e areas técnicas,
evidenciando sua multifuncionalidade. Em exemplares monumentais, destaca-se a
valoriza¢do da fachada e da volumetria como marcos urbanos, enquanto nos multiplex'?
contemporaneos observa-se a fragmentacao do programa em multiplas salas integradas a
espacos de consumo, refletindo mudancas nas formas de acesso, permanéncia e
experiéncia do espectador.

O edificio cinematografico foi concebido de modo a garantir visibilidade, conforto
e imersao do espectador, articulando solugdes técnicas e espaciais especificas. A
disposicao da plateia em planos inclinados assegura linhas de visdo desobstruidas em
diregdo a tela, enquanto a organizacdo dos assentos, respeitando espagcamentos e
hierarquias internas, refletia distingdes sociais, com setores diferenciados entre areas mais
acessiveis e espagos privilegiados, como frisas e balcdes. Paralelamente, aspectos como
o tratamento acustico, por meio do uso de materiais absorventes, ¢ o controle da
iluminagdo, com o escurecimento total da sala durante a exibi¢do, contribuiam para a
constru¢cao de uma ambiéncia voltada a concentragao e a imersao sensorial.

Nesse contexto, o ato de assistir a um filme ultrapassa a dimensao funcional,
configurando-se como uma experiéncia ritualizada, que se inicia nos espagos de transi¢ao,
como o foyer e a marquise, locais de espera e sociabilidade, e se intensifica no interior da
sala escura (Ferraz, 2010).

Os cinemas de rua tém sido progressivamente reconhecidos como patrimonio
cultural urbano, ndo apenas por suas qualidades arquitetonicas, mas também pelo
conjunto de significados historicos e simbolicos que concentram. No Brasil, diversos
exemplares foram objeto de tombamento e preservacao, como o Cineteatro Central (Juiz
de Fora, MG) e o Cineteatro Brasil (Belo Horizonte, MG), enquanto iniciativas locais
também contribuiram para a protecdo de edificios emblematicos, como o Cineteatro Sdo

Luiz (Fortaleza, CE)'®.

150 termo multiplex designa complexos cinematograficos compostos por multiplas salas de exibi¢do
reunidas em um mesmo empreendimento, geralmente integrados a shopping centers ou grandes centros
comerciais. Difundido internacionalmente a partir das décadas de 1970 e 1980, esse modelo permitiu maior
diversificagdo da programacao e tornou-se predominante no circuito exibidor contemporaneo, substituindo
progressivamente os tradicionais cinemas de rua (Pozzo, 2020).

16 O Cine-Theatro Central ¢ o Cine Theatro Brasil encontram-se protegidos por instrumentos de
tombamento em niveis estadual e federal, sendo reconhecidos como bens de relevante valor historico,
arquitetonico e cultural. Ja o Cine Theatro Sao Luiz, localizado em Fortaleza (CE), constitui um dos mais
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Figura 19 - Fachada do Cine Theatro Brasil Vallourec, exemplar da
arquitetura Art Déco em Belo Horizonte (MG)
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Fonte: Cine Theatro Brasil Vallourec (2017).

Nesse contexto, a ado¢do de instrumentos legais de prote¢cao, como o tombamento,
aliada a politicas de requalificagdo urbana, mostra-se fundamental para assegurar a
permanéncia desses bens no tecido da cidade. Mais do que a preservacdo material, tais
estratégias buscam a reativacao de seus significados culturais por meio da adaptacdo a
novos usos compativeis, como centros culturais, teatros ou espacos multiuso.
Experiéncias de restaura¢do que respeitam a volumetria, os elementos compositivos e a
ambiéncia original demonstram que ¢é possivel estabelecer um equilibrio entre
preservacdo e contemporaneidade, garantindo ndo apenas a conservagdo fisica dos
edificios, mas também a continuidade de sua funcao social e simbolica no contexto

urbano (Choay, 2001; Kiihl, 2013).

24 Transformacgoes, descaracterizacdo e permanéncias dos cinemas de rua

Com o declinio dos cinemas de rua ao longo do século XX, especialmente a partir
das décadas de 1980 e 1990, muitos desses edificios passaram por processos de

descaracterizagdo associados a mudanga de uso e a adaptagao as novas demandas urbanas.

importantes exemplares da arquitetura de cinemas de rua no Nordeste brasileiro, tendo sido restaurado e
reinserido na programacdo cultural da cidade por meio de a¢des promovidas pelo Governo do Estado do
Ceara.
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Nesse contexto, estruturas originalmente projetadas para exibi¢ao cinematografica foram
progressivamente modificadas, com fachadas substituidas por vitrines comerciais,

auditorios subdivididos para abrigar lojas, igrejas ou outros estabelecimentos.

Figura 20 - Comparagdo da fachada do Cine Progresso, em Belo Horizonte (MG), em
1952 e em 2026.
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Fonte: Adaptado de Ruas De BH (2026)

Esse processo esta diretamente relacionado a auséncia ou fragilidade de politicas
publicas eficazes de preservagdo patrimonial. Embora a Constituicdo Federal de 1988,
em seu artigo 216, reconheca como patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial portadores de valor historico, artistico e cultural, na pratica, poucos
cinemas de rua receberam protecdo formal por meio de tombamento. Em muitos casos,
as intervengoes realizadas pelos proprietarios ocorrem sem o devido acompanhamento de
orgdos de preservacdo, priorizando a viabilidade econdmica em detrimento da
conservagao de seus valores simbolicos e arquitetonicos.

A fragilidade na compreensao social do patrimonio contribui para a perda de bens
culturais, uma vez que estes passam a ser percebidos apenas como ativos imobiliarios,
subordinados a 16gica de mercado (Choay, 2001). No caso dos cinemas de rua, essa logica
favoreceu sua transformacdo em espacos comerciais genéricos, desconsiderando sua
importancia como locais de memoria coletiva e de vivéncia urbana.

Apesar desse cendrio, alguns exemplos demonstram a possibilidade de
preservacao e requalificagao desses edificios. O Cine Sao Luiz, em Fortaleza, passou por
processo de tombamento e restauragdo, mantendo caracteristicas originais como o interior

em madeira, vitrais e elementos decorativos. De forma semelhante, o Cine Olympia, em
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Belém, também passou por intervengdes voltadas a preservagdo de sua identidade
arquitetonica e a manutencio de sua fungdo cultural (Semec, 2026)!".

Por outro lado, ha casos em que a preservacdo ainda enfrenta desafios. O Cine
Belas Artes, em Sao Paulo, apesar de seu reconhecimento como espago cultural relevante,
enfrentou ao longo dos anos disputas relacionadas a sua permanéncia e protegao,
evidenciando as tensdes entre interesses econdmicos e preservagao cultural (Pozzo,
2020).

No contexto nordestino, cidades como Recife e Natal apresentam trajetérias
semelhantes. Em Recife, o processo de esvaziamento dos cinemas de rua e a migragao
das atividades culturais para outros espagos foram amplamente registrados, sendo
também retratados em produgdes audiovisuais que evidenciam a transformacao do centro
urbano e seus impactos na memoria coletiva'®. Em Natal, o Cine Rio Grande, inaugurado
em 1949, chegou a ser um dos principais cinemas da cidade, mas entrou em declinio com
o surgimento de novos modelos de exibicdo, especialmente os cinemas em shopping
centers, encerrando posteriormente suas atividades.

Esses exemplos evidenciam que o desaparecimento ou transformagao dos cinemas
de rua ndo constitui um fendmeno isolado, mas parte de um processo mais amplo de
reestruturacao urbana, associado a mudangas nos padrdes de consumo, nas formas de
lazer e na l6gica de producao do espago (Santos, 2006). Ainda que iniciativas pontuais de
preservacao tenham sido realizadas, a maior parte desses edificios permanece vulneravel,
seja pela auséncia de politicas efetivas, seja pela predominancia de interesses econdomicos
sobre o valor cultural.

Dessa forma, os cinemas de rua devem ser compreendidos ndo apenas como
edificacdes, mas como elementos fundamentais da memoria urbana, cuja preservagao
envolve ndo apenas a manutencdo fisica de suas estruturas, mas também o

reconhecimento de seu papel na constru¢do das experiéncias coletivas. Nesse sentido, a

170 Cine Sdo Luiz foi tombado como patrimdnio histérico em 1964 e passou por um amplo processo de
restauracdo entre 2013 e 2014, sendo reinaugurado em dezembro de 2014 e reativado culturalmente em
2015, com recuperacdo de elementos originais ¢ modernizagao técnica. Ja o Cine Olympia, inaugurado em
1912, passou por reformas significativas nas décadas de 1940 e 1960 e, mais recentemente, entrou em novo
processo de restauragdo e requalificag@o a partir de 2023, com foco na preservacgdo arquitetonica e na
atualizacdo de sua infraestrutura.

¥ No ambito da producdo audiovisual contemporinea, destacam-se os filmes Retratos Fantasmas (2023) e
O Agente Secreto (2025), dirigidos por Kleber Mendonga Filho, que abordam, sob uma perspectiva critica
e memorialistica, as transformagdes do tecido urbano do Recife e o processo de desaparecimento dos
cinemas de rua. As obras articulam memoria, espacialidade e cultura cinematografica, evidenciando o
impacto dessas mudangas sobre a experiéncia coletiva da cidade e a ressignificacdo de seus espacos de
sociabilidade.
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analise desses processos fornece subsidios importantes para a compreensao de casos
especificos, como o do Cine Pax, cuja trajetoria reflete, em escala local, dinamicas

observadas em diversas cidades brasileiras.
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3 CINEMA E VIDA URBANA EM MOSSORO: O CINE PAX E SEUS
SIGNIFICADOS

3.1 O Cine Pax e sua insercao urbana em Mossoré

A consolidag¢ao de Mossoro, localizada no interior do Rio Grande do Norte, como
centro urbano regional ao longo das primeiras décadas do século XX esta diretamente
associada a formag¢ao de um nticleo central dinamico, no qual se concentravam fungdes
administrativas, economicas e sociais, configurando um espago de intensa circulagdo e
convivéncia. A estruturacao desses nucleos pode ser compreendida a partir da formagao
histérica das cidades brasileiras, nas quais a concentracao de atividades contribui para a
consolida¢dao de areas de maior densidade e sociabilidade (Reis Filho, 2000). Nesse
contexto, o centro de Mossord configura-se como espaco privilegiado da vida urbana,
refletindo as transformagdes econdmicas, sociais € culturais que marcaram seu processo

de urbanizacao.

Figura 21 - Mapa de localizacdo de Mossor6 (RN).

0y [ T R

- >

iy T 7"\- e, = I Tihau $
Z A 3 q g W —1
e e } 7 ! S Grossos
e
L >
! N\

R4SA000
BES00n

~
L
4 W
h J ' %
o | g -4

Arcia Beanca

Beasil f { H
3 3
N\ ‘ Massoed 1
{ @ Baradn o f
Pl ‘ Serra do Mel
Y g ' :
|
. |
Nardoste
Govermador Dix-Sept Rosado
£ /’\ & B RS | 3 Assit
$ A i J

Ve
R

5 0 5 1 1% Whes
Felipe W W———

Geerra Upanema =

GRS HE0N00 o THoN0

Hio Grande -‘ln’- Nurte
Fonte: Adaptado de IBGE (2022)

A leitura da configuracdo urbana de Mossord permite identificar a presenca de

multiplos nucleos estruturadores no tecido central da cidade. Conforme observado na
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Figura 22, a Praca Rodolfo Fernandes'’, onde se insere o Cine Pax, e a Praga Vigario
Antonio Joaquim, associada a Catedral de Santa Luzia, configuram-se como polos de
centralidade articulados no espago urbano. A formagdo das cidades brasileiras esteve
historicamente vinculada a presenca da igreja matriz e dos espagos que a circundavam,
os quais exerciam papel fundamental na organizac¢ao do tracado urbano e na estruturagao
da vida coletiva (Marx, 1988).

Nesse sentido, a area da Catedral de Santa Luzia pode ser compreendida como um
nucleo tradicional de centralidade, associado as fungdes religiosas, administrativas e
simbolicas da cidade. Por outro lado, a consolidacdo da Praca Rodolfo Fernandes
evidencia o surgimento de novas dindmicas urbanas relacionadas a modernizacdo e a
diversificacao dos usos do espaco central. A insercao do Cine Pax nesse contexto reforca
sua vinculacdo a uma centralidade moderna, associada as praticas de lazer, consumo
cultural e sociabilidade urbana, contribuindo para a ampliagcdo das fung¢des exercidas pelo

centro da cidade.

Figura 22 - Vista aérea do centro de Mossor6 na década de 1940 com
demarcac¢do das pragas centrais.

19 A Praca Rodolfo Fernandes, localizada no centro de Mossord (RN), constitui um dos principais marcos
urbanos e histéricos da cidade, desempenhando papel relevante na articulag@o das atividades economicas e
na construgdo da memoria local. Originalmente denominada Praga 15, conforme registro do jornal O
Mossoroense em 1905, o espago foi posteriormente renomeado em homenagem a Rodolfo Fernandes, entdo
prefeito do municipio e figura central na resisténcia que resultou na expulsdo do bando de Lampido em
1927. Ao longo do tempo, a praca consolidou-se como importante ponto de sociabilidade e referéncia
urbana, sendo popularmente conhecida como Praga do Pax em funcdo de sua proximidade com o Cine Pax.
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E nesse contexto de consolidagdo e diversificagdo das centralidades urbanas que
se insere a construgdo do Cine Pax. Edificado pela Empresa Cineteatro Mossor6 S/A, sob
a gestdo de Jorge de Albuquerque Pinto?°, o edificio emergiu como expressio das
transformagodes urbanas e culturais em curso na cidade. Sua implantacdo na area central
ndo ocorreu de forma isolada, mas como parte de um processo mais amplo de
modernizagao urbana e incorporacao de novas praticas culturais. A difusdo do cinema no
Brasil, especialmente a partir das décadas de 1930 e 1940, esteve associada a emergéncia
de uma cultura urbana voltada ao lazer, ao consumo e a vida publica, alcancando nao
apenas as grandes capitais, mas também cidades de porte médio.

A propria inauguragdo do Cine Pax evidencia a importancia atribuida ao
empreendimento no contexto mossoroense. Realizada em 23 de janeiro de 1943 (Anexo
1), a cerimdnia reuniu autoridades, empresarios ¢ membros da sociedade local, contando
com béncao liturgica, corte simbolico da fita inaugural e a exibi¢do do filme Formosa
Bandida. Segundo registros da época, o cinema foi concebido a partir de uma iniciativa
conjunta entre empresarios do comércio e da industria e a Prefeitura Municipal, com o
proposito de dotar a cidade de um equipamento cultural considerado compativel com seu
desenvolvimento urbano. Dessa forma, sua abertura ultrapassou o carater meramente
festivo, configurando-se como um marco simbdlico do processo de modernizagao e da
valorizacao das praticas de lazer e sociabilidade urbana em Mossord.

A repercussdo da inauguragdo na imprensa local evidencia que o Cine Pax foi
percebido como um simbolo do progresso urbano e cultural de Mossord. Noticia
publicada poucos dias apos a abertura do cinema (Anexo 1) destacou a presenca de
autoridades estaduais € municipais na cerimonia, bem como o carater representativo do
empreendimento para a cidade. O discurso veiculado pelo jornal associa diretamente a
construcdo do equipamento aos ideais de desenvolvimento entdo defendidos pelas
liderangas locais, apresentando o Cine Pax como uma realizagdo capaz de projetar uma
nova imagem para Mossoro.

Essa percep¢do também se refletia na propria inser¢ao urbana e nas caracteristicas

arquitetonicas do edificio. Implantado em posi¢ao de destaque na area central e projetado

20 Jorge de Albuquerque Pinto (1907-1987) foi um importante agente local vinculado ao
desenvolvimento urbano e cultural de Mossoré (RN), destacando-se por sua atuagdo em iniciativas
relacionadas ao entretenimento e a vida publica da cidade. Em reconhecimento a sua contribui¢do, o poder
publico municipal atribuiu seu nome a espagos urbanos, como o Largo Jorge Pinto, localizado na Avenida
Rio Branco, ¢ um giradouro na BR-304, evidenciando sua relevancia na memoria urbana e na historia local.
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pelo arquiteto francés George Munier?!, o Cine Pax incorporava elementos associados a
modernizacdo das cidades brasileiras nas décadas de 1930 e 1940. Sua presenga na
paisagem urbana ndo apenas reforcava a centralidade da Praga Rodolfo Fernandes, mas
também contribuia para a consolidacdo de novos espagos de lazer, sociabilidade e

representacao coletiva.

Figura 23 - Cine Pax e busto de Dr. Almeida Castro na Praga Rodolfo
Fernandes, Mossor6, década de 1940

Fonte: Acervo do Museu Histérico Lauro da Escéssia (2026)

A insercao urbana do Cine Pax nas décadas iniciais de seu funcionamento pode
ser observada na Figura 25, que registra o edificio na paisagem urbana de Mossord nos
anos 1940. A imagem evidencia sua implanta¢do em via ampla e arborizada, integrada ao
tecido urbano ainda em processo de consolidacdo, caracterizado por edificagdes de baixa
densidade e significativa presenca de espagos livres. Nesse contexto, o cinema destaca-
se na paisagem por sua escala e composi¢cdo arquitetonica, assumindo posicdo de
referéncia no cendrio urbano. Tal condi¢do aproxima o edificio da no¢do de marco urbano
(landmark) proposta por Lynch (2008), uma vez que sua presenga visual contribuia para

a orientagdo espacial e para a constru¢ao da imagem da cidade.

21 A autoria do projeto ¢ atribuida ao arquiteto francés Georges Henry Munier, profissional atuante em
diversos estados do Nordeste brasileiro entre as décadas de 1930 e 1940, conforme registros levantados por
Dantas (2021) e Gomes (2021).
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Figura 24 - Vista da Rua Coronel Gurgel com destaque para o Cine Pax,
Mossord, década de 1940
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Fonte: Acervo do Museu Historico Lauro da Escossia (2026)

Dessa forma, a insercao do Cine Pax evidencia como determinados equipamentos
urbanos participam da construgdo e qualificacdo das areas centrais. Sua implantagao em
posicdo privilegiada na malha urbana, associada a relevancia de suas atividades e a
expressividade de sua arquitetura, contribuiu para consolidar a Praga Rodolfo Fernandes
como um dos principais espacos de referéncia da cidade. Nesse sentido, o edificio
constitui um importante testemunho das transformagdes urbanas que marcaram Mossord

ao longo do século XX.

3.2 O circuito cinematografico de Mossoro

A compreensdo do Cine Pax no contexto urbano de Mossord exige sua inser¢ao
em um sistema mais amplo de exibicdo cinematografica, constituido ao longo do século
XX por um conjunto expressivo de salas que estruturaram o circuito exibidor da cidade.
Nesse cenario, Mossord destacou-se como uma das localidades pioneiras na consolidagao
da atividade cinematografica no Rio Grande do Norte, com a inauguracao do Cineteatro
Almeida Castro em 1908, considerado o primeiro cinema de rua da cidade e
possivelmente o primeiro do estado. A partir dessa experiéncia inicial, desenvolveu-se
um circuito exibidor que, em diferentes momentos, reuniu cinemas de distintas tipologias

e escalas. Essas salas integravam uma rede articulada de espacos de lazer, sociabilidade
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e producdo cultural, cuja presenca esteve diretamente associada as dindmicas de
crescimento urbano, a formacgao de centralidades e a consolidacao de praticas modernas
de convivéncia.

O desenvolvimento desse circuito remonta a inauguragdo, em 1908, do Cineteatro
Dr. Almeida Castro®?, considerado o primeiro cinema do Rio Grande do Norte, o que
evidencia o carater pioneiro de Mossoro6 na difusao da cultura cinematografica no estado.
Nesse periodo inicial, a experiéncia cinematografica apresentava carater ainda incipiente,
marcada por limitagdes técnicas e pela dependéncia de circuitos comerciais regionais para
a circulacao de filmes, que chegavam a cidade por meio de rotas vinculadas ao porto de
Aracati. Ainda assim, o cinema ja se configurava como evento social relevante,
mobilizando o espago urbano e integrando-se ao cotidiano da populacdo, como
demonstram praticas como o anuncio das sessdes por meio de foguetdes em praca
publica®.

Como observado na Figura 25, a edificacdo associada ao Cineteatro Dr. Almeida
Castro insere-se em um espaco urbano ainda pouco consolidado, marcado por baixa
densidade construtiva e vias ndo pavimentadas. A implantacdo em esquina ¢ a relagio
direta com o espaco publico demonstram sua integragdo com a dindmica cotidiana da
cidade, ainda em formagdo. A presenca de pedestres no entorno e a escala horizontal da
edificagdo reforgam o carater incipiente da urbanizacao local, a0 mesmo tempo em que
indicam o papel do cinema como um dos primeiros equipamentos capazes de estruturar

fluxos e promover a ocupagdo do espaco urbano.

22 O Cine-Teatro Almeida Castro, fundado em 12 de setembro de 1908 por Francisco Ricarte de Freitas
(“Chico Ricarte”), localizava-se no edificio do Grande Hotel, na esquina da Avenida Augusto Severo com
a Praca da Independéncia (antiga Praca do Mercado), no centro de Mossoré (RN). Inserido em area
estratégica do nucleo urbano, o equipamento articulava-se diretamente com os principais espagos de
comércio e sociabilidade da cidade. Atualmente, sua estrutura ndo existe mais, tendo sido substituida por
um conjunto de lojas comerciais.

23 Embora o cinema constituisse uma novidade tecnologica acessivel a diferentes segmentos da populagdo,
o funcionamento do Cineteatro Dr. Almeida Castro no edificio do Grande Hotel Mossor6 sugere a presenca
de mecanismos de distingdo social associados & experiéncia cinematografica. A cobranca de ingressos, a
exigéncia de vestimentas formais e a vinculacdo ao principal estabelecimento hoteleiro da cidade indicam
que a frequéncia a esses eventos também operava como pratica de representagdo social e diferenciacio
simbdlica, conforme discutido por Bourdieu (2007) ao analisar as relagcdes entre consumo cultural e
distingdo social.
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Figura 25 - Edificacdo associada ao Cineteatro Dr. Almeida Castro, Mossoro,
década de 1950
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Fonte: Acervo do Museu Historico Lauro da Escossia (2026)

Nesse contexto inicial, anterior a consolidagdo do cinema sonoro, a experiéncia
cinematografica em Mossoré era marcada por solucdes adaptativas que ressaltam a
dimensdo performatica e coletiva do espetadculo. A auséncia de sincronizagdo entre
imagem e som implicava na incorpora¢do de musicos ao vivo durante as sessoes,
responsdveis por produzir a trilha sonora em tempo real. Geralmente posicionados
proximos ou atrds da tela, pianistas — homens ou mulheres — executavam
acompanhamentos musicais de forma improvisada, ajustando ritmo, intensidade e
tonalidade conforme o desenrolar das cenas.

Essa dimensdo performatica pode ser observada na Figura 26, que registra uma
apresentagdo musical ao vivo, sinalizando presenca de intérpretes, instrumentos e
estrutura de palco, elementos que se aproximam das praticas adotadas nas exibigdes
cinematograficas do periodo. A organizagdo cénica, com musicos e cantores dispostos
diante do publico, refor¢a o carater coletivo e hibrido do espetaculo, no qual diferentes

linguagens artisticas se articulavam.
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Figura 26 - Apresentacao musical ao vivo em Mossor6 no Cine Almeida
Castro

Fonte: Acervo de Maria Lucia Escdssia (2020)

Essa pratica conferia ao cinema um carater hibrido, no qual a exibi¢ao audiovisual
se aproximava de uma apresentacdo ao vivo, refor¢ando sua dimensao efémera e
sensorial. A musica ndo apenas acompanhava as imagens, mas reinterpretava a narrativa
filmica, intensificando emogoes e orientando a percepcao do publico: cenas de agdo eram
marcadas por execugdes mais rapidas e acentuadas, enquanto momentos dramaticos eram
acompanhados por melodias mais lentas e melancdlicas.

Ao longo das décadas seguintes, especialmente entre os anos 1920 e 1940,
observa-se a ampliacdo do circuito cinematografico em Mossoré com a implantacdo de
novas salas, como o Cine Gloria (1925), posteriormente denominado Cine Politeama.
Esse processo traduz ndo apenas a difusdo do cinema na cidade, mas também sua
adaptagdo as condigdes locais. Tais espacgos apresentavam formas especificas de uso e
organiza¢do, como a segmentagdo do publico e a ocupacao de areas em condi¢des nao
convencionais, realgando praticas de apropriacdo marcadas pela experimentagdo e pela
coletividade.

A partir da década de 1940, o circuito cinematografico de Mossord atingiu um
momento de consolidagdo e expansdo, acompanhando o crescimento urbano da cidade e
a intensificacdo das praticas de lazer. Nesse contexto, surgiram salas de maior porte e
melhor estrutura técnica, capazes de atender a um publico cada vez mais numeroso. Entre
elas, destaca-se o Cine Pax, inaugurado em 1943, que, com aproximadamente 1.200

lugares, consolidou-se como um dos principais equipamentos culturais de Mossoro.
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O processo de expansao nao se restringiu a area central. Em 27 de julho de 1957
foi inaugurado o Cine Centendrio, localizado na Rua Almirante Barroso, no bairro Alto
da Conceigdo. Pertencente ao empresario Jorge de Albuquerque Pinto, também
proprietario do Cine Pax, o novo cinema representava a ampliacdo das atividades
exibidoras para outros setores da cidade. A cerimoOnia de inauguracdo contou com a
béncao do frei Henrique Broeker, da Matriz do Alto da Conceigdo, € com o corte da fita
realizado pela jovem Maria da Concei¢do, filha de um operario da Estrada de Ferro
Mossord-Sousa. Na ocasido, o entdo prefeito Joaquim Felicio de Moura realizou o
discurso oficial de abertura, seguido por um espetaculo musical patrocinado pelas Casas

Menezes e Casa Radio, com cobertura da Radio Tapuyo®*.

Figura 27 - Cine Centenério, 1957.
ﬂ —

Fonte: Acervo do Museu Historico Lauro da Escdssia (2026)

A inauguracdo do Cine Centenario demonstra como os cinemas que constituindo-
se também como espagos de celebracdo publica e afirmagdo comunitaria. Sua
implantacdo em um bairro distante da area central evidencia ainda a capilarizagdo das
praticas culturais e de lazer na cidade, ampliando o alcance do circuito exibidor

mossoroense para além das centralidades tradicionais.

240 Cine Centenario foi inaugurado em 27 de julho de 1957, no bairro Alto da Conceigio, sob propriedade
de Jorge de Albuquerque Pinto. O evento contou com participagdo de autoridades civis e religiosas,
apresentagdes artisticas e cobertura radiofonica, evidenciando a relevdncia social atribuida ao
empreendimento no contexto urbano mossoroense.
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Além da ampliagdao territorial do circuito exibidor, observa-se também a
consolidagdo de espagos que desempenhavam fung¢des multiplas na vida urbana
mossoroense. Entre eles, destaca-se o Cine Caigara, inaugurado em 1955 na Rua Alfredo
Fernandes, que rapidamente se tornou um dos principais locais de entretenimento da
cidade. Embora destinado a exibicdo cinematografica, o espago também abrigava
apresentacdes artisticas, eventos promovidos por emissoras de radio e atividades culturais
diversas, evidenciando a flexibilidade funcional caracteristica dos cinemas de rua no
periodo.

Nesse contexto, o Cine Caigara manteve estreita relagdo com a Radio Difusora de
Mossoro, importante veiculo de comunicagdo local fundado em 1950. Diversos
programas de auditério, concursos de calouros e apresentacdes musicais vinculados a
emissora eram realizados em suas dependéncias, reunindo grandes publicos e ampliando
o papel do cinema como espaco de encontro coletivo®. Essa articulacio entre cinema e
radio demonstra como os equipamentos culturais da cidade atuavam de forma integrada,
contribuindo para a circulagdo de informagdes, manifestacdes artisticas e praticas de

sociabilidade.

Figura 28 - Cine Caigara, 1955.

Essa multiplicidade de salas expressa ndo apenas a expansdo quantitativa do

circuito cinematografico mossoroense, mas também sua diferenciacdo interna. Os

%5 A Radio Difusora de Mossor6, inaugurada em 1950, utilizava frequentemente o Cine Caigara para a
realizac@o de programas de auditorio, concursos de calouros e apresentagdes artisticas abertas ao publico.
Essas atividades contribuiam para fortalecer a integragdo entre os meios de comunicagdo e os espacos de
lazer da cidade, ampliando a fungdo social dos cinemas para além da exibigdo cinematografica.
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cinemas atendiam a publicos distintos, variando em termos de localizagdo, estrutura,
conforto e perfil social dos frequentadores. Enquanto alguns espagos, como o Cine Pax,
estavam associados a praticas mais elitizadas e a eventos sociais especificos, outros
apresentavam carater mais acessivel, indicando a coexisténcia de diferentes formas de
consumo cultural no interior do mesmo sistema, conforme discutido por Bourdieu (2007)

no que se refere as distingdes sociais no acesso ao lazer.

Figura 29 - Visita da cantora Emilinha Borba trazida pela Radio Difusora, anos
de 1950.

Fonte: Radio Difusora de Mossor6 (2022).

Nesse contexto, o Cine Caigara consolidou-se na memoria local como um espago
de carater mais popular. Relatos de antigos frequentadores indicam que suas
programacdes eram amplamente divulgadas e acessiveis a diferentes segmentos da
populagdo, favorecidas por precos mais baixos e pela realizagcdo de atracdes voltadas ao
publico em geral. Essa caracteristica também pode ser observada nos registros
fotograficos da época, que evidenciam sessdes marcadas pela expressiva presenca de
espectadores de diferentes faixas etdrias, revelando a ampla inser¢do do cinema no
cotidiano urbano e nas praticas de lazer da populacdo mossoroense.

Paralelamente a consolidacdao de salas convencionais, observa-se a existéncia de

tipologias alternativas de exibi¢do, como o Cine Imperial (1974)?°, que funcionava ao ar

26 O Cine Imperial, que se caracterizava por funcionar ao ar livre, teve seu maquinario montado por Luis
Martins, projecionista do Cine Pax e responsavel pela manutencao de outras salas de exibi¢do na cidade. O
espaco também abrigava a residéncia do proprietario, para a qual a familia se transferiu em 1950.
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livre. De propriedade do empresario Jorge Pinto, também responsavel pelo Cine Pax, o
espaco expressa a diversidade de formatos que compunham o circuito cinematografico
local, adaptando-se as condigdes urbanas e as demandas de lazer da populagdo.

Diferentemente das salas fechadas, o Cine Imperial articulava multiplos usos,
funcionando ndo apenas como espago de exibicao de filmes, mas também como casa de
shows, clube e ambiente de convivéncia social. Sua configuragdo espacial incluia uma
area central com mesas e cobertura leve, um palco para apresentacdes musicais € uma
grande parede utilizada como tela de projegdo, revelando uma organizacao hibrida que
combinava entretenimento, sociabilidade e uso do espago aberto.

Vestigios dessa configura¢do ainda podem ser observados na contemporaneidade,
como se pode observar na Figura 30, que registra uma das estruturas remanescentes do
antigo Cine Imperial. A edificagdo, de volumetria simples e carater predominantemente
funcional, apresenta pequenas aberturas superiores que indicam sua possivel utilizagao
como cabine de projecdo, alinhada a antiga area de exibi¢do. Sua permanéncia no lote,
ainda que descontextualizada do conjunto original, evidencia processos de transformagao
e descaracterizagdo, nos quais fragmentos arquitetonicos resistem como marcas materiais
de usos passados. Nesse sentido, o remanescente do Cine Imperial ndo apenas documenta
uma tipologia especifica de cinema ao ar livre, mas também contribui para a compreensao

das dinamicas de permanéncia e apagamento na paisagem urbana de Mossoro.

Figura 30 - Estrutura remanescente do Cine Imperial, Mossor6
(RN), evidenciando possivel antiga cabine de proje¢ao

Localizava-se na Avenida Presidente Dutra, no ponto onde atualmente funcionam o Jardim e¢ o Posto
Imperial.
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Além das diferencas de perfis, os aspectos técnicos € ambientais das salas também
contribuiam para a construgdo de experiéncias distintas, influenciando a preferéncia do
publico e a dindmica de circulagdo entre os cinemas. Nesse sentido, relatos orais indicam
que o Cine Pax se destacava por suas melhores condigdes de ventilagdo, enquanto outras
salas apresentavam limitagdes nesse aspecto, a que demonstra como fatores
arquitetonicos e ambientais interferiam diretamente na experiéncia do espectador e na
competitividade entre os estabelecimentos.

Do ponto de vista urbano, a localizagdo desses cinemas dialoga com sua inser¢ao
estratégica na estrutura da cidade. Implantados majoritariamente em areas centrais € ao
longo de eixos de circulagdo, esses equipamentos contribuiram para a dinamizagdo do
comércio, a intensificagdo dos fluxos de pedestres e a consolidagdo de espagos publicos
como pontos de encontro e convivéncia. Nesse sentido, podem ser compreendidos como
elementos estruturadores da paisagem urbana, atuando como marcos de orientagdo e
referéncia na experiéncia da cidade, conforme discutido por Lynch (2008).

A partir das décadas de 1960 e 1970, o circuito exibidor continuou a se expandir,
com a implantacdo de novas salas, como o Cinema Rivoli (1962) e o Cine Cid (1964),
reforcando a centralidade do cinema na vida urbana mossoroense. Entre esses
empreendimentos, o Cine Cid destacou-se ndo apenas por ampliar a oferta de exibi¢do
cinematografica na cidade, mas também por representar uma nova etapa no processo de
modernizacao arquitetonica local. Diferentemente dos cinemas inaugurados nas décadas
anteriores, cujas solugdes formais ainda dialogavam com referéncias associadas ao Art
Déco e as linguagens de transi¢cdo, o Cine Cid surgiu em um contexto marcado pela
consolidacdo da arquitetura moderna no Brasil, incorporando principios de maior

racionalidade construtiva e simplificagdo formal.
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Figura 31 - Vista da Praca Vigario Antonio Joaquim em Mossor6 (RN),
destacando o edificio do Cine Cid, década de 1960

Fonte: Acervo do Museu Histoérico Lauro da Escossia (2026)

Os registros de sua construgdo evidenciam a dimensdo do empreendimento e o
emprego de técnicas construtivas compativeis com esse momento de transformacdo. As
fotografias da obra mostram uma estrutura executada em concreto armado, com grandes
vaos e sistemas construtivos mais complexos do que aqueles observados em cinemas
anteriores da cidade. A presenca de extensas formas de madeira ¢ de uma estrutura
portante robusta revela o carater monumental atribuido ao edificio, indicando a intencao
de criar um equipamento cultural compativel com o crescimento urbano e econdmico que

Mossord experimentava naquele periodo.
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Figura 32 - Construgdo do Cine Cid, 1963.

Fonte: Acervo pessoal de Maria Liicia Escdssia (2020).

Além dos aspectos construtivos, as imagens registram a participacdo de
trabalhadores e membros da comunidade durante a execugdo da obra, evidenciando o
significado social atribuido ao empreendimento. Em segundo plano, ¢ possivel observar
elementos da paisagem urbana ja consolidada, refor¢cando a inser¢do do novo cinema em

uma cidade que passava por intensas transformagoes fisicas e simbolicas.

Figura 33 - Construcdo da parte interna do Cine Cid, 1963.

Fonte: Acervo do Museu Historico Lauro da Escdssia (2026)

Esse processo culminou ao longo das décadas de 1980 e 1990, no declinio

progressivo do circuito cinematografico de rua, marcado pelo fechamento de diversos
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estabelecimentos e pela reconfiguracdo das formas de fruicdo cultural na cidade. O
encerramento das atividades de cinemas como o Cine Cid (1993) e o Cine Caicara (1998),
bem como o funcionamento progressivamente reduzido do Cine Pax, denota ndo apenas
uma transformacao no setor exibidor, mas uma mudanca mais ampla nas rela¢des entre
cultura, cidade e cotidiano.

Nesse contexto, o Cine Pax destaca-se como um dos principais elementos desse
sistema, cuja andlise permite compreender, de maneira mais aprofundada, as rela¢des
entre arquitetura, cidade e experiéncia urbana.

Mesmo apos o declinio do circuito exibidor, observam-se permanéncias materiais
e simbolicas associadas a esses espagos. No caso de Mossoro, parte do acervo do Cine
Pax foi preservada por iniciativas individuais, como a do colecionador Geraldo Pires, que
reuniu equipamentos, filmes e cartazes oriundos da antiga sala. Entre esses itens, destaca-
se o projetor a carvao, tecnologia utilizada nas primeiras décadas do cinema. A relevancia
desse conjunto documental e material para a compreensao da trajetéria do Cine Pax sera
abordada de forma mais aprofundada na Se¢do 4.3, dedicada a analise do acervo
preservado e de suas contribuigdes para a memoria e a materialidade do edificio.

Nesse sentido, ainda que muitos desses edificios tenham sido desativados,
transformados ou desaparecido da paisagem urbana, sua memoria permanece ativa,
sustentada por valores afetivos, culturais e historicos que resistem as mudangas nas
dindmicas contemporaneas. Assim, o circuito cinematografico de Mossor6 ndo se encerra
com o fim de suas salas, mas se projeta como parte integrante da memoria urbana da

cidade.

33 O Cine Pax como espaco de sociabilidade

A dinamica urbana associada aos cinemas de rua tem sido amplamente discutida
no campo dos estudos urbanos e culturais, sendo compreendida como parte das
infraestruturas simbolicas que sustentam a vida social nas cidades. Nesse contexto, o
cinema integrava-se a praticas culturais que, conforme propde Bourdieu (2007),
participam da formacdo de hébitos sociais e da circulagdo de capital cultural. Frequentar
o0 cinema, portanto, ndo se restringia ao consumo do filme, mas implicava a inser¢ao em

uma pratica social estruturada no interior da dinamica urbana.
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Nas cidades brasileiras da primeira metade do século XX, especialmente entre as
décadas de 1930 e 1950, o centro urbano concentrava grande parte da vida social. As
sessdes cinematograficas funcionavam como polos de atragdo, mobilizando fluxos de
pessoas e favorecendo a formacgdo de ambientes de encontro e interacdo. Na Figura 35,
observa-se o Cine Pax na década de 1940, permitindo perceber essa dinamica. Na
imagem, nota-se a intensa movimentagao de pessoas no entorno do edificio, a ocupacgao
das calcadas e da via publica, bem como a formacao de agrupamentos diante da entrada

do cinema, indicando sua fun¢do como ponto de convergéncia social.

Figura 34 - Fachada do Cine PAX, Mossor6 (RN), década de 1940

Fonte: Acervo do Museu Historico Lauro da Escossia (2026)

A presenca simultanea de pedestres e automoveis reforca a vitalidade do espago
central, onde diferentes praticas cotidianas se sobrepunham. Inseridos nesse contexto, 0s
cinemas participavam ativamente das dindmicas urbanas da area central, contribuindo
para a intensificacdo dos fluxos de circulagdo e para a permanéncia de pessoas nos
espacos publicos e comerciais adjacentes. Conforme observa Souza (2004), esses
equipamentos desempenhavam papel relevante na organizagdo da vida cultural urbana,
articulando atividades de lazer as dinamicas de encontro e convivéncia que
caracterizavam os centros das cidades. Assim, a frequéncia as sessdes cinematograficas
integrava-se aos deslocamentos cotidianos e as multiplas experiéncias vivenciadas no
espaco urbano.

Em Mossord, tais praticas também se articulavam a mecanismos de distingao

social observaveis na programac¢do e na forma de utilizagdo das salas de exibic¢do.
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Antncios de jornal do periodo indicam que o espaco abrigava diferentes tipos de eventos,
como sessOes especiais, frequentemente divulgadas como “sessdes elegantes”, que
sugerem a constru¢do de codigos de distingdo social associados a frequéncia ao cinema.
Como exemplificado na Figura 36, a programacao do Cine Pax destacava explicitamente
a realizagdo de uma “sessdo elegante”, associada a horarios especificos e a diferenciagdo
de precos entre os assentos, o que expressa que havia mecanismos de hierarquizagdo do

publico.?’

Figura 35 - Anutncio da “Sessdo Elegante” do
Cine Pax publicado no jornal O
Mossoroense (1954)
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Fonte: O Mossoroense. Hemeroteca Digital Brasileira

(1954).

Além dessas dinamicas relacionadas a sociabilidade e a distingdo social, o Cine
Pax também se destacava pela diversidade de usos que abrigava. Frequentemente referido
como “cineteatro”, o edificio possuia uma estrutura equipada com palco, o que
possibilitava a realizacdo de diferentes tipos de eventos para além das exibi¢des

cinematograficas. Nesse sentido, o espago recebia concertos musicais, apresentacdes

27 A interpretacdo baseia-se nas formulagdes de Pierre Bourdieu sobre distingdo social, kabitus e capital
simbdlico, que demonstram como praticas culturais e padrdes de consumo atuam como mecanismos de
diferenciacdo entre grupos sociais. Cf. BOURDIEU, Pierre. 4 distingdo: critica social do julgamento. Sao
Paulo: Edusp, 2007.
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teatrais, eventos de carater religioso e at¢ mesmo lutas de ringue, mostrando-se, assim,
sua versatilidade funcional, como demonstram anuncios de jornais do periodo reunidos
nos Anexos 2-9.

A multiplicidade de usos albergados no espaco do Cine Pax reforca sua posi¢ao
como equipamento cultural hibrido, entendido aqui a partir da nog¢do de hibridagao
cultural proposta por Néstor Garcia Canclini (1998), na qual diferentes praticas,
linguagens e circuitos culturais se articulam, aproximando dimensdes tradicionalmente
separadas, como o culto, o popular e o massivo. Dessa forma, o Cine Pax configurava-se
como um espaco capaz de atender demandas e publicos distintos, consolidando-se como
nucleo de animacao da vida urbana mossoroense.

Entre as atividades desenvolvidas no Cine Pax, destacavam-se também as
apresentacdes musicais, que contribuiam para diversificar sua programagao e ampliar sua
importancia no cenario cultural mossoroense. A realizagdo desses eventos evidencia a
inser¢cao do cinema em circuitos artisticos que ultrapassavam o ambito local, permitindo
que o publico da cidade tivesse acesso a personalidades de projecdo nacional e
internacional. Um exemplo significativo ocorreu em setembro de 1955, quando o Cine
Pax recebeu o frei mexicano José Francisco Guadalupe Mojica, cantor lirico, ator
cinematografico e figura amplamente conhecida na América Latina. Conforme ilustrado
na Figura 37, o artista apresentou-se no palco do cinema acompanhado por pianista,
atraindo grande publico e reafirmando a capacidade do espaco de acolher diferentes
manifestagdes culturais. A presenga de atragdes dessa natureza reforga o papel do Cine
Pax como importante polo de difusdo artistica, conectando Mossoro a circuitos culturais

mais amplos e diversificados.
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Figura 36 - Apresentagdo de José¢ Francisco Guadalupe Mojica no
palco do Cine Pax (1955)

Fonte: Acervo do Museu Historico Lauro da Escossia (2026)

A dinamica de sociabilidade associada ao Cine Pax ndo se restringia ao interior
do edificio, estendendo-se também ao seu entorno imediato. Nesse contexto, destaca-se a
presenca do Pavilhdo Vitoria, localizado na Praca Rodolfo Fernandes, nas proximidades
do cinema, conforme ilustrado na Figura 38. O espaco funcionava como ponto de
encontro antes e apos as sessdes, abrigando praticas cotidianas como o consumo de
alimentos, a permanéncia e a conversa entre frequentadores. Com base em relatos
memorialisticos registrados por Odemirton Filho?® em publicacdo digital, observa-se que
o pavilhdo reunia diferentes usos comerciais, como cafés, lanchonetes e charutarias,

integrando um circuito mais amplo.

B FILHO, Odemirton. O Pavilhdo Vitéria. Blog Carlos Santos, Mossord, [s.d.]. Disponivel em:
https://blogcarlossantos.com.br/o-pavilhao-vitoria/. Acesso em: 14 abr. 2026.
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Figura 37 - Pavilhdo Vitéria na pragca Rodolfo
Fernandes, década de 1950

\blf‘q "”0'

Fonte: Blog Carlos Santos (2020)

Essa centralidade também se manifestava em ocasides que extrapolavam o
cotidiano das sessdes cinematograficas. Conforme registrado na Figura 39, que
documenta uma competicao ciclistica realizada durante as comemoragdes do centenario
de Mossord, em 1970, o Cine Pax aparece como pano de fundo de uma celebracio
coletiva, evidenciando sua consolidagdo como referéncia espacial no tecido urbano. A
expressiva presenca de espectadores em suas imediagdes demonstra a importancia da area
como espaco de permanéncia e observacdo dos acontecimentos publicos. Nessa
perspectiva, o edificio pode ser interpretado como um marco urbano, na acep¢ao de Lynch
(2008), ao configurar-se como elemento de forte pregnancia na paisagem e na memoria

coletiva, contribuindo para a legibilidade e para a constru¢ao da identidade urbana.
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Figura 38 - Competicao de ciclismo no centenario da cidade, em 1970

Fonte: Blog Carlos Santos (2020)

Dessa forma, a analise do Cine Pax evidencia sua relevancia na configuracio das
dindmicas urbanas e culturais de Mossord ao longo do século XX. Sua inser¢do em area
central, associada a diversidade de praticas e relagdes que se desenvolviam em seu

entorno, contribuiu para consolida-lo como uma referéncia na vida cotidiana da cidade.

3.4 O Cine Pax como espaco politico e institucional

A consolida¢dao do Cine Pax em Mossoro, no final da década de 1940, insere-se
em um contexto mais amplo de reorganizagdo politica no Brasil, marcado pela

redemocratizagio apos o término do Estado Novo?, em 1945. A retomada das eleicdes e

2 0 Estado Novo foi um regime autoritario instaurado no Brasil sob a lideranga de Getulio Vargas, vigente
entre 1937 e 1945, caracterizado pela centralizagdo do poder, supressdo de partidos politicos e restricdo das
liberdades civis. Seu término, em 1945, marcou o inicio de um processo de redemocratizag¢@o no pais, com
a reabertura politica e a retomada das elei¢des (Fausto, 2015).
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a reativagdo da dinamica partidaria ampliaram o protagonismo das elites locais na
conducdo da politica municipal. Em Mossord, esse periodo coincidiu com a eleicao de
Dix-Sept Rosado Maia para a prefeitura em 1948, cuja gestdo esteve associada a
iniciativas de modernizagdo urbana e ao fortalecimento de equipamentos culturais,
visando afirmar a cidade como um polo regional relevante.

A relagdo entre o Cine Pax e o poder publico municipal remonta ao préprio
processo de sua implantagdo. Sua constru¢do ocorreu durante a administracdo do padre
Luis Ferreira da Cunha Mota®® (Nascimento, 2023), periodo marcado por iniciativas
voltadas a modernizacao urbana e a ampliagdo dos equipamentos publicos e culturais da
cidade. Nesse contexto, a Prefeitura Municipal participou da constitui¢ao da sociedade
por acdes responsavel pelo empreendimento, evidenciando o interesse da administracio
local em viabilizar a instalacdo de um espago destinado as atividades culturais e de lazer.
A participagdo da municipalidade na criacdo do Cine Pax demonstra a articulacdo entre
agentes publicos e setores econdmicos locais na viabilizagdo do empreendimento,
refletindo a importancia atribuida ao cinema no contexto das transformagdes urbanas e

institucionais vivenciadas por Mossor6 na década de 1940.

30 Padre Luis Ferreira da Cunha Mota administrou o municipio de Mossord entre 1941 e 1943, periodo
caracterizado pela realizacdo de obras urbanas e pelo estimulo a iniciativas associadas a modernizagao da
cidade. Foi durante sua gestdo que ocorreu a construcao e inauguragdo do Cine Pax, empreendimento que
contou com a participagdo da municipalidade em sua estrutura societaria.
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Figura 39 - Trecho de matéria do jornal A Ordem destacando a
construc¢do do Cine-Teatro Pax em Mossoro6 (1943)
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Fonte: Adaptado de A Ordem (2026)

A andlise da imprensa local de 1943 evidencia que o Cine Pax desempenhava
fungdes que extrapolavam sua finalidade original como sala de exibi¢do cinematografica.
Ao longo daquele ano, o edificio foi frequentemente utilizado para a realizagdo de
solenidades civicas, homenagens religiosas e eventos promovidos pelo poder publico
municipal. Entre as atividades registradas nos jornais da época destacam-se as
comemoracdes do 30 de setembro, data que celebra a libertacio dos escravos em
Mossoro, cuja programacdo oficial incluiu apresentagdes realizadas no Cine Pax; as
homenagens prestadas ao arcebispo Dom Jaime Camara, promovidas pelas forcas
catolicas da cidade e da Diocese; e a sessdao solene de encerramento do Congresso de
Brasilidade, realizada em conjunto com as comemora¢des do Dia da Bandeira. A
recorréncia dessas atividades demonstra que o cinema se consolidou como um importante
espaco de representagdo politica, religiosa e civica, reunindo autoridades municipais,

liderangas religiosas e diferentes segmentos da sociedade mossoroense.
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Figura 40 - Noticia sobre as comemoracdes da libertagdo dos
escravos em Mossord (1943)
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Fonte: A Ordem, Natal. Hemeroteca Digital Brasileira (1943)

A centralidade assumida pelo Cine Pax na vida publica mossoroense estava
diretamente associada aos agentes responsaveis por sua gestao e operagdo. Nesse sentido,
a analise de sua estrutura administrativa permite compreender como interesses
econdmicos, politicos e culturais se articulavam em torno desse equipamento urbano.

No contexto das cidades médias brasileiras da primeira metade do século XX, a
atuacdo das elites econdmicas e politicas frequentemente se sobrepunha. Conforme
analisa Victor Nunes Leal, a estrutura politica municipal caracterizava-se pela forte
presenca de liderancas locais vinculadas ao poder econdmico, que articulavam interesses
privados e atuacao publica (Leal, 1949). O caso do Cine Pax ilustra essa dinamica em
Mossoro, especialmente por meio da atuagdo do empresario Jorge de Albuquerque Pinto,
proprietario do Cine Pax, que também ocupava o cargo de vice-prefeito durante a gestao
de Dix-Sept Rosado, assumindo posteriormente a prefeitura em 1950.

A vinculagdo do Cine Pax ao grupo empresarial Pinto & Sales nao se restringiu a
registros institucionais, aparecendo também em diversos antncios veiculados na
imprensa local. Em manchete publicada em jornal de 1946, presente na Figura 42,
observa-se que o cinema ¢ apresentado sob a denominagao “Empresa Pinto & Sales”, com
destaque grafico no anuncio, o que indica ndo apenas a identificagdo do equipamento com
seus proprietarios, mas também a projecdo publica da empresa como agente central na

organiza¢ado das atividades cinematograficas na cidade. Esse tipo de publicidade sustenta
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a hipotese de que o Cine Pax participava de uma rede de empreendimentos vinculados ao
grupo Pinto & Sales, na qual a difusdo cultural estava diretamente associada a atuagdo de

grupos privados com forte presenca no espaco urbano.

Figura 41 - Anuncio do Cine-Teatro Pax evidenciando
a atuacdo da empresa Pinto & Sales (1946)
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lo horas 3 A's 10,30
'd in!om D c‘hma mnnm-uulJ

c’olonm 9 ummm CASCAVEL
Em vesperal po Pax—Gmen Juvenis do fr
Wdeno movimentado serjado”

Fonte: O Mossoroense, Hemeroteca Digital Brasileira (1946)

A vinculagdo do Cine Pax a esse grupo empresarial, atestada em antncios e
matérias jornalisticas da década de 1940, indica a existéncia de uma logica de
concentragdo e racionaliza¢do da oferta cultural na cidade. Ao controlar simultaneamente
outros espagos, como o Cine Guarany, a empresa configurava um circuito exibidor local
sob gestdo unificada, sugerindo nao apenas diversificagdo de investimentos, mas também
a possibilidade de padronizagdo de conteudos, praticas de consumo e dindmicas de
circulagdo de filmes. Tal concentragdo aponta para a formag¢ao de um mercado cultural
relativamente centralizado, no qual poucos agentes detinham os meios de acesso ao
cinema — um dos principais veiculos de difusdo de valores, comportamentos e
imaginarios urbanos no periodo.

A atuagdo da Pinto & Sales no campo da comunicagao nao se restringiu ao cinema.
Sua participagdo na criacdo da Difusora Mossoroense S/A, fundada em 1947, corrobora
a hipotese de uma estratégia deliberada de expansdo para diferentes meios de
comunica¢do de massa. Conforme noticiado em jornal da época, a sessdo preparatoria

para a fundagao da emissora foi realizada nas dependéncias do Cine Pax, reunindo agentes
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ligados aos circulos comerciais e revelando a articulacao entre diferentes setores da elite
local. Esse registro ndo apenas confirma o uso do cinema como espago de encontro
institucional, mas também demonstra seu papel ativo na viabilizagdo de iniciativas
voltadas a modernizagdo comunicacional da cidade. Nesse sentido, o fato de a reunido
ocorrer no Cine Pax ndo é meramente circunstancial, mas simbolico: o edificio
funcionava como um nucleo articulador de projetos empresariais e institucionais,
consolidando-se como espago estratégico na estruturagdo dos meios de comunicacdo em

Mossoro.

Figura 42 - Noticia sobre a fundacao da Difusora
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Fonte: O Mossoroense. Hemeroteca, Digital Brasileira (1947).

Essa articulacdo entre iniciativa privada e poder publico manifesta-se de forma
concreta na propria estruturacdo econdmica do cinema. O Decreto n°® 80, de 30 de agosto
de 1949, autorizava a abertura de crédito especial destinado a integralizagdo do capital do
empreendimento, incluindo a aquisicdo de agdes por parte da prefeitura municipal,
conforme evidenciado na Figura 44. Tal medida indica que o Cine Pax era compreendido
ndo apenas como um negocio privado, mas como um equipamento cultural estratégico

para a cidade, cuja viabilizagdo envolvia diretamente recursos publicos.
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Figura 43 - Decreto municipal referente a abertura
de crédito para aquisicdo de agdes do
Cine Pax (1949)
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Fonte: O Mossoroense, Hemeroteca Digital Brasileira (1949).

Nesse sentido, o Cine Pax pode ser interpretado como um espago de articulagao
da vida publica. A partir da perspectiva de Jiirgen Habermas (2014), tais espacos podem
ser compreendidos como instancias materiais da esfera publica, nas quais se realizam
encontros, circulam ideias e se constroem formas de participagao social.

A articulagdo entre investimento publico, atuacao de elites locais e concentragao
de meios de difusdo cultural demonstra que o Cine Pax desempenhava um papel que
ultrapassava a dimens@o do entretenimento. Inserido em uma rede complexa que envolve
cultura, economia e poder, o cinema contribuiu para a configuracdo de um modelo de
moderniza¢ao urbana em Mossord que, a0 mesmo tempo em que promovia a difusao de
valores, comportamentos e imaginarios urbanos, consolidava novas formas de

sociabilidade e consumo cultural.
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4 ARQUITETURA E EXPERIENCIA ESPACIAL DO CINE PAX

4.1 Cine Pax no contexto da producao arquitetonica de Georges Munier

O Cine Pax foi implantado em uma das principais pragas da cidade de Mossoro,
estabelecendo dessa forma uma relagdo direta com a dindmica urbana local. Sua inser¢ao
no centro da cidade articulava-se aos processos de transformagdo da paisagem urbana
observados em diversas cidades brasileiras ao longo da primeira metade do século XX,
periodo marcado pela difusdo de novas concepcdes arquitetonicas e pela consolidagdo de
projetos associados a modernizacdo dos espacos urbanos (Segawa, 1998).

O projeto do edificio foi desenvolvido pelo arquiteto francés Georges Henry
Munier, profissional que atuou em diferentes estados do Nordeste brasileiro ao longo da
primeira metade do século XX. Portador do titulo DPLG (Diplomé par le Gouvernement),
certificagdo concedida aos arquitetos formados segundo os padrdes oficiais da Franca,
Munier participou de importantes empreendimentos arquitetonicos em cidades como
Recife, Fortaleza, Natal, Campina Grande ¢ Mossord. Sua trajetoria profissional esteve
associada a um periodo de intensas transformagdes urbanas, marcado pela difusdo de
novas linguagens arquitetonicas e pela busca de modernizacdo dos centros urbanos
nordestinos (Gomes, 2021).

A atua¢do de Munier em Campina Grande revela de forma mais evidente sua
inser¢do nos projetos de modernizagdo urbana que marcaram o Nordeste nas décadas de
1930 e 1940. Durante a gestdo de Vergniaud Wanderley®!, periodo em que a cidade
passava por intensas transformagdes voltadas a renovacdo de sua imagem urbana, o
arquiteto participou de iniciativas relacionadas ao planejamento e a qualificagdo dos
espagos publicos, colaborando com propostas destinadas a orientar o crescimento da
cidade segundo principios de ordenamento e racionalizagdo do tracado urbano2. Sua

presenca nesse contexto demonstra que sua atuagdo extrapolava o projeto de edificacdes

31 Vergniaud Wanderley (1893-1961) foi prefeito de Campina Grande entre 1935 e 1945, sendo
reconhecido pela historiografia local como um dos principais responsaveis pelas transformacdes urbanas
promovidas na cidade durante esse periodo.

32 Segundo o cronista Cristino Pimentel relata que o prefeito Vergniaud Wanderley percorria Campina
Grande acompanhado do arquiteto Georges Munier para discutir propostas de desenvolvimento urbano para
a cidade. Entre as diretrizes associadas a esse processo estavam a abertura de vias retas, a organizagao de
novos loteamentos e a adocdo de principios urbanisticos inspirados nos ideais de ordenamento, higiene e
modernizagdo que circulavam no periodo (Gomes, 2019; Queiroz, 2008).
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isoladas, inserindo-se em um esfor¢o mais amplo de constru¢do de uma paisagem urbana
alinhada aos ideais de progresso e modernidade que orientavam as intervengdes urbanas

do periodo (Queiroz, 2008).

Figura 44 - Praca Clementino Procopio apos a reforma, imagem dos
anos de 1950, Campina Grande (PB)

Fonte: Espacos transformados e prédios erguidos: Georges Munier e a cidade de
Campina Grande (2021)

A atuagdo de Georges Munier em Pernambuco ocupa posi¢do central em sua
trajetoria profissional, uma vez que foi no Recife que o arquiteto desenvolveu algumas
de suas obras mais significativas. Entre elas destacam-se o edificio do antigo Bank of
London & South America, as chamadas Casas Puristas e a Igreja de Nossa Senhora de
Fatima, projetos que evidenciam a diversidade de sua produgao e sua capacidade de atuar
em diferentes programas arquitetonicos. Inseridas em um contexto de intensas
transformagodes urbanas, essas obras acompanharam os esfor¢os de modernizagdo que
marcaram a capital pernambucana nas primeiras décadas do século XX**, periodo em que
novas solugdes construtivas e linguagens arquitetonicas passaram a redefinir a paisagem

da cidade (Gomes, 2019; Naslavsky; Marques, 2022).

33 Nas primeiras décadas do século XX, o Recife passou por um conjunto de transformagdes urbanas
associadas aos ideais de modernizagdo entdo difundidos em diversas cidades brasileiras. Inspiradas por
referéncias europeias, especialmente francesas, essas intervengdes envolveram reformas urbanas,
ampliacdo de vias, modernizagdo da infraestrutura e introducdo de novas linguagens arquitetonicas, que
buscavam adequar a cidade as demandas de crescimento econdmico e as novas formas de vida urbana.
Nesse contexto, a arquitetura assumiu papel importante na construgdo de uma imagem de progresso e
renovagdo, favorecendo a incorporagdo de solugdes construtivas modernas e a gradual substituicdo de
repertdrios arquitetonicos vinculados ao ecletismo por composi¢cdes mais simplificadas e racionalizadas
(Naslavsky; Marques, 2022).
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Figura 45 - Edificio do antigo Bank of London & South em Recife (PE),
inaugurado em 1912
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Fonte: Folha de Pernambuco (2024).

A projecdo profissional de Georges Munier estendeu-se também ao Ceard, onde
foi responsavel por importantes edificagdes na cidade de Fortaleza. Entre suas obras
destacam-se o Palacio do Comércio e a Catedral Metropolitana®*, edificios que ocupavam
posicdes de destaque na paisagem urbana e estavam diretamente associados a instituigdes
de grande relevancia econdmica, religiosa e simbolica. Essas realizagdes evidenciam a
confianga depositada no arquiteto para o desenvolvimento de projetos representativos,
destinados ndo apenas a atender fungdes especificas, mas também a expressar valores

ligados ao progresso, a monumentalidade e a moderniza¢ao das cidades nordestinas

(Gomes, 2019).

3 A A Catedral Metropolitana de Fortaleza, localizada no centro da cidade, constitui um dos principais
marcos arquitetonicos do Ceara, com projeto desenvolvido pelo arquiteto francés Georges Munier. Iniciada
em 1939 e inaugurada apenas em 1978, a obra apresenta linguagem neogdtica com influéncias ecléticas,
inspirada na Catedral de Colonia, destacando-se por suas torres de aproximadamente 75 metros de altura e
capacidade para cerca de 5.000 pessoas (Arquidiocese De Fortaleza, 2015).
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Figura 46 - Catedral Metropolitana de Fortaleza (2015)

A participagdo de Munier em obras dessa natureza refor¢a sua inser¢cao em
circuitos profissionais de alcance regional, nos quais a arquitetura assumia papel relevante
na construcdo de representagdes urbanas e institucionais. Nesse contexto, sua atuagdo em
Mossor6 pode ser compreendida como parte de um movimento mais amplo de difusdo de
referéncias arquitetonicas e urbanisticas modernas que alcancou diferentes cidades
nordestinas ao longo da primeira metade do século XX. A possivel relagdo entre o
arquiteto e o empreendedor Jorge Pinto sugere a existéncia de articulagdes regionais que
podem ter contribuido para sua contratagdo, ainda que essa conexdo demande maior
aprofundamento documental

No Rio Grande do Norte, a atuacdo de Georges Munier esteve associada a um dos
mais importantes empreendimentos arquitetonicos do periodo, o Grande Hotel de Natal,
inaugurado em 1939. Concebido em um contexto marcado pelos esforgos de
modernizagdo da capital potiguar, o edificio buscava atender as novas demandas de
hospedagem e sociabilidade urbana, assumindo papel estratégico na construcdo da
imagem de uma cidade alinhada aos ideais de progresso entdo difundidos no pais. Estudos
sobre o Grande Hotel destacam a adogao de solugdes formais associadas a arquitetura de
transi¢do para o modernismo, caracterizadas pela simplificagdo dos elementos
decorativos, pela valorizagdo da volumetria e pela incorporagao de técnicas construtivas

modernas. A participagdo de Munier nesse empreendimento evidencia sua inser¢cdo em
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projetos que extrapolavam a dimensao funcional dos edificios, contribuindo para a
construgdo de marcos arquitetonicos representativos das transformagdes urbanas em
curso na regido (Farias; Ferreira, 2021)

A comparagdo entre o Grande Hotel de Campina Grande (PB), inaugurado em
1942, e o Grande Hotel de Natal (RN), concluido alguns anos antes, evidencia a
versatilidade projetual de Georges Munier diante de distintas condigdes urbanas e
programaticas. Enquanto o edificio campinense explora a condi¢do de esquina como
elemento estruturador da composi¢do, incorporando a curvatura como recurso para
articular os diferentes planos da fachada, o Grande Hotel de Natal adota uma configuragao
mais regular e simétrica, marcada pela valorizagao do acesso principal e pelo alinhamento

com 0 €eixo viario.

Figura 47 - Grand Hotel de Natal (RN), década de 1950

Fonte: Hotel de Natal: icone esquecido de um tempo, de um pensamento, de um
lugar (2021)

Essas diferengas demonstram a capacidade do arquiteto de adaptar suas
solucdes formais as especificidades de cada contexto sem perder a clareza compositiva
que caracteriza sua produ¢do. Em ambos os casos, observa-se aten¢do a relacao entre
edificio e cidade, evidenciada pela forma como a arquitetura contribui para qualificar

visualmente o espaco urbano e reforgar a presenga institucional dos empreendimentos.
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Figura 48 - Grand Hotel Campina Grande (PB)

Fonte: Espacos transformados e prédios erguidos: Georges Munier ¢ a cidade de
Campina Grande (2021)

Embora desenvolvidas em contextos distintos, as obras projetadas por Georges
Munier no Nordeste apresentam caracteristicas recorrentes que permitem compreender
sua atuacdo para além das especificidades de cada empreendimento. Seja em edificios
institucionais, religiosos, hoteleiros ou culturais, observa-se uma preocupagao constante
com a insercdo urbana das construgdes, a valorizacdo da composicdo volumétrica e a
criagdo de marcos arquitetonicos capazes de conferir identidade aos espagos onde se
implantavam. Essa recorréncia sugere que a arquitetura de Munier ndo se limitava ao
atendimento de demandas funcionais, mas participava ativamente da construgdo de
imagens urbanas associadas aos ideais de modernidade, progresso e distingdo que
caracterizaram as transformagdes das cidades nordestinas na primeira metade do século
XX.

Essa caracteristica também ¢ observada em sua atuagdo no Rio Grande do Norte.
Estudos sobre o Grande Hotel de Natal apontam que Munier desenvolveu projetos
associados as novas demandas urbanas e aos ideais de progresso difundidos durante as
décadas de 1930 e 1940 (Medeiros, 2017). Sua producao desse periodo apresenta solugdes
vinculadas a arquitetura de transicdo para a modernidade, caracterizadas pela
simplificagdo formal, pela valorizacdo da volumetria e pela incorporacdo de técnicas
construtivas modernas, sem romper completamente com principios compositivos

tradicionais (Medeiros, 2017). Nesse sentido, sua obra ocupa posi¢do singular no



80

panorama arquitetonico nordestino, situando-se entre as permanéncias da tradigdo

académica e as novas linguagens que passavam a redefinir a paisagem urbana brasileira.

Figura 49 - Planta baixa do pavimento térreo (projeto original) do Grand
Hotel em Natal (1935)
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Fonte: Hotel de Natal: icone esquecido de um tempo, de um pensamento, de um lugar
(2021)

A atuacdo de Munier no Nordeste evidencia, portanto, a circulagdo de
profissionais, conhecimentos e referéncias arquitetonicas em um momento de profundas

transformagdes urbanas. Mais do que projetar edificios isolados, o arquiteto participou de
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iniciativas associadas a constru¢do de uma imagem moderna para diversas cidades da
regido, contribuindo para a introdu¢do de novas formas de ocupacdo do espaco e para a
consolida¢do de equipamentos urbanos representativos dos ideais de progresso entdo
vigentes (Farias; Ferreira, 2021)

A compreensdo dessa atuagdo pode ser aprofundada a partir da analise
comparativa com outras obras vinculadas ao arquiteto, como o Grande Hotel de Campina
Grande, edificado na década de 1940. Nesse edificio, a composi¢ao volumétrica marcada
pela horizontalidade e pelo uso da esquina curva revela uma preocupagdo com a fluidez
formal e com a integracdo entre as fachadas, evidenciando uma abordagem projetual
orientada pela clareza compositiva e pela valoriza¢ao da volumetria.

Em contraste, o Cine Pax apresenta uma solugao formal voltada a frontalidade e a
comunicagdo direta com o espaco urbano, com énfase na fachada principal, na
hierarquizagdo dos elementos e na presenca da marquise. A incorporagdo do letreiro a
propria arquitetura refor¢a a dimensao visual do edificio, indicando uma intencionalidade
projetual voltada a atragdo do publico e a afirmacdo de sua fun¢do no espago urbano

inserido.

Figura 50 - Fachada do Cine Pax, evidenciando sua composi¢ao volumétrica
e elementos arquitetonicos (s.d)

Fonte: Acervo do Museu Historico Lauro da Escdssia (2026)

E nesse contexto que se insere o projeto do Cine Pax, concebido por Georges

Munier em um momento em que Mossord experimentava transformagdes associadas ao
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crescimento econdmico e a modernizagado de sua area central. A participacao do arquiteto
no empreendimento aproxima o cinema de um conjunto mais amplo de obras
desenvolvidas em diferentes cidades nordestinas, caracterizadas pela busca de solugdes
arquitetonicas capazes de expressar valores ligados ao progresso e a renovagao urbana.
Assim como os hotéis, edificios institucionais e equipamentos religiosos projetados por
Munier, o Cine Pax ultrapassava sua fun¢do imediata de espaco destinado a exibigao
cinematografica, assumindo também um papel simboélico na constru¢do da imagem
moderna que a cidade buscava afirmar ao longo das décadas de 1930 e 1940.

Sob o ponto de vista arquitetonico, o Cine Pax evidencia preocupagdes recorrentes
na producao de Munier, especialmente no que se refere a valorizagao da fachada como
elemento de representacdo urbana. Implantado em posi¢ao de destaque na area central de
Mossord, o edificio estabelecia uma relagdo direta com o espago publico, utilizando sua
composicdo formal para reforcar a visibilidade do empreendimento na paisagem da
cidade. A presenca da marquise, a hierarquizagdo dos elementos da fachada e a
incorporagao do letreiro a composi¢ao arquitetonica contribuiam para conferir identidade
ao edificio, transformando-o em um marco visual associado as novas praticas culturais e
de lazer que se consolidavam naquele periodo.

Diferentemente dos hotéis e edificios institucionais projetados por Munier, o Cine
Pax destinava-se ao entretenimento e a sociabilidade urbana. Ainda assim, compartilha
com essas obras a preocupacdo em construir uma presenga arquitetonica marcante no
espaco publico, capaz de atrair a atengdo dos transeuntes e afirmar simbolicamente sua
importancia na paisagem central de Mossoro.

A escolha de Georges Munier para elaborar o projeto do Cine Pax dificilmente
pode ser compreendida como uma decisdo casual. Naquele momento, o arquiteto ja
possuia trajetoria consolidada em diferentes capitais e centros regionais nordestinos,
estando associado a empreendimentos representativos dos ideais de modernizagao
urbana. Sua contratagdo sugere a inten¢dao dos empreendedores locais de conferir ao novo
cinema um carater compativel com as transformagdes que Mossord vivenciava,
aproximando a cidade dos repertdrios arquitetonicos e culturais presentes em outros

centros urbanos da regido.
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4.2 O Cine Pax e sua configuracio arquitetonica

A configuracdo arquitetonica do Cine Pax evidencia uma composicdo alinhada
aos principios formais do Art Déco, perceptivel na geometrizacdo dos volumes, na énfase
nas diretrizes verticais e na organizagdo hierarquizada dos elementos que estruturam a
fachada. Inserido em lote de esquina, o edificio se beneficia de uma condi¢ao que
potencializa a percepcao de sua volumetria e valoriza a composi¢ao das fachadas em
diferentes angulos de observacao. Essa implantagdo amplia sua presenga visual e favorece
uma leitura mais completa do conjunto arquitetonico, destacando a articulagdo entre os

volumes e os elementos compositivos que caracterizam sua linguagem formal.

Figura 51 - Vista da Rua Alfredo Fernandes, década de 1940.

Fonte: Acervo do Museu Historico Lauro da Escossia (2026)

A compreensdo da configuragdo arquitetonica do Cine Pax demanda sua inser¢ao
no contexto das transformagdes que marcaram a arquitetura brasileira entre as décadas de
1930 e 1950. Nesse periodo, consolidou-se uma produgao arquitetonica caracterizada pela
coexisténcia de diferentes linguagens formais, situada entre os repertorios historicistas do
inicio do século XX e a afirmacdo da arquitetura moderna. Segundo Andrade (1993), essa
producdo apresentava caracteristicas relativamente homogéneas, distinguindo-se tanto do

ecletismo quanto das experiéncias pioneiras do modernismo brasileiro, configurando uma
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arquitetura hibrida, influenciada simultaneamente pela tradigdo académica e pelas
diversas correntes do movimento moderno.

Conforme observa Canez (1998), muitos edificios produzidos nesse periodo
incorporaram referéncias provenientes do expressionismo, do futurismo, do Art Déco e
do classicismo simplificado, evidenciando um processo gradual de renovagao
arquitetonica. Longe de representar uma ruptura imediata, essa transi¢do ocorreu por
meio da simplificagdo das formas, da valorizacdo da geometria, da racionalizagdo
compositiva e da incorporacdo de novas técnicas construtivas, elementos que
contribuiram para a modernizagdo da paisagem urbana brasileira.

Nesse contexto, o Art Déco destacou-se como uma das principais expressoes dessa
modernidade em constru¢do. Como apontam Conde e Almada (1996), sua difusdo esteve
associada a adog¢do de composi¢cdes geometrizadas, a simplificagdo ornamental e a
valorizacdo da volumetria arquitetonica, caracteristicas amplamente empregadas em
edificios destinados ao lazer e ao entretenimento. Assim, embora o Cine Pax seja
formalmente identificado com a linguagem Art Déco, sua concepgao também se insere
nesse cenario mais amplo de transformagdes arquitetonicas que antecederam a
consolida¢do do movimento moderno no Brasil.

A composicdo volumétrica ¢ organizada a partir de um corpo central destacado,
cuja projecao em relacdo aos volumes laterais estabelece um eixo dominante responsavel
por estruturar a leitura da fachada. Tal recurso, recorrente na arquitetura de equipamentos
de espetaculo do periodo, ndo apenas orienta o olhar do observador, mas também define
com clareza o acesso principal, articulando forma e uso. A énfase nesse eixo € reforcada
pela verticalizacao dos elementos e pela incorporacdo do letreiro “PAX”, que atua
simultaneamente como dispositivo grafico e componente arquitetonico, evidenciando a
integragdo entre comunicacdo visual e composi¢do formal. Conforme apontam estudos
sobre a arquitetura de cinemas, a fachada desses edificios desempenha papel ativo na
atracao do publico, funcionando como interface entre o espaco urbano e o universo do
espetaculo (Cohen, 2001; Gomes, 2021).

Nesse contexto, o Art Déco destacou-se como uma das principais expressoes da
modernidade arquitetonica em consolida¢do no Brasil. Sua difusdo esteve associada a
adogdo de composi¢des geometrizadas, a simplificagdo ornamental e a valorizagdo da
volumetria arquitetonica, caracteristicas amplamente empregadas em edificios destinados

ao lazer, ao comércio e ao entretenimento (Conde; Almada, 1996). Ao discutir a produgao
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arquitetonica das décadas de 1930 e 1940, Correia (2008) observa que parte da
historiografia classificou essas obras como “protomodernas”, em razdo da coexisténcia
entre principios compositivos tradicionais e elementos associados a modernidade.
Entretanto, a autora ressalta que muitas dessas edificagdes sdo mais adequadamente
compreendidas como manifestagdes do proprio Art Déco, uma vez que combinam a
racionalizacdo formal, a geometriza¢do dos elementos arquitetonicos e a busca por uma
imagem de progresso urbano. Nesse sentido, embora o Cine Pax seja identificado com a
linguagem Art Déco, sua concep¢ao também reflete o contexto de transi¢ao arquitetonica

que marcou o periodo anterior a consolidagdo do movimento moderno no Brasil.

Figura 52 - Cine Pax (1991).

Fonte: Acervo.dé J Luiz Pint(; (2056.

Nesse contexto, a marquise assume papel fundamental na mediagao entre o espaco
publico e o interior do edificio, configurando uma zona de transi¢do que articula abrigo,
permanéncia e circulagdo. Para além de sua fungdo utilitaria, sua presenca introduz uma
diretriz horizontal que contrapde a predominancia vertical da composi¢do, contribuindo
para o equilibrio formal do conjunto. Essa articulagdo entre linhas verticais e horizontais
¢ caracteristica do vocabulario Art Déco, no qual a expressividade decorre da tensdo

controlada entre diferentes direcdes compositivas (Segawa, 1998).
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Figura 53 - Cine Pax, na década de 1980
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Fonte-: .Ace de Jorge Luiz Pinto (26)

A expressividade do edificio, portanto, ndo se apoia em ornamentos aplicados,
mas nha propria articulagdo entre volumes, propor¢des e superficies, caracteristica que
aproxima o Cine Pax do repertorio formal do Art Déco e de sua busca por sintese e
racionalizacdo da forma. Como observa Segawa (1998), a arquitetura moderna no Brasil
frequentemente se constrdi a partir da simplificagdo dos elementos e da valorizagdo da
composicao volumétrica, substituindo a ornamentacdo tradicional por solugdes plasticas
integradas ao proprio edificio.

A andlise do espago interno do Cine Pax, ainda que limitada pela escassez de
registros iconograficos, permite identificar aspectos relevantes de sua configuragdo
espacial e de sua adequacdo a funcdo cinematografica. A imagem disponivel revela uma
sala de exibicdo de grande porte, com capacidade aproximada de 1.200 poltronas,
indicando a importancia do equipamento no contexto urbano e sua vocagao para atender
a um publico numeroso, caracteristica comum aos cinemas de rua no periodo de maior

difusdo dessa tipologia
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Figura 54 - Interior da sala de exibi¢do do Cine Pax, década de 1960

Fonte: Acervo pessoal Jorge Luiz Pinto, sala de exibigdo (2026)

A organizagao do espaco intui uma disposi¢ao longitudinal orientada em direg@o
a tela, estruturando a experiéncia do espectador a partir de um eixo visual centralizado.
Essa configuracdo reforga a hierarquia do espacgo interno, no qual o ponto focal — a tela
de proje¢do — organiza tanto a distribuicdo das poltronas quanto a propria percepgao do
ambiente. A inclinagdo implicita da plateia, ainda que ndo totalmente visivel, pode ser
inferida como estratégia para garantir melhores condi¢des de visibilidade, elemento
recorrente em salas de exibicao do periodo.

A presenca de um palco, identificavel pela area frontal elevada e pela
ornamentacao visivel na base da tela, indica a multifuncionalidade do espaco, que ndo se
restringia a exibi¢do cinematografica, mas também podia abrigar apresentacdes ao vivo,
praticas comuns em cinemas das primeiras décadas do século XX. Os elementos
decorativos observados nessa regido sugerem uma tentativa de conferir maior
expressividade ao espago cénico, estabelecendo uma relagao simbolica entre o espetaculo
e o ambiente arquitetonico.

Outro aspecto relevante é a presenga de elementos de ventilagdo lateral, como os
ventiladores posicionados proximos a tela, a qual indica solugdes adotadas para garantir
o conforto ambiental em um contexto climatico especifico e anterior a ampla difusdo de
sistemas de climatizag¢do artificial. Esses dispositivos, embora tecnicamente simples,

sinalizam uma preocupagdo projetual com a permanéncia prolongada do publico no
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interior do edificio, especialmente em sessdes com grande afluéncia®®. De tal forma, o
desempenho térmico do Cine Pax se destaca em relacdo a outras salas de exibi¢ao da
cidade, sugerindo que estratégias de ventilagao e circulagdo de ar foram incorporadas de
forma mais eficiente em sua configuracdo espacial. Tal condicdo demonstra que, para
além da dimensdo formal, aspectos ambientais desempenhavam papel relevante na
qualidade da experiéncia do espectador, influenciando diretamente a percepgao € o uso
do espaco.

A repeticao das poltronas, organizadas em fileiras continuas, acentua a nocao de
coletividade que caracteriza a experiéncia cinematografica, ao mesmo tempo em que
evidencia uma organizagdo espacial voltada para o aproveitamento eficiente da sala de
exibicdo. A densidade da plateia e a proximidade entre os assentos sugerem uma
estratégia de maximizagao da capacidade do ambiente, priorizando o atendimento a um
grande numero de espectadores sem comprometer, necessariamente, as condi¢des de
visibilidade e o funcionamento adequado do espaco.

A compreensdo do espaco interno do Cine Pax pode ser ampliada a partir de
elementos remanescentes e relatos associados ao seu funcionamento, que apontam
aspectos fundamentais de sua ambiéncia e materialidade. Entre esses elementos, destaca-
se 0 modelo de lustre originalmente utilizado no sagudo (foyer), cuja configuracdo
expressa uma articulagdo entre funcionalidade, economia construtiva e intenc¢ao estética.
Trata-se de uma pecga em metal, material que, embora mais acessivel em comparagao ao
cristal amplamente empregado em salas de espetdculo de maior prestigio, permite a
elaboragdo de formas trabalhadas, perceptiveis nas hastes curvas e nos detalhes
ornamentais presentes em suas extremidades.

Essa escolha material ndo deve ser compreendida apenas como uma limitagao
econdmica, mas como indicativa de uma adaptagdo consciente as condi¢des locais, na
qual a expressividade decorativa ¢ alcangada por meio da manipulagdo formal do proprio
material. Diferentemente dos lustres de cristal, cuja sofisticacdo esta associada a
transparéncia, refracdo da luz e ostentacdo, o exemplar em metal revela uma estética

baseada na opacidade, na modelagem e na presenga fisica do objeto no espago. Tal

35 Relato oral de frequentador da época, que preferiu ndo se identificar, aponta diferencas significativas
entre os cinemas locais: “Entre o Cine Pax e o Cine Caigara existiam duas diferencas interessantes. O Pax
tinha boa ventilacdo, mas o seu som era péssimo. J4 o Cine Caigara tinha bom som, mas em compensagao
era bastante quente.” O depoimento corrobora a percep¢do do publico quanto as condi¢des de conforto
ambiental e desempenho técnico das salas de exibi¢do, constituindo importante fonte qualitativa para a
compreensdo da experiéncia cinematografica no contexto local.
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caracteristica confere a peca um papel mais diretamente integrado a composi¢ao
arquitetonica, consolidando sua leitura como elemento estruturador da ambiéncia, € nao
apenas como adorno.

A presenca de ornamentos nas extremidades, ainda que mais contidos, demonstra
a permanéncia de uma intencao decorativa, alinhada a logica dos espacos de espetaculo,
nos quais a experiéncia do usudrio ¢ construida desde o momento de ingresso no edificio.
Nesse sentido, o lustre atua como componente cenografico, contribuindo para a
qualificacdo sensorial do foyer e para a constru¢do de uma atmosfera de recepgdo que
antecipa a experiéncia cinematografica. Como aponta Pallasmaa (2011), a arquitetura ndo
se limita a forma construida, mas envolve a produgdo de atmosferas que ativam a
percepgao e a memoria do usudrio, sendo a luz e seus suportes elementos centrais nesse
processo.

A compreensdo do Cine Pax pode ser aprofundada a partir da anélise da sequéncia
espacial que estrutura a experiéncia do espectador, articulando progressivamente os
diferentes ambientes do edificio. Nesse percurso, a arquitetura nao se apresenta como um
conjunto de espagos isolados, mas como uma narrativa construida desde o contato inicial
com a cidade at¢ o momento da frui¢ao do espetaculo, aproximando-se da nogdo de
promenade architecturale®®, na qual o espaco é apreendido por meio do movimento e da
percepcao ao longo do percurso (Le Corbusier, 1923). O acesso, marcado pela presenga
da marquise, estabelece a primeira mediacdo entre o espago publico e o interior,
funcionando como zona de transi¢do que acolhe e organiza o fluxo de entrada.

Em seguida, o foyer configura-se como espaco de permanéncia e preparagao, no
qual elementos como i1luminacdo, materiais € ambientacdo contribuem para a construgao
de uma expectativa em relagdo a experiéncia cinematografica. Destaca-se, contudo, a
auséncia de registros iconograficos desse ambiente, o que limita uma leitura direta de suas
caracteristicas espaciais e formais, exigindo que sua compreensao seja construida a partir
de analises indiretas. Ainda assim, a passagem para a sala de exibicdo representa um
momento de inflexdo nesse percurso, caracterizado pela mudanca de escala, illuminagao
e ambiéncia, conduzindo o espectador a um espaco mais controlado e direcionado. Essa

transi¢do progressiva consolida o papel da arquitetura como mediadora da experiéncia

36 Promenade architecturale é um conceito desenvolvido por Le Corbusier para descrever a experiéncia
espacial da arquitetura como um percurso sequencial, no qual a percepcdo do edificio se constrdi
gradualmente por meio do movimento do observador. Nessa abordagem, a arquitetura ndo € apreendida de
uma unica vez, mas revelada progressivamente, articulando vistas, transi¢des e diferentes relacdes entre
espaco, luz e forma ao longo do trajeto (Le Corbusier, 1973).
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sensorial, na qual o usudrio ndo apenas ocupa o espago, mas o vivencia de maneira
sequencial e imersiva (Pallasmaa, 2011).

A organizagdo interna da sala, estruturada a partir de um eixo visual orientado
para a tela, consolida essa logica ao centralizar o campo de visdo e intensificar a
experiéncia coletiva do espetaculo. Nesse contexto, o espaco deixa de ser apenas suporte
fisico para a exibi¢do cinematografica e passa a atuar como dispositivo de construcao da
experiéncia, no qual forma, fung¢do e percepcao se articulam de maneira indissociavel.
Assim, a sequéncia espacial do Cine Pax expressa uma intencionalidade projetual que
ultrapassa a dimensdo funcional, estruturando uma narrativa arquitetonica capaz de

conduzir o espectador da vida cotidiana ao universo do entretenimento.

4.3 O Cine Pax na cidade e no cotidiano urbano

Inserido no tecido urbano de Mossord, o Cine Pax estabeleceu, ao longo de sua
trajetoria, uma relacdo direta com a dindmica da Praca Rodolfo Fernandes. Tal relagdo
pode ser compreendida a partir da nogao de que o espago urbano ¢ produzido socialmente
e constantemente transformado pelas praticas, apropriagdes e usos cotidianos que nele se
desenvolvem (Lefebvre, 2001). Dessa forma, a presenca do cinema na praga nao
representava apenas a implantagdo de um equipamento cultural, mas também a
constituicdo de um espago de sociabilidade que contribuia para a produgdo e
ressignificagdo da vida urbana local.

Na década de 1940, a praca apresentava um cardter predominantemente
contemplativo, marcado por areas ajardinadas, monumentos € usos mais estaticos. Nesse
periodo, a dindmica urbana era menos intensa, com menor presenca de fluxos e atividades
comerciais no entorno. O Cine Pax, ainda que presente, inseria-se em uma configuragao
urbana na qual predominavam praticas de permanéncia e contemplacdo, sem atuar de

forma expressiva como indutor de movimentagao.



91

Figura 55 - Cine Pax e area de convivéncia no seu entorno, em
Mossord, década de 1940

Fonte: Acervo do Museu Historico Lauro da Escossia (2026)

A partir das décadas de 1960 e 1970, observa-se uma reconfiguragao significativa
desse cenario. A area passa a concentrar maior diversidade de usos, com intensificagdo
dos fluxos de pedestres e veiculos, além da consolidacdo de atividades comerciais no
entorno. Nesse contexto, o Cine Pax assume papel relevante na estruturagdo da vida
urbana, funcionando como polo de atracdo e contribuindo para a articulacdo entre lazer,
circulagdo e sociabilidade. Essa vitalidade urbana pode ser associada as ideias de Jacobs
(2011), que destaca a importancia da diversidade de usos e da presenca constante de
pessoas na construcao de espagos urbanos dindmicos, ativos e socialmente seguros.

Entretanto, essa mesma area central também se mostrava vulneravel a eventos
ambientais recorrentes, como as enchentes registradas ao longo das décadas. Episodios
como o alagamento de 1974 evidenciam a fragilidade da infraestrutura urbana,
especialmente no que se refere a drenagem, impactando diretamente o funcionamento da
cidade. As imagens desses eventos demonstram vias completamente tomadas pela agua,
dificultando a circulagdo de pedestres e veiculos e comprometendo o acesso aos
equipamentos urbanos situados no entorno da praga.

Embora ndo correspondam a enchente de 1974, as Figuras 57 e 58 constituem
importantes registros historicos das inundagdes que marcaram a cidade de Mossor6 ao
longo do século XX. Produzidas durante a enchente de 1961, as imagens evidenciam que
os transbordamentos do Rio Mossor6 ja afetavam significativamente a drea central

décadas antes dos episddios registrados em 1974 e 1985.
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A Figura 57 apresenta uma vista ampla do centro urbano inundado, permitindo
observar a extensdo alcancada pelas dguas e os impactos provocados sobre a malha
urbana. A imagem demonstra como as cheias ultrapassavam os limites do leito do rio,
atingindo 4reas consolidadas da cidade e comprometendo a dinamica cotidiana dos

espagos centrais. |

Figura 56- Imagem area do centro com a enchente de 1961.

Fonte: Museu Municipal Lauro da Escossia, Mossoré (RN). Acervo
iconografico.

Ja a Figura 58 registra a presenca das dguas nas proximidades da Pragca Rodolfo
Fernandes ¢ do Cine Pax, evidenciando a inser¢do do principal equipamento
cinematografico da cidade em uma drea historicamente sujeita aos efeitos das
enchentes. Em conjunto, os registros revelam que a vulnerabilidade ambiental do
entorno do cinema ndo se restringiu aos eventos de 1974 e 1985, mas fazia parte de
uma condicao recorrente da relacdo entre a expansdo urbana de Mossoré e o Rio

Mossoro.

Figura 57 - Vista do Cine Pax com a enchente de 1961.
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Fonte: Acervo pessoal de Jorge Luiz Pinto (2026).

Os registros de 1961 demonstram que as enchentes constituiam um fenomeno
recorrente na historia urbana de Mossord. Décadas mais tarde, episddios como os de 1974
e, especialmente, de 1985 confirmariam a permanéncia dessa vulnerabilidade. Apesar das
intervengdes realizadas para ampliar a capacidade de escoamento das dguas e reduzir os
impactos das cheias, o transbordamento do Rio Mossor6 continuou a atingir areas centrais
consolidadas, afetando a circulacdo urbana, as atividades comerciais ¢ o funcionamento
de equipamentos publicos e privados.

Figura 58 - Vista da praga Rodolfo Fernandes, década de 1960.

Fonte: Acervo pessoal de Jorge Luiz Pinto (2026).

A recorréncia desses eventos demonstra que a dinamica urbana de Mossoro esteve
historicamente condicionada ndo apenas pelos processos de crescimento e modernizagao

da cidade, mas também pela sua relacdo com o Rio Mossoro. A proximidade entre o Cine
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Pax e as areas atingidas pelas cheias evidencia como os condicionantes ambientais
influenciavam diretamente os usos € a apropriagcdo do espago urbano.

Em periodos de inundagdo, a circulagdo de pedestres e veiculos era dificultada,
atividades econdmicas eram interrompidas e equipamentos de lazer e cultura tinham sua
acessibilidade comprometida. Inserido nesse contexto, o Cine Pax também permanecia
sujeito aos impactos das enchentes, demonstrando que a vitalidade da principal
centralidade urbana da cidade dependia ndo apenas das praticas sociais e econdmicas que
a estruturavam, mas também das condi¢des ambientais e infraestruturais que sustentavam

seu funcionamento cotidiano.

Figura 59 - Vista da praca Rodolfo Fernandes (1970)
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Fonte: Acervo pessoal de Jor

Na contemporaneidade, a Praca Rodolfo Fernandes apresenta uma nova
configuracdo, resultante de intervencdes de requalificagdo urbana. O espago passa a
incorporar elementos paisagisticos mais definidos, como a fonte central, o coreto e a
organizagdo dos percursos, evidenciando uma logica de uso mais planejada. Quando
comparada aos registros historicos, a praga parece apresentar uma menor concentragao
de arborizagdo, aspecto que contribui para alterar a ambiéncia do espaco e sua relacio
visual com o entorno edificado. Apesar de manter sua importancia como marco urbano e
espaco de convivéncia, observa-se uma mudanca na dinamica de centralidade, marcada
pela diversificagdo das praticas de lazer e pelo deslocamento de parte das atividades

anteriormente concentradas no centro para outros espacos da cidade.
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Figura 60 - Vista da Praca da Rodolfo Fernandes

Assim, tais episddios reforgam a compreensao de que a dinamica urbana resulta
da intera¢do entre praticas sociais, atividades econdmicas, infraestrutura e condigdes
ambientais. Como observa Lefebvre (2001), o espago urbano ¢ produzido a partir da
articulagdo entre multiplas dimensdes materiais e sociais, ndo podendo ser compreendido
apenas como suporte fisico das atividades humanas. De maneira semelhante, Harvey
(2008) destaca que os processos urbanos sdo condicionados por relagdes econdmicas,
técnicas e espaciais que se manifestam de forma integrada na cidade. Nesse sentido,
eventos como as enchentes demonstram como fatores ambientais podem interferir
temporariamente nos fluxos, nos usos e nas formas de apropriacdo dos espagos centrais,

redefinindo, ainda que momentaneamente, a dindmica cotidiana da vida urbana.
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5 TRANSFORMACOES DO CINE PAX E SUA PERMANENCIA NA
MEMORIA URBANA

5.1 O processo de desativacio do Cine Pax

O encerramento das atividades do Cine Pax, em 2007, nao pode ser compreendido
como um acontecimento isolado, mas como o desfecho de um processo gradual de
transformagao dos habitos de consumo cultural e das formas de acesso ao entretenimento
audiovisual. Assim como ocorreu em diversas cidades brasileiras, o cinema de rua
mossoroense passou a enfrentar, ao longo das tltimas décadas do século XX, dificuldades
decorrentes da concorréncia com novas tecnologias e meios de comunicagdo, que
modificaram profundamente a relagdo do publico com a experiéncia cinematografica.

A transformacao dos hébitos de consumo audiovisual constitui um dos principais
fatores para a compreensao do declinio dos cinemas de rua em Mossor6. A popularizagao
datelevisdo e, posteriormente, de tecnologias como o videocassete, as antenas parabdlicas
e o DVD ampliaram significativamente as possibilidades de acesso ao entretenimento no
ambiente doméstico, reduzindo a dependéncia das salas de exibi¢cdo como principal meio
de contato com produg¢des audiovisuais. Essa mudanga, perceptivel tanto em registros da
memoria cinematografica local quanto em reportagens da época, contribuiu para a
diminui¢do gradual do publico dos cinemas mossoroenses. Nesse cendrio, o Cine Pax
destacou-se por sua longevidade, permanecendo em atividade até os anos 2000, embora
enfrentando sucessivos periodos de interrupcao e dificuldades para manter sua viabilidade
econdmica.

A transformagdo dos habitos de consumo audiovisual em Mossord pode ser
observada também em uma reportagem publicada pela Gazeta do Oeste em 2002,
intitulada Nostalgia. A matéria descreve a tradicdo dos moradores do bairro Santo
Antdnio de se reunirem em praga publica para assistir televisao, pratica iniciada ainda na
década de 1970 e que permanecia ativa mais de trinta anos depois. Segundo o jornal, a
Praga Saturnino de Moraes passou a funcionar como um espaco coletivo de exibigao
televisiva, reunindo moradores para acompanhar novelas, programas de auditorio,

transmissdes esportivas e outros contetidos exibidos pela televisao.
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Figura 61 - Matéria “Nostalgia moderna”, publicada no jornal Gazeta do Oeste (2002)
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Fonte: Gazeta do Oeste, Mossord (2002)

O caso ¢ particularmente significativo porque evidencia que a televisdo nao
apenas substituiu parcialmente o cinema como meio de acesso ao entretenimento
audiovisual, mas também passou a ocupar funcdes sociais antes associadas aos espacos
coletivos de exibicdo. Se durante grande parte do século XX os cinemas de rua
constituiam importantes locais de encontro e convivéncia, a reportagem demonstra que a
experiéncia compartilhada de assistir imagens em movimento foi progressivamente
transferida para novos suportes e ambientes. Mesmo quando realizada coletivamente, a

frui¢do audiovisual ja ndo dependia mais das salas de cinema.



98

Essa transformacao torna-se especialmente evidente na fotografia publicada pela
propria reportagem (Figura 63). Nela, observa-se um grupo de moradores reunido em
uma praga publica durante o periodo noturno, voltados para um aparelho de televisdo
instalado em um pedestal de alvenaria. A disposi¢ao dos individuos no espaco, sentados
em bancos e no piso da praca, remete a uma experiéncia coletiva de contemplagao
audiovisual semelhante aquela anteriormente proporcionada pelas salas de cinema.
Embora o ambiente seja aberto e informal, a organizacao dos espectadores em dire¢do a
um Unico ponto focal reproduz a légica da exibicdo compartilhada que durante décadas

caracterizou os cinemas de rua.

Figura 62 - Moradores reunidos na Praga da Baixinha, Mossoro6 (2002)

s

Fonte: Adaptado de Gazeta do Oe:s‘t.cea(I2036:) |

Os depoimentos registrados pelo jornal reforcam essa interpretacdo. Os moradores
relatam que a televisdo em praga publica se consolidou como uma das principais formas
de entretenimento do bairro, chegando a reunir familias inteiras para acompanhar novelas,
programas de auditorio e transmissdes esportivas. Em muitos casos, as pessoas levavam
cadeiras de suas proprias residéncias para permanecer durante horas assistindo a
programacao.

Esse cenario demonstra que a televisio ndo provocou necessariamente o

desaparecimento da sociabilidade associada ao consumo audiovisual, mas sua
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ressignificagdo. Esse cendrio demonstra que a televisdo ndo provocou necessariamente o
desaparecimento das praticas coletivas de lazer, mas contribuiu para sua ressignificagao.
Embora cinema e televisdo constituissem meios audiovisuais distintos, ambos passaram
a disputar o tempo livre e os habitos culturais da populagdo. A praga passou a
desempenhar, ainda que de forma improvisada, parte das fun¢des anteriormente exercidas
pelos cinemas como locais de reunido, convivéncia e entretenimento. Nesse sentido, a
reportagem evidencia uma transformagdo cultural mais ampla, na qual a experiéncia
compartilhada das imagens em movimento deixou de depender exclusivamente das salas
de cinema, contribuindo para a gradual reducdo de sua centralidade na vida urbana
mossoroense.

A propria trajetoria do Cine Pax evidencia essas transformacdes. Em
determinados momentos, o edificio deixou temporariamente de funcionar como cinema
para abrigar outras atividades, chegando a ser utilizado como comité politico durante
periodos eleitorais. Tais adaptagdes demonstram as tentativas de manter economicamente
viavel um equipamento cultural que ja enfrentava dificuldades para sustentar sua fungao
original. Durante esses intervalos, Mossor6 chegou a permanecer sem qualquer sala de
exibi¢cdo cinematografica em funcionamento, situagdo que evidencia a crise do circuito
exibidor local. Além da mudanca nos habitos de consumo cultural, outros fatores também
podem ter contribuido para o declinio da frequéncia ao Cine Pax, como as condi¢des de
conforto oferecidas pelo edificio, a programacdo exibida, a competitividade com outras
salas e as transformagdes econdmicas e urbanas ocorridas ao longo do periodo.

O encerramento definitivo das atividades do Cine Pax ocorreu em dezembro de
2007. Conforme reportagem publicada no caderno Cotidiano do jornal O Mossoroense,
em 11 de janeiro de 2008 (Anexo 12), o fechamento resultou de um conjunto de fatores
que incluiam tanto a reducdo do publico quanto as dificuldades de adequagdo do edificio
as exigencias dos orgaos de fiscalizagao.

Segundo a matéria, o Corpo de Bombeiros vinha exigindo uma série de
intervengoes destinadas a atualizacao das condigdes de seguranca da edificagdo. Entre as
adequagdes solicitadas estavam a instalacdo de sistema de para-raios, iluminagdo de
emergéncia, portas com dispositivos de destravamento, extintores e escadas de
emergéncia compativeis com as normas vigentes. Parte dessas exigéncias chegou a ser

atendida ao longo dos anos, permitindo a continuidade temporaria das atividades.
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Entretanto, algumas das modificagdes demandadas implicavam intervengdes mais
profundas na estrutura do edificio. De acordo com Luiz Pinto, proprietario do cinema a
época do fechamento, ndo havia condi¢des técnicas para realizar determinadas alteracdes
sem comprometer as caracteristicas originais da constru¢do. Em declara¢dao publicada
pelo jornal, afirmou que "nao tinhamos como modificar um projeto de 65 anos".

Além das exigéncias relacionadas a seguranca, questoes ligadas a acessibilidade
também passaram a integrar as discussdes sobre a permanéncia do Cine Pax em
funcionamento. Em entrevista concedida para esta pesquisa, Jorge Luiz Pinto®’, relatou
que, apos questionamentos envolvendo a gratuidade de acesso para pessoas com
deficiéncia, o caso chegou ao conhecimento do Ministério Publico. A partir desse
episodio, foi realizada uma averiguagao técnica no edificio com a participagdao do Corpo
de Bombeiros. Segundo o entrevistado, constatou-se que a construgdo possuia
caracteristicas estruturais proprias de sua época, sendo edificada com técnicas
construtivas antigas e sem previsdo para elementos de acessibilidade exigidos pelas
normas contemporaneas. O relato destaca ainda que os proprietirios ndo possuiam o
projeto completo da edificacdo, restando apenas documentagdo parcial datada da década
de 1940.

De acordo com o depoimento, a adaptacdo do prédio apresentava limitagdes
significativas, especialmente pela auséncia de espago fisico para a instalagdo de
elevadores ou outros equipamentos que possibilitassem a plena acessibilidade entre os
pavimentos. O entrevistado também menciona que as escadas internas, revestidas em
granito escuro, poderiam representar dificuldades adicionais para determinados usuarios.
Embora essas observagdes decorram de memoria oral ¢ ndo de laudos técnicos
consultados nesta pesquisa, elas contribuem para compreender os desafios enfrentados
pelos proprietarios diante das exigéncias de adequacao impostas aos edificios historicos.

Nesse cenario, as exigéncias de adequacdo impostas pelos 6rgdos fiscalizadores
somavam-se as dificuldades econdmicas ja enfrentadas pelo empreendimento. Embora

diversas interven¢des tenham sido realizadas, outras demandariam alteragdes mais

37 Jorge Luiz Pinto ¢ filho de Luiz Pinto, Gltimo proprietario do Cine Pax, € neto de Jorge Pinto, responsavel
pela administragdo do cinema em diferentes periodos. Seu depoimento foi coletado em entrevista realizada
para esta pesquisa, constituindo importante fonte de memoria sobre os anos finais de funcionamento do

edificio.
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profundas na estrutura da edificagdo, tornando cada vez mais complexa a continuidade de
seu funcionamento como sala de exibi¢cdo cinematografica.

O fechamento também evidencia as dificuldades enfrentadas por edificios
historicos para atender as exigéncias contemporaneas de seguranca e acessibilidade,
especialmente quando inexistem mecanismos de apoio técnico ou politicas de
preservacao capazes de conciliar a manutencdo do patrimonio construido com as
adaptacdes necessarias ao seu funcionamento.

A mesma reportagem destaca ainda que a concorréncia da pirataria e a redugao
progressiva do publico contribuiram para agravar a situagdo financeira do
estabelecimento, além do alto indice de violéncia. Segundo Luiz Pinto, mesmo diante dos
esforgos realizados para manter o funcionamento do cinema, tornou-se impossivel evitar
seu encerramento definitivo. O fechamento do Cine Pax representou nio apenas a
desativacdo do ultimo cinema de rua de Mossord, mas também o fim de uma tradigao
cultural que havia marcado a vida urbana da cidade por mais de seis décadas.

A reportagem do O Mossoroense também menciona a violéncia urbana como um
dos fatores que contribuiram para o afastamento do publico das salas de cinema. Embora
o fechamento do Cine Pax tenha resultado de um conjunto de questdes econdmicas e
estruturais, essa observacao deve ser compreendida no contexto das transformagoes
vivenciadas por Mossord ao longo dos anos 2000. Nesse periodo, a cidade experimentava
um aumento da criminalidade e da sensagdo de inseguranca, fendmeno amplamente
registrado pela imprensa local.

A repercussdo do encerramento foi significativa na imprensa local, que o
interpretou como uma perda para a cultura mossoroense. A matéria do jornal O
Mossoroense enfatiza que, com o fechamento do Cine Pax, a cidade ficou
temporariamente sem salas de cinema, situagao que sé seria revertida posteriormente com
a implantagdo dos cinemas em shopping centers. Dessa forma, o encerramento do Cine
Pax simboliza uma mudanca mais ampla nas formas de consumo cultural e na propria
organizagao dos espagos de lazer urbanos, refletindo processos observados em diversas

cidades brasileiras durante a transicdo dos cinemas de rua para os complexos multiplex.
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5.2 Descaracterizacao e mudanca de uso

As transformagdes ocorridas no Cine Pax ao longo das ultimas décadas
evidenciam um processo gradual de descaracterizagdo arquitetonica diretamente
associado a mudanca de uso do edificio. Tal processo ndo ocorreu de forma abrupta, mas
por meio de sucessivas intervencdes destinadas a adequar a construg¢ao a novas demandas
comerciais, alterando progressivamente elementos que compunham sua identidade
original.

A Figura 64 apresenta uma proposta de reconstituicdo grafica da fachada do Cine
Pax em sua configuracdo original, elaborada a partir da analise de registros fotograficos
histéricos produzidos entre as décadas de 1970 e 1980, complementados por
levantamentos de campo e pela identificagdo de elementos arquitetonicos remanescentes.
A representacao busca aproximar-se da aparéncia do edificio antes das intervengdes que
alteraram sua composicdo original, evidenciando uma fachada simétrica organizada a
partir de um corpo central destacado e enquadrado por volumes laterais escalonados. Essa
configuracdo reforca a verticalidade e a hierarquia compositiva caracteristicas da
linguagem Art Déco, amplamente empregada em edificios destinados ao lazer e ao

entretenimento durante a primeira metade do século XX.

Figura 63 - Reconstitui¢do da fachada original do Cine Pax a partir de
registros fotograficos historicos das décadas de 1970 e 1980 e levantamentos
realizados durante a pesquisa.
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Fonte: Elaborado pela autora (2026), com base em registros fotograficos historicos e
levantamentos arquitetonicos realizados durante a pesquisa.

No eixo central, destacava-se o conjunto de amplas esquadrias metalicas
distribuidas em diferentes niveis, responsaveis pela iluminacdo e ventilagdo natural dos
ambientes internos. A composi¢do era reforgada pelo grande letreiro com a inscricao
"PAX", posicionado em destaque sobre o pano central da fachada e complementado por
uma segunda identificagdo localizada no coroamento superior do edificio.

A marquise frontal constituia um dos principais elementos de transi¢do entre o
espaco publico e o interior do cinema, projetando-se sobre a calgada e enfatizando o
acesso principal. Sob ela, localizava-se o conjunto de portdes metalicos de entrada,
organizados de forma simétrica e enquadrados por pilares revestidos que conferiam ritmo
e monumentalidade & composigao.

Merecem destaque também as molduras ornamentais localizadas nas
extremidades térreas da fachada, posicionadas lateralmente aos acessos. Esses elementos
funcionavam como painéis decorativos e contribuiam para o equilibrio visual do
conjunto, refor¢ando o carater representativo do edificio. Nos volumes laterais observam-
se ainda pequenas aberturas verticais e janelas quadradas posicionadas simetricamente,
responsaveis tanto pela ventilagdo quanto pela composicdo estética da fachada.
Associadas aos diferentes planos e ressaltos volumétricos, essas aberturas contribuiam

para a construcao de uma fachada dindmica e cuidadosamente hierarquizada.
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A forte presenca visual da edificacao na paisagem urbana permitiu que o Cine Pax
ultrapassasse sua funcdo original de sala de exibi¢do cinematografica, tornando-se um
elemento de referéncia espacial para a populacdo. Nesse sentido, sua fachada pode ser
compreendida como um marco urbano, conforme a definicdo de Lynch (2008),
contribuindo para a constru¢do da imagem da cidade e para a consolidacdo de vinculos
afetivos e memoriais entre os habitantes e o espaco urbano.

Ja a Figura 65 apresenta uma reconstitui¢ao da fachada do Cine Pax em uma
configuracdo posterior, baseada em registros fotograficos das décadas de 1990 e 2000.
Em comparacdo com sua composicdo original, observa-se a introducdo de novos
elementos voltados a comunicacdo visual e a divulgacdo da programacao
cinematografica, evidenciando adaptagdes realizadas ao longo do funcionamento do

edificio.

Figura 64 - Reconstitui¢ao grafica da fachada do Cine Pax em configuragdo
posterior, com base em registros fotograficos histéricos das décadas de 1990
e 2000.

Fonte: Elaborado pela autora (2026), com base em registros fotograficos historicos e
levantamentos arquitetonicos realizados durante a pesquisa.

O principal acréscimo corresponde ao grande painel anunciador instalado sobre a

marquise, destinado a exibi¢do dos titulos em cartaz. Diferentemente do letreiro original
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integrado a composi¢do arquitetonica, esse novo suporte assume maior protagonismo
visual e aproxima o edificio das estratégias publicitarias adotadas pelos cinemas
comerciais durante a segunda metade do século XX. Sua implanta¢do revela uma
preocupacao crescente em ampliar a visibilidade da programacao e atrair a ateng¢do dos
transeuntes que circulavam pelo centro da cidade.

Também se observam painéis laterais destinados a exposicao de cartazes dos
filmes, incorporados as extremidades da fachada térrea. Esses elementos reforcam o
carater promocional da intervengdo e indicam uma valorizagdo cada vez maior da
comunicacao visual como ferramenta de atracao de publico.

Embora tais modificacdes nao tenham alterado significativamente a volumetria
geral do edificio, representam adaptagdes que evidenciam mudangas nas dinamicas de
funcionamento do cinema e nas estratégias de permanéncia da atividade exibidora. Em
um contexto marcado pela crescente concorréncia de outras formas de entretenimento,
especialmente a televisdo e, posteriormente, o videocassete, a ampliagao dos recursos
publicitarios podem ser interpretados como uma tentativa de reforgar a competitividade
do Cine Pax e manter sua capacidade de atragdo junto ao publico local.

Com o encerramento das atividades cinematograficas e a adaptacdo do imovel
para usos comerciais, iniciaram-se modificacdes que alteraram significativamente sua
aparéncia. A Figura, correspondente ao ano de 2007, demonstra uma primeira etapa desse
processo. Embora a volumetria principal permanecesse preservada, a fachada passou a
receber elementos publicitarios de grandes dimensdes, vinculados a instalagdo da Loja do
Papai Center. O letreiro comercial passou a ocupar praticamente toda a extensdo da
marquise, reduzindo a leitura da composicao arquitetonica original. Além disso, observa-
se a remogao do letreiro superior do cinema e a substituicdo da entrada original por uma

nova configuracdo voltada as necessidades do comércio varejista.

Figura 65 - Reconstitui¢do grafica da fachada do Cine Pax em configuragado
posterior, com base em registros fotograficos do ano de 2008.
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Fonte: Elaborado pela autora (2026), com base em registros fotograficos histdricos e
levantamentos arquitetonicos realizados durante a pesquisa.

Outro aspecto relevante refere-se as esquadrias. Embora ainda visiveis nesse
periodo, elas passaram a desempenhar papel secundario na composi¢ao da fachada,
ofuscadas pela nova comunicagdo visual e pelas adaptacdes realizadas na porgao térrea
do edificio. O resultado foi uma progressiva perda da legibilidade arquitetonica do antigo
cinema, cuja identificagdo passou a depender cada vez mais da memoria coletiva da
populagio.

A descaracteriza¢do tornou-se ainda mais evidente com a instalacdo da loja
Marisa, representada na Figura 67. Nessa etapa, as alteragdes atingiram elementos
estruturadores da composi¢do arquitetonica. As antigas esquadrias foram vedadas ou
substituidas, eliminando um dos principais componentes da fachada original. No
pavimento térreo, foram implantadas amplas vitrines de vidro, solugdo tipica da
arquitetura comercial contemporanea, mas incompativel com a concepcao original do
edificio. O letreiro historico desapareceu completamente, sendo substituido pela
identidade visual da nova atividade comercial.

Figura 66- Reconstitui¢do grafica da fachada do Cine Pax em configuracéo posterior,
com base em registros fotograficos do ano de 2013.
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marisa

Fonte: Elaborado pela autora (2026), com base em registros fotograficos histdricos e
levantamentos arquitetonicos realizados durante a pesquisa.

A configuracdo interna atualmente observada difere substancialmente daquela
existente durante o funcionamento do Cine Pax como sala de exibi¢do. O espaco
originalmente destinado a experiéncia cinematografica foi convertido em um amplo saldo
comercial continuo, adequado as demandas do varejo contemporaneo. A
compartimentagao tipica dos cinemas de rua desapareceu, dando lugar a uma organizagao

espacial voltada a exposi¢do de mercadorias e a circulagcao de consumidores.

Figura 67 - Vista interna do antigo Cine Pax, atualmente ocupado por
estabelecimento comercial, Mossord (2026).
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2026).

Embora a intervencdo tenha garantido a permanéncia fisica da edificagdo, ela
resultou na perda de caracteristicas espaciais fundamentais para a compreensdo do antigo
cinema, dificultando a leitura de sua configuragdo original.

A reconstituicdo desses ambientes internos apresenta limitagdes decorrentes da
escassez de registros fotograficos. Até o momento da realizagdo desta pesquisa, nao foram
localizadas imagens do sagudo (foyer) do Cine Pax, o que impede uma andlise
documental mais detalhada desse setor. Contudo, relatos de antigos frequentadores e
pessoas ligadas ao funcionamento do cinema indicam que a area correspondente ao atual
grande vao comercial abrigava originalmente espagos distintos, entre eles a bilheteria, a
bomboniere e o escritério administrativo. Esses ambientes desempenhavam fungdes
essenciais na dindmica de funcionamento do cinema e constituiam parte importante do
percurso do espectador, configurando uma sequéncia espacial que antecedia o acesso a
sala de exibigdo.

As transformagdes internas atualmente observadas no antigo Cine Pax ndo podem
ser atribuidas integralmente a ocupag¢do contemporanea do imével pela rede varejista
Marisa. Durante visita técnica realizada em 2026, informagdes obtidas junto a geréncia
da loja indicaram que a configuracdo espacial atualmente caracterizada por um amplo
saldo comercial ja havia sido implantada anteriormente, durante o periodo de
funcionamento da extinta Loja do Papai.

Segundo o relato, as intervengdes promovidas pela Marisa restringiram-se
principalmente a adequagdo do espago as exigéncias operacionais da franquia, incluindo

sistemas de iluminagdo, comunica¢do visual e ampliagdo das vitrines. Tal informacao
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sugere que parte significativa do processo de descaracterizacdo interna ocorreu em
momento anterior a instalacao da atual atividade comercial, evidenciando a necessidade

de compreender a transformacao do edificio como um processo gradual e cumulativo.

Figura 68 - Fachada do antigo Cine Pax, atualmente
ocupada por estabelecimento comercial,
Mossor6 (2026)

Fonte: Acervo pessoal da autra (026).

Apesar dessas transformacdes, observa-se que determinados elementos
permanecem reconheciveis. A volumetria geral do edificio, o coroamento escalonado da
fachada e parte das molduras e propor¢des originais ainda permitem identificar a antiga
estrutura do Cine Pax. Essas permanéncias demonstram que, embora profundamente
alterado, o edificio ndo perdeu totalmente sua materialidade histérica, mantendo vestigios
capazes de sustentar sua identificagdo como antigo cinema de rua.

Nesse sentido, o caso do Cine Pax exemplifica um fendmeno recorrente em
diversas cidades brasileiras: a adaptacdo de antigos cinemas de rua para atividades
comerciais, frequentemente acompanhada pela remog¢do ou ocultacio de elementos

arquitetonicos considerados incompativeis com os novos usos. Como discutido por
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Choay (2001), tais intervencdes tendem a privilegiar a funcionalidade economica
imediata, muitas vezes em detrimento dos valores historicos, arquitetonicos e simbolicos
associados ao patriménio edificado. No entanto, mesmo diante dessas transformagoes, o
edificio continua desempenhando papel relevante na memdria urbana mossoroense,

constituindo um importante testemunho material da histéria cultural da cidade.

5.3 Permanéncias materiais e memaoria coletiva

Os processos de descaracterizagao fisica e mudancga de uso sofridos pelo Cine Pax
ao longo das ultimas décadas poderiam sugerir, a primeira vista, o enfraquecimento de
sua relevancia na dindmica cultural de Mossor6. Entretanto, a analise das narrativas dos
antigos frequentadores, associada a presenca de remanescentes materiais ainda
identificaveis no edificio, demonstra que a importancia do antigo cinema ultrapassa sua
dimensao fisica e permanece viva na memoria coletiva da populagao.

Segundo Halbwachs (2006), a memdria coletiva ndo ¢ constituida apenas por
recordagdes individuais, mas por lembrancas compartilhadas e constantemente
reconstruidas no interior dos grupos sociais. Nesse processo, 0s espagos urbanos
desempenham papel fundamental, funcionando como suportes materiais capazes de
evocar experiéncias, reforcar vinculos sociais e estabelecer conexdes entre passado e
presente. Dessa forma, mesmo apds as transformacdes que alteraram sua configuracao
original, o Cine Pax continua ocupando posicao significativa no imagindrio mossoroense,
constituindo-se como uma referéncia simbolica capaz de mobilizar narrativas, afetos e
experiéncias comuns. Nessa perspectiva, o antigo cinema aproxima-se da nocgao de lugar
de memoria proposta por Nora (1993), uma vez que sua relevancia ndo decorre
exclusivamente de sua materialidade, mas também de sua capacidade de concentrar e
evocar experiéncias coletivas compartilhadas ao longo do tempo.

Os relatos coletados durante esta pesquisa revelam que as lembrangas associadas
ao Cine Pax raramente se restringem aos filmes exibidos ou as caracteristicas
arquitetonicas do edificio. Em grande parte dos depoimentos, as memorias estdo
relacionadas as experiéncias de convivéncia, aos encontros € as praticas sociais que se
desenvolviam em torno do cinema. A ida ao Cine Pax configurava-se, assim, como um
ritual urbano que envolvia deslocamentos pelo centro da cidade, permanéncia em espagos

publicos, encontros entre amigos e o estabelecimento de relagdes afetivas.
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Essa dimensao da sociabilidade aparece de forma recorrente nos depoimentos.
Uma entrevistada recorda que, durante sua juventude, era comum circular pela Praga
Rodolfo Fernandes com as amigas, aguardando um convite para assistir a um filme e,
posteriormente, tomar um sorvete. O relato evidencia que a experiéncia cinematografica
extrapolava o momento da sessdo, integrando-se a um conjunto mais amplo de praticas
de lazer e convivéncia que estruturavam o cotidiano urbano.

Entre os espacos frequentemente associados a essas experiéncias destaca-se a
Sorveteria Oasis (Figura 70), localizada nas proximidades do Cine Pax. Recorrentemente
mencionada pelos entrevistados, a sorveteria funcionava como ponto de encontro antes e
apos as sessoes, reforgando a articulagdo entre cinema, praca e comércio local. A
associacdo constante entre esses espacos demonstra que a memoria do Cine Pax ndo se
restringe ao edificio em si, mas abrange um conjunto de lugares e praticas que,
articulados, constituiam importantes referéncias de sociabilidade na Mossor6 da segunda

metade do século XX.

Figura 69 - Sorveteria Oasis, localizada na esquina da Praga Rodolfo
Fernandes, em frente ao Cine Pax
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Fonte: Museu Municipal Lauro da Escoéssia, Mossoré (RN). Acervo
iconografico.

Outras narrativas reforcam essa condigdo. Diversos entrevistados mencionam
praticas que antecediam as sessdes cinematograficas, como a troca de revistas e figurinhas
na calcada do Cine Pax, a presenca constante de vendedores ambulantes, a
comercializacdo de doces e confeitos e a intensa movimentagdo observada nas tardes.

Essas recordagdes evidenciam que o cinema funcionava como um importante espago de
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encontro e permanéncia, atraindo nao apenas espectadores, mas também comerciantes,
criangas, adolescentes e familias que encontravam naquele ambiente oportunidades de
convivéncia, lazer e interagao social.

A vitalidade observada no entorno do Cine Pax também se manifestava por meio
de elementos que integravam sua presencga na paisagem urbana. Entre eles destacavam-
se os cavaletes de divulgacao instalados nas proximidades do cinema, utilizados para
anunciar os filmes em cartaz e despertar o interesse dos transeuntes. Embora
constituissem estruturas temporarias e essencialmente funcionais, esses suportes
tornaram-se parte da identidade visual do estabelecimento, sendo frequentemente
lembrados pelos antigos frequentadores.

A Figura 71 apresenta um desses cavaletes anunciando o filme Django,
evidenciando como a divulga¢ao das sessdes extrapolava os limites fisicos do edificio e
se projetava sobre o espaco publico. Nesse sentido, a experiéncia cinematografica
comegcava antes mesmo da entrada na sala de exibicao, estendendo-se pelas calgadas, pela
praca e pelos espagos de circulacdo do entorno. A recorréncia dessas lembrangas nos
depoimentos demonstra que a memoria do Cine Pax ndo estd associada exclusivamente
ao edificio ou aos filmes exibidos, mas também ao conjunto de préticas, objetos e
experiéncias cotidianas que contribuiam para sua preseng¢a na vida urbana e no imaginario

coletivo dos mossoroenses.

Figura 70- Cavalete de divulgacao do
Cine Pax

Fonte: Acervo de Jorge Luiz Pinto (2026).
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Entretanto, a memoria coletiva associada ao Cine Pax ndo se constroi apenas a
partir dos espagos, objetos e praticas que caracterizavam seu cotidiano. As narrativas dos
entrevistados demonstram que determinadas pessoas também desempenharam papel
fundamental na experiéncia de frequentar o cinema, tornando-se referéncias afetivas tao
marcantes quanto o proprio edificio. Nesse contexto, algumas figuras permanecem vivas
nas lembrancgas dos antigos frequentadores, evidenciando como as relacdes humanas
contribuiram para a constru¢do dos significados atribuidos ao lugar ao longo do tempo.

Entre os elementos mais significativos da memoria coletiva associada ao Cine Pax
destaca-se a figura do bilheteiro e porteiro conhecido popularmente como "Baldo"*.
Embora nao fosse proprietario do cinema nem ocupasse uma posi¢do de destaque na
administracdo do estabelecimento, seu nome aparece de forma recorrente nos
depoimentos coletados durante esta pesquisa, evidenciando a relevancia simbolica que
sua atuagdo adquiriu junto aos frequentadores do Cine Pax. Décadas apds o encerramento
das atividades do cinema, diferentes entrevistados ainda recordam sua presenca na
entrada do edificio, demonstrando como determinadas figuras do cotidiano podem tornar-
se referéncias afetivas profundamente enraizadas na memoria coletiva.

Os relatos associados a Baldo transcendem suas fungdes profissionais e revelam
aspectos importantes das relagdes sociais construidas em torno do cinema. Diversas
narrativas mencionam episddios em que ele permitia a entrada gratuita de criangas e
adolescentes que ndo possuiam recursos para adquirir ingressos, possibilitando que
muitos jovens tivessem acesso as sessOes cinematograficas. Outros depoimentos
recordam a pratica de trocar garrafas vazias por entradas ou pequenas estratégias que
permitiam assistir aos filmes mesmo diante das limitagdes financeiras da época. Essas
lembrangas sdo frequentemente acompanhadas por expressdes de carinho, gratiddo e
saudade, sugerindo que Baldo ocupava um lugar especial no imaginario dos

frequentadores.

AN

38 Conhecido popularmente como "Baldo", Raimundo Nonato Albuquerque nasceu em 1931 e faleceu em
1998. Atuou durante décadas como porteiro e bilheteiro do Cine Pax, tornando-se uma das figuras mais
conhecidas e queridas do cinema entre criangas, jovens e frequentadores habituais. Os depoimentos
coletados durante esta pesquisa demonstram o forte vinculo afetivo estabelecido com a populacao, sendo
frequentemente lembrado por sua generosidade ao permitir a entrada gratuita de criancas sem condigdes de

adquirir ingressos. Sua recorrente presencga nas narrativas evidencia sua relevancia como personagem da

memoria cultural mossoroense e como uma das personalidades populares associadas a histéria do Cine Pax.
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A recorréncia dessas narrativas demonstra que a experiéncia proporcionada pelo
Cine Pax era construida também pelas relagdes humanas estabelecidas em seu interior.
Nesse sentido, Baldo tornou-se um personagem emblematico da historia do cinema,
simbolizando valores como acolhimento, generosidade e pertencimento. Sua presenca
permanece viva nas recordagdes dos entrevistados, evidenciando como individuos
aparentemente anonimos podem assumir papel fundamental na constru¢do da memoria

urbana e cultural de uma comunidade.

Figura 71 - Baldo na bilheteria do Cine Pax, na década de
1960

Fonte: Acervo de Lucilene Correia. Uso autorizado pela titular do
acervo (2026).

Além das praticas de sociabilidade, os depoimentos também revelam a
permanéncia de lembrangas associadas a experi€ncia sensorial proporcionada pelo

cinema. Muitos entrevistados descrevem as sessOes como momentos de encantamento e
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fascinio, destacando a intensidade das emocgdes vivenciadas durante a exibicdo dos
filmes. Expressdes como "era magico", "era fascinante" e "nunca esqueci esses
momentos" aparecem de forma recorrente nas narrativas. Tais relatos indicam que a
memoria do cinema esta associada a experiéncia subjetiva produzida pela arquitetura,
pela projecdo cinematografica e pelo ambiente coletivo da sala de exibigao.

Um aspecto significativo desses depoimentos ¢ que grande parte dos entrevistados
vivenciou suas primeiras experiéncias cinematograficas ainda na infincia ou
adolescéncia. Para muitas dessas criangas, o Cine Pax representava o primeiro contato
com imagens em movimento projetadas em grande escala, com narrativas ficcionais,
efeitos sonoros e um ambiente arquitetonico concebido especificamente para a fruigao
coletiva do espetaculo cinematografico. Nessas circunstancias, a experiéncia tornava-se
particularmente marcante ¢ imersiva, sendo frequentemente associada a sentimentos de
descoberta, admiracdo e encantamento. A recorréncia dessas recordagdes sugere que a
memoria afetiva foi construida pelo impacto que essas experiéncias exerceram em um
periodo formativo da vida de seus frequentadores. Assim, as lembrancgas preservadas até
os dias atuais refletem a capacidade do cinema de produzir experiéncias sensoriais ¢
emocionais duradouras, que continuaram sendo evocadas mesmo décadas apds o
encerramento de suas atividades.

Alguns depoimentos demonstram, inclusive, a permanéncia de recordacdes
extremamente especificas relacionadas ao espacgo interno do edificio. Um entrevistado
afirma nunca ter esquecido os desenhos ornamentais localizados na boca do palco,
enquanto outro recorda a exibi¢ao do filme Terremoto e o efeito produzido pelo sistema
Sensurround, que fazia as cadeiras vibrarem durante determinadas cenas®. A riqueza
desses detalhes evidencia que determinados elementos arquitetonicos e experiéncias
sensoriais permanecem preservados na memoria dos frequentadores mesmo apds o

desaparecimento fisico ou a descaracterizacdo dos ambientes originais.

3 Os depoimentos coletados durante a pesquisa revelam a permanéncia de recordagdes detalhadas
relacionadas ao espago interno do Cine Pax e as experiéncias vivenciadas durante as sessdes. Ambos os
entrevistados optaram por ndo serem identificados. Um deles recorda: "Eu nunca entendi o significado dos
desenhos na boca do palco... Arabescos parecendo retratar uma carruagem entre folhagens... Estranho, mas
nunca saiu de minhas recordagoes". Outro frequentador relembra a exibig¢do do filme Terremoto e o impacto
causado pelos recursos tecnolégicos empregados na projecdo: "Eu assisti esse filme ai mesmo. Terremoto!

Caraca! As cadeiras tremiam com o sistema recém-criado Sensurround".
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As narrativas relacionadas as exibi¢des cinematograficas também ocupam papel
central na constru¢ao da memoria coletiva associada ao Cine Pax. Durante a realizacao
das entrevistas, observou-se que, ao serem questionados sobre suas lembrancas do
cinema, muitos participantes mencionavam inicialmente os filmes que assistiram naquele
espaco, antes mesmo de fazer referéncia ao edificio ou as caracteristicas fisicas da sala de
exibicdo. Esse aspecto evidencia que a experiéncia cinematografica permaneceu
profundamente associada as recordagdes dos frequentadores, funcionando como um
importante elemento de evocacdo da memoria.

Entre os titulos citados encontram-se producdes de diferentes géneros e épocas,
como Dio, come ti amo, os filmes de Bruce Lee e os tradicionais filmes de bangue-bangue
exibidos durante os vesperais de domingo. Para muitos entrevistados, essas sessoes
representaram o primeiro contato com o universo cinematografico, tornando-se
experiéncias marcantes em suas trajetorias pessoais®’. As lembrancas relacionadas ao
primeiro filme assistido, aos personagens admirados e as emogdes despertadas durante as
exibigdes revelam como o cinema foi capaz de produzir experiéncias significativas que

permaneceram vivas ao longo das décadas.

40 Os depoimentos evidenciam a forte associagdo entre as memorias do Cine Pax e os filmes
exibidos em sua programagao. Entre as lembrangas registradas durante a pesquisa, um entrevistado afirma
que "o primeiro filme que assisti foi King Kong", enquanto outro recorda que "o filme inesquecivel foi Dio
come te amo”. Os relatos demonstram que as obras exibidas permanecem fortemente associadas as
experiéncias vivenciadas no cinema, funcionando como importantes gatilhos de memoria para os antigos

frequentadores.
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Figura 72 - Cartaz original do longa “’Dio,
come ti amo”’

N CHA DIO COME T AMO

veree Been Cown Vo Ama

Fonte: Acervo de Geraldo Pires (2026)

A permanéncia dessas lembrancas ndo se manifesta apenas nos relatos dos antigos
frequentadores, mas também nos vestigios materiais associados a trajetoria do Cine Pax.
Entre esses remanescentes destacam-se cartazes, programas e materiais promocionais que
sobreviveram ao encerramento das atividades do cinema e que hoje integram acervos
particulares dedicados a preservacdo da memoria cinematografica local. A Figura 74
apresenta o cartaz original do filme Os Novos Barbaros (The New Barbarians), exibido
no Cine Pax na década de 1980 e atualmente pertencente ao acervo pessoal de Geraldo
Pires. Além de constituir um documento histérico relacionado a programagao do cinema,
a peca evidencia aspectos da cultura visual que acompanhava a experiéncia
cinematografica da época, marcada pela divulgagdo impressa dos filmes e pela forte
presenga dos cartazes como elementos de atragdo do publico. Preservados décadas apos
as exibi¢des, esses materiais assumem hoje o papel de testemunhos fisicos de uma

experiéncia que permanece viva na memdoria coletiva dos antigos espectadores.
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Figura 73 - Poster original do longa > Os Novos
Barbaros’’, de 1983

*IMUVNV BRENT - FRED WILLIAMSON - GEDRGE EASTMAN - ANNA KANAKIS - THOMAS NOOSE
oo ENIO G, CASTELLARE  produchs DEAS IOURSUtONAL FLW

Fonte: Acervo de Geraldo Pires (2026)

A permanéncia da memoria do Cine Pax também se manifesta por meio de
remanescentes materiais que sobreviveram ao encerramento de suas atividades e que
atualmente integram o acervo preservado por Geraldo Pires. Esses objetos assumem
especial relevancia por constituirem testemunhos fisicos da trajetoria do cinema,
funcionando como suportes materiais capazes de conectar as experiéncias narradas pelos
antigos frequentadores aos vestigios concretos de sua existéncia.

Entre os elementos preservados destacam-se as antigas letras de madeira utilizadas
na composi¢do dos letreiros que anunciavam a programacdo do cinema. Expostas
atualmente em conjunto, essas pecas remetem a uma pratica que fazia parte da rotina
urbana mossoroense, quando os titulos dos filmes em cartaz eram montados manualmente
e exibidos ao publico na fachada do edificio. Embora hoje estejam desvinculadas de sua
fungdo original, essas letras permanecem como registros materiais da comunicagao visual

que caracterizou o Cine Pax durante décadas.
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Figura 74 - Letras de madeira utilizadas na
composicdo manual dos letreiros da
fachada do Cine Pax

Fonte: Acervo de Geraldo Pires (2026)

Também integram o acervo diversas latas contendo peliculas cinematograficas e
rolos de filmes exibidos no cinema. Esses materiais representam nao apenas a dimensao
técnica das exibigdes, mas também a memoria das obras que marcaram diferentes
geragdes de espectadores. Ao observar esses objetos, € possivel estabelecer uma conexao
direta com os relatos dos entrevistados, que frequentemente associam suas lembrancas do
Cine Pax aos filmes assistidos naquele espaco, demonstrando como a experiéncia

cinematografica permanece profundamente vinculada & memoria do lugar.
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Figura 75- Acervo de peliculas cinematograficas
preservadas do Cine Pax

|

Fonte: Acervo d Geraldo Pires (2026)

Outro remanescente de grande valor simbolico ¢ a catraca original do cinema.
Mais do que um equipamento de controle de acesso, esse objeto remete as experiéncias
de entrada no edificio e as praticas sociais associadas ao cotidiano das sessoes. Sua
preservacao adquire significado ainda mais expressivo quando relacionada as memorias
envolvendo Raimundo Nonato Albuquerque, o popular "Baldo", porteiro e bilheteiro do
Cine Pax, frequentemente mencionado pelos entrevistados. Foi por essa catraca que
passaram milhares de espectadores ao longo das décadas de funcionamento do cinema,
incluindo muitas das criancas que, segundo os relatos, tiveram acesso as sessoes gracas a
generosidade de Baldo. Dessa forma, o objeto transcende sua fun¢do utilitdria e passa a
atuar como um importante suporte da memoria coletiva, evocando experiéncias,

personagens e vivéncias que marcaram a historia cultural da cidade.
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Figura 76 - Catraca original do Cine Pax

Fonte: Acervo de Geraldo Pires (2026).

A relevancia desses remanescentes materiais ¢ evidenciada na reportagem
Reliquias do Cinema, publicada pela Gazeta do Oeste em 2011 (Anexo 13), que destaca
o trabalho desenvolvido por Geraldo Pires na preservagao de parte significativa do acervo
proveniente do Cine Pax. A matéria registra a existéncia de projetores, peliculas, cartazes,
equipamentos de exibi¢do e diversos outros objetos reunidos ao longo de décadas,
ressaltando o esforco individual empreendido para evitar o desaparecimento de
fragmentos importantes da histéria cinematografica mossoroense. Ao conservar esses
materiais, Geraldo ndo apenas preservou objetos, mas também contribuiu para a
salvaguarda de memorias associadas as experiéncias vividas por geragdes de

frequentadores do cinema.
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Figura 77 - Recorte da reportagem Reliquias do Cinema, publicada pela Gazeta do Oeste

Mossord, doméngo, 17 de jatho de 2001
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Nesse contexto, os remanescentes materiais assumem papel fundamental na
manuten¢do da memoria coletiva. Conforme demonstrado ao longo deste capitulo, a
permanéncia do Cine Pax ndo se manifesta exclusivamente por meio daquilo que ainda
resta de sua estrutura fisica, mas também nas narrativas compartilhadas pelos antigos
frequentadores, nos objetos preservados, nos registros fotograficos e nas lembrangas que
continuam sendo transmitidas entre diferentes geragdes. Os depoimentos analisados
revelam que as recordagdes do cinema permanecem fortemente associadas aos filmes
assistidos, as relagdes de sociabilidade construidas em seu entorno, as experiéncias
sensoriais vivenciadas em seu interior e as figuras que marcaram seu cotidiano, como o

bilheteiro Baldo.
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Dessa forma, mesmo profundamente descaracterizado e destinado a novos usos,
o Cine Pax continua ocupando um lugar significativo na memoria urbana de Mossor.
Sua permanéncia evidencia que o valor patrimonial de um bem ndo se limita a
preservacdo de sua materialidade, mas também se sustenta nos significados, afetos e
experiéncias que a sociedade continua atribuindo a ele. O Cine Pax permanece, portanto,
como um importante lugar de memoria da cidade, onde arquitetura, cultura e memoria

coletiva se entrelagam na construg¢do da identidade mossoroense.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, buscou-se compreender o Cine Pax para além de sua
condi¢do material enquanto edificio destinado a exibicao cinematografica. A investigagao
revelou que sua trajetoria se entrelaca profundamente a propria histéria urbana de
Mossoro, permitindo compreender como arquitetura, cultura, memoria e cidade se
articulam na construgdo das experiéncias coletivas. Nesse sentido, o Cine Pax mostrou-
se ndo apenas como um equipamento de lazer, mas como um elemento estruturador da
vida urbana mossoroense durante grande parte do século XX.

A analise do contexto historico dos cinemas de rua evidenciou que esses espacos
desempenharam papel fundamental na difusdo da cultura moderna e na consolidag¢ao de
novas formas de sociabilidade urbana. Em Mossord, esse processo assumiu caracteristicas
particulares. Inserida em uma cidade marcada por sucessivos pioneirismos historicos, a
implantacdo do Cine Pax representou mais do que a inauguracdo de uma sala de cinema:
simbolizou a incorporacao de novas experiéncias culturais, novos habitos urbanos e novas
formas de vivenciar o espago publico.

Ao investigar sua inser¢do na dindmica urbana da cidade, tornou-se evidente que
o Cine Pax participou ativamente da constituicdo das centralidades de Mossor6. Sua
localizag@o estratégica, sua arquitetura de destaque e a diversidade de atividades que
abrigou fizeram dele um ponto de convergéncia de fluxos, encontros e vivéncias. O
cinema funcionava como destino, mas também como percurso; ndo era apenas o local
onde se assistiam filmes, mas um espago que organizava deslocamentos, encontros
familiares, relagdes afetivas e praticas cotidianas que extrapolavam os limites fisicos de
sua edificagao.

Sob o ponto de vista arquitetonico, a pesquisa permitiu reconhecer o Cine Pax
como um importante exemplar da produgdo arquitetonica vinculada aos processos de
moderniza¢do urbana que alcangaram o interior nordestino durante a primeira metade do
século XX. Sua composi¢do formal, marcada pela linguagem Art Déco, pela
monumentalidade da fachada e pela relagdo direta com o espaco urbano, evidencia a
intencao de construir um edificio que fosse simultaneamente funcional, representativo e
simbolico. Mais do que abrigar uma atividade especifica, sua arquitetura participava

ativamente da construcdo da experiéncia urbana e cinematografica, qualificando a
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paisagem da cidade e contribuindo para a formacao de referéncias visuais e afetivas que
permaneceram ao longo das décadas.

Entretanto, a trajetoria do Cine Pax também revela as transformacdes que afetaram
os cinemas de rua em todo o pais. O avango das novas tecnologias, a mudanca dos hébitos
de consumo cultural, a migracao das salas para os shopping centers e a reconfiguragao
das centralidades urbanas contribuiram para o declinio gradual desses espacos. Em
Mossord, esse processo resultou na desativagdo do cinema, em sua mudancga de uso e em
sucessivas intervengdes que alteraram significativamente sua configuragdo original.

A analise das transformagdes fisicas do edificio permitiu constatar um processo
continuo de descaracterizagao arquitetonica, resultado das adaptacdes decorrentes das
mudangas de uso ocorridas ao longo do tempo. Intervencdes realizadas na fachada, nos
espacos internos € em elementos originais comprometeram parte significativa das
caracteristicas que identificavam o Cine Pax como exemplar da arquitetura moderna de
inspiracdo Art Déco. Ainda assim, mesmo diante dessas alteragdes, foi possivel
reconhecer vestigios materiais capazes de testemunhar sua relevancia historica e
arquitetonica.

Contudo, a descaracterizacdo fisica do edificio ndo foi suficiente para apagar sua
presenca na memoria da cidade. Talvez seja justamente nesse ponto que reside uma das
principais contribui¢des desta pesquisa. Ao longo da investigagado, tornou-se evidente que
o Cine Pax continua existindo no imaginario coletivo mossoroense. Ele permanece nas
lembrangas dos antigos frequentadores, nos relatos preservados pela imprensa, nas
fotografias guardadas em acervos publicos e particulares, nos objetos remanescentes que
resistiram ao tempo e, sobretudo, nas narrativas que ainda hoje circulam sobre a
experiéncia de ir ao cinema no centro da cidade. Sua permanéncia demonstra que o
patrimdnio ndo se constitui apenas pela integridade fisica dos edificios, mas também
pelos significados que a sociedade lhes atribui.

Essa permanéncia pode ser percebida, inclusive, na continuidade da tradigdo de
espetaculos e manifestacdes artisticas que ainda caracteriza a cultura mossoroense.
Durante grande parte do século XX, espacos como o Cine Pax contribuiram para
consolidar o habito coletivo de reunir-se em torno da arte, da representacdo e da narrativa.
Sob essa perspectiva, manifestagdes contemporaneas como o espetaculo Chuva de Bala

no Pais de Mossoro podem ser compreendidas como expressoes de uma trajetéria cultural
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construida ao longo de décadas, reafirmando a importancia das experiéncias coletivas do
espetaculo na formag¢ao da identidade local.

Sob essa perspectiva, a influéncia da chamada Sétima Arte sobre a cultura
mossoroense ultrapassou os limites da tela de proje¢do. O cinema introduziu novas
formas de contar historias, de construir imaginarios ¢ de compartilhar experiéncias
coletivas, contribuindo para fortalecer uma cultura urbana fundamentada no encontro e
na valorizagdo das manifestacdes artisticas. Ainda que os cinemas de rua tenham perdido
sua centralidade ao longo das tltimas décadas, muitos dos habitos culturais construidos
naquele periodo permaneceram vivos e foram ressignificados por novas geragdes.

Nesse sentido, manifestagdes contemporaneas como o espetaculo Chuva de Bala
no Pais de Mossord podem ser compreendidas como parte de uma trajetéria cultural mais
ampla, construida ao longo de décadas. Ao transformar um episddio marcante da historia
local em encenagao publica e ao reunir anualmente milhares de espectadores em torno da
memoria da resisténcia mossoroense ao bando de Lampido, o espetaculo reafirma valores
historicamente associados a experiéncia coletiva do espetaculo. Embora pertencam a
contextos distintos, tanto o Cine Pax quanto o Chuva de Bala compartilham a capacidade
de mobilizar a populagdo em torno de narrativas, emogoes e simbolos que fortalecem os
vinculos de pertencimento e identidade.

Dessa forma, o legado do Cine Pax ultrapassa sua materialidade arquitetonica e
sua fun¢do original de sala de cinema. Sua contribui¢do também pode ser percebida na
consolidacdo de préticas culturais que atravessaram geragdes e ajudaram a construir uma
cidade que ainda hoje valoriza a arte, o teatro, a memoria e a ocupacdo cultural dos
espacos publicos. A histoéria do Cine Pax, portanto, nao se encerra com o fechamento de
suas portas, mas se projeta sobre outras formas de expressao cultural que continuam a
fortalecer os vinculos entre memoria, arte e cidade.

Ao revisitar a trajetoria do Cine Pax, esta pesquisa buscou contribuir para a
valorizacdo de um patrimonio que, embora profundamente transformado, continua
ocupando um lugar significativo na histéria de Mossor6. Mais do que reconstruir a
historia de um cinema, procurou-se compreender a histéria de uma cidade através dele.
Porque, em ultima instancia, o Cine Pax nunca foi apenas um cinema. Foi palco de
encontros, cenario de descobertas, espago de convivéncia, simbolo de modernidade,
ponto de referéncia urbana e depositdrio de memorias compartilhadas por geragdes de

moSsSoroenscs.
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Hoje, quando sua antiga sala ja ndo se ilumina para anunciar uma nova sessao,
resta a consciéncia de que certos edificios continuam existindo mesmo quando suas
funcdes desaparecem. Permanecem vivos na memoria daqueles que os viveram, nos
vestigios que resistem na paisagem e nas historias que insistem em ser contadas.

Assim, ao encerrar este trabalho, compreende-se que preservar o Cine Pax nao
significa apenas preservar um edificio. Significa preservar uma parte da propria historia
de Mossor6. Significa reconhecer que a cidade ndo ¢ feita somente de ruas, pracas e
constru¢des, mas também das experiéncias, afetos e lembrangas que seus habitantes
produzem e acumulam ao longo do tempo. E justamente nesse encontro entre arquitetura,

memoria, cultura e identidade que o Cine Pax continua existindo.
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ANEXOS

1 — Matéria sobre a inauguracdo do Cine Pax, secao "Pelos

Anexo

Municipios", publicada no jornal O Mossoroense (1943)
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Anexo 2 - Antincio da estreia de conjunto teatral no Cine Pax (1946)
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156 profossores, soh a di.
reglio do mawstro B.Ca
Hiargo,

SAPATARIA

L:LE_.__L'}‘

% Casa da Bom lnor uma  vids scmads [familia Acharam as au-
,,,,"n‘:,‘gc:,.;‘:,(:l“;';:"ﬁ: (.Al(,nl)(li 0" [V | seniind® su. Snels [Liridades que nenlums
| gres, do Franr Lear, se que mals bd‘ rato (mencias periodicne dojoulpa era (mposta &
| guindo se pars o dh-,.,._ e Ot & ':'r.": :M g {“hinteria: , - \.‘.-1 ,‘,.- vn."\ﬂo‘ ;‘. -' :.‘..,’,
son espetaculos da lhm- O Sebdact tendo por patheiros | VEFRIN.  GAr & lOerdace
porndn brilbants da Cls, [Vielaha & Tip 'O Nutdes somente ws Toran 0 osjcondicionada 4 qu- po-
- ldesse voliar a

R S
Fonte: Jornal O Mossoroense Mossoro, 15 set. 1946. Hemeroteca Digital Brasileira, Biblioteca
Nacional. Acesso em: 8 fev. 2026

Anexo 3 - Programacdo do Cine Pax publicada no jornal O Mossoroense, com
divulgagdo das sessoes e filmes em cartaz (1946)

ne G ) -'l ,’.”
dﬁm Prodlg!o -

“UMA AVENTURA NA MARTINICA”

Fonte: O Mossoroense, Mossor('), 10 out. 1946. Hemeroteca Digital Brasileira, Biblioteca Nacional.
Acesso em: 8 fev. 2026
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Anexo 4 - Registro de homenagem ao bispo de Mossoro realizada no
Cine Pax (1946)

Sessio m Pax

A's 19,30, no cine-tea-
tro Pax, houve lugar
uma homensgam popu-
Isr a0 amado bispo de
Mosscrd, 4 qual  esteve
presente ums grande ss-
sistencia ¢ autoridades
loonis

Iniciou & mesmna, o dr.
Mario Negocio de Almel-
da e Stlva, sdvogadonos
nossos auditorios que
expoz 0s motivos da-
Qquela homenagem, fe-
guindo-g¢ Qm numero
musics!l executado pelo
dr Podro Clarline e sua
filha, =enhorita Mozarie
T' “Harliae

O orador chielal, dr.
Juho Damasceno de ON-
veira, falou sobro a r-
scnnlidade de 4. oo
Costo, sendo suas pala-
vras {inais recebidas com
longos aplausos. g

A Congregacfioda Acfio
Catdlica execcutou um
numero de cantieo con-
findo no seu orfelo,ten
do um representante do
<eminario *Sanuta Tere-
zinha” declamado uma

poesia.
Usou da palavra em
nome 498 A Catolica

a senhorita Blza Fernan-
des que teceu um hiso
A vida apostolar de D.
{loAo Costa.

Fonte: Jornal O Mossoroense, Mossord, 17 nov. 1946. Hemeroteca Digital
Brasileira, Biblioteca Nacional. Acesso em: 8 de fev. 2026

Anexo 5 - Entrega de diplomas escolares no palco do Cine Pax (1946)

“w
miva, Maris 40 Lourdes
- aria Teo

pr Mocesans
Al ribenr A= 6,00 Noras g
] guele din  bem nseim de .
uma sedsfls  magna. A vimt M
Lourbe .!

M. Cosls
de Scuze, Mariadu V.
protessor, confertdn peo-jerigdo  Amorim Muria
la congregagiia 90 mas Ceneeiohn Leits Mo
mo m.&.:..m wii- pie A0 Sucorre  Lemos,
uditits Forreion e L |
ma v Haih 1, du Nobregs
Somes sgredecidos a4
deforemels ¢ profens
v (rands Franeisen THas s
mente. #m nome de su | Cenha am o we esavidar

Fonte: Jornal O Mossoroense, Mossord, 15 dez. 1946. Hemeroteca Digital
Brasileira, Biblioteca Nacional. Acesso em: 9 de fev. 2026
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Anexo 6 - Aniversario do Cine Pax em eventos
de gala (1947)

!

|

A conceitundn corm do AIversors clne-tontrals

P , Wrd amipslado na  proyome gquinta feles o]
.—1.:” de scu 4. sndversaria e fnsislagio]
Num vavel proposito de «lervcer & socindnde
| mossoroense um vapeinculo de gola pels decoiron: |
cln desse acontecimento, sous ntunis cmprozacion
veem do contratar a gronte produgfio - HAINIA
dos CORACQES que serd exibida nvese dis e
grande wibre, |
Tll’l:.“ de ume polieula em tecnlcalor, piars

m .'.Dl‘lﬂll tem teel 1o o8 mistares ¢owier

Fonte: Jornal O Mossoroense, Mossoro, 17 Jan. 1947.
Hemeroteca Digital Brasileira, Biblioteca Nacional.
Acesso em: 9 de fev. 2026

Anexo 7 - Anuncio de festival de arte no Cine Pax (1946)

ADALBERTO GONGALVES — ema
v6z bonita da P. R A 8,
cantard _I_ejg_ no Pax

T erd logar A noite de hoje, !
no Pax, um festival de arte aj
cargo de Adalberto Gongalves, |
sambists estilisado da RHadio |
Clube de Pernambueco. {

' uma voz amiga da cidade ||
mauricea a que ja nos habitu-
amos a ouvir atravez das on |!
das sonores da POLAL S e que, | |
hoje, em pessoa, iremos aplau’ | |
dir em nossa prfnclpul casa de' |
diversdes. |
Adalberto Gongalves esta om |!
Mossord deste alguns dias e ||
o seu festival a se realizar ho-
jo 4 noite serd completado
com a exibicio de um progra
ma de tela

Fonte: Jornal O Mossoroense, Mossord, 17 nov. 1946.
Hemeroteca Digital Brasileira, Biblioteca Nacional. Acesso
em: 8 de fev. 2026
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Anexo 8 - Registro de luta armada do palco do Cine

Pax (1946)

 Barnabé e Kid Passos vas lutar |

tia 1

sonsacional luta

Passos pe
Jeiro de pesos leves.
Serfd UIIA prova que
{ré suplentar todas as
que temos presenciedo
peste melo, por se tra
tar de contendores que
bem =e nivelam em ma-
cstrin © Hirmesa de lon-

# rmitidos nas re-
::u p‘l.nlomclonoll de
“ring .

De um lado © nosso
Barnabé procurando con-
firmar & sua performan-

“| as lutas de tablado.

ce de absoluto campetn
em pugnas de seun
peso; de outro, o nfc
menos conheclido came-
nlo dn marinha - Kia
508, smbem deten-
tor de wvaring vitorias

Tudo nos leva & crer
que o embsate pugllisti-
co do proximo ssbado
e que possivelmente so
verificarda & nolte, no
PAX, luga satrair s essn
casa de divensdes umn
vultosa assistencls,n qre
muito Ird concorier | |
0 seu exito, |

Em nosso proximo pu-
mero daremos o8 por-
menores da geande lute,

Fonte: Jornal O Mossoroense, Mossorod,

17 nov. 1946.

Hemeroteca Digital Brasileira, Biblioteca Nacional. Acesso em:

8 de fev. 2026

Anexo 9 - Antncio de atragdo circense no Cine Pax (1947)

e AT Tt el

O Mossoroense

ANO IT (R O Noerts) - Mosword, 78 As No

SE EXIBIRA" HOJE

o HONEN AVESTR
17N PAX

publico
Em conjunto com um
programa de tels, quan.
do serd  apresontado o
flime —Palsagene Inhos

PR

pitas, estsrd  hoje no
alco do eine toafro
ax, Cleslo Lemos de

Olivelra,—o homem a
vestruz, com numeros
de verdadeiras wsensa-
¢ho.

Para quantcs jamals
assistirnm espotaculo de
giande sensaclionalinmo
A nolte de hoje po cloe
tentro Pax sorg de gran’
do emogio, de vezr que
‘o Homem Avestrus
apresentard um fato ine”
dite  em Dposrso molo,

Os séban maie destacados da politicaTnacio-
nal fizeram do cnso da vico-governadoria de Sho
Paulo um divisor de asguas destinado a  influen-
clar nas dirotivas do governo federal. O proprie
Getullo Vargas, Injuriando, mais uma vex, onl ¢
brios redeatoristas do grando Estado, dime om| |
oraghio natvuralmente demagogion, que do 14, das
torras de Pirntiniogs, do sdlo rdxo dos  catesals
imensos, docldir-se-da a politica braviloira. E 11-
cariam © pals ¢ o mundo sabendo quem  mals| |
prestigindo  Ele, senador dos pampnas, ox-ditador
e caudilho de Sho Borja. Ou o seu antagonista,
o general Dutra, usurpador de umna situsglio de
3“0 dle, Vargas, 3ulnvn-u com direltos de ver
adelrs propriedade
De mAos dadas aos comunistas de  Carlos
Pretos——prostiginndo, fortalocendo e defendondo
um candidato da velhia republica ¢  contamina
do de velhos o criminosos costumes politicon,
o senndor Vargas qulz Inzor de S0 Pauloe om
ponto de partids pars  suss povas srrabeadas
contra A democracia. Certamente  esquecendo-se
de SAo Faulo que ontom Ao selntossments  vill-
pendlou ¢ ferly nos seus sentimentos maie ngu-

\[¥ngulindo  todo e qual’
Fquer cijule dado pelo
| publico

cados, Para lombrar-se somente do  S#o  Panlo
mal fenress ntado - uldin: aaas

Fonte: Jornal O Mossoroense, Mossoro, 17 nc;;:..1'9.46..‘¥lémeroteca Digita]
Brasileira, Biblioteca Nacional. Acesso em: 8 de fev. 2026
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Anexo 10 - Matéria completa sobre os planos administrativos do Prefeito Padre

Luiz Mota (1943)
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Fonte: Jornal O Mossoroense, Mossor(’), 3 junho. 1948. Hemeroteca Digital Brasileira, Biblioteca

Nacional. Acesso em: 8 de fev. 2026
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Anexo 11 - Decreto municipal referente a abertura de crédito para aquisi¢ao de agdes

do Cine Pax (1949)
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Nacional. Acesso em: 17 de fev. 2026
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Anexo 12 - reportagem publicada no caderno Cotidiano do jornal O Mossoroense, em
11 de janeiro de 2008

SEXTA-FEIRA

" COTIDIANO =
Cultura

MOSSORO
PERDE SEU
UNICO CINEMA

ADRIANA MORAIS menio, B msasger e
Aerure e ) Rhedmad oo com muita dificaldade, mas in-

© Gnico Geema de Mossord fechou a
portss. O Cloe Pax, qoe oo dis 26 deste
mis campletaria 65 ancs, definitivamen-
16 dasd lugar & mais uma Loj do Pagal,
Desse modo, os cinédilos vilo ficar sem a
maravilha d sétima are ma cidade de Mos-
sonb.

O proprietino do Cee Pax, Lulz Pin-
10, afirma que o Corpo de Bombeinos fez
uma séele de exlipinea que o tioema teria
que cumpric pars gee 0 osbelecimento
contiewssse 3 funcionas, como & lenplan.
3630 cde um siaserna de plea-raion, poctas
com destravamentos, iluminacio de omer
poachs, disgxngio d ¢ distancis

felzmente nlo 1eve como evitar o fecha
mesto. Nén ndo quesiamos que a cidude
ficasse sem cinema, mas infelxmence ndo
podemos fxzer nada”™, lamenta Luiz Pio-
10,
Cam o fechamesso do Cine Pax ¢ sem
2 eotalacio das sala de clsema do Mew-
1006 West Shopping, que de scoedo com
o depurtansenno de masketing ndo tem wra
data definida pars a inasguragio, o dnica
melo de se assistir 2 filmes s velosa € 0o
Cine Clube da cafade, que realiza as exi-
bipdes quinzenalmente
Dee acoedy com o diretor do Cine Clu
be da cidsde, Glovenni Fernandes & la.
ivel que o Unico cinema da cdade

meneo de cadeiras laterals 0 uma ecada
de emengdncia de dois meeron de altera

Muitas desizs relvindicages faram
atondidas. No entanto, quaneo & questio
das escadas, nio fol possivel fazer as mo-
dificagdes exigidas "Nio tinhamos co-
ma modificar um projet de 65 anos, peo-
jerado pelo maior engenheiro do mun
o, afrmn Lz Pl

Alizdo 2 1390 3 comcornincia desieal da
pirstaris ¢ violdncia afastaram o poblico
s salas do cinesu mossocoense. Oscons
pentos dovses fatoees lovaram o cinema
de Mossord 00 fim inevivivel *Até 0 mo-

foche suas poeras. "B wma peeda pars s col-
vam local”, diz

Seguado de, durante este més de janci-
0 o8 mxsarenies leio fear sem o cone
fato com & tokona, sema ver gee an somder
do Cise Clube em Mossord estho em re
censo, volando 4 exibigio de flmes so-
mente depois do Carmaval

Seguado Luiz Puno, o cinema na cids-
de bked fxeer fales, mas o que testa € espe-
rar que em breve o Mossort West Shop-
ping abea 15 suas sallas de cinema ¢ possa
oferecer diversio ¢ cultues pars 1 populs-
¢lo mossoroense.

i Pax enceern s 1l vendes

Fonte: Acervo da Biblioteca Ney Pontes Duarte.
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Anexo 13: Recorte da reportagem Reliquias do Cinema, publicada pela Gazeta
do Oeste em 2011

Menard, domingo, 17 de jalbo de 2011
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Fonte: Acervo da Biblioteca Ney Pontes Duarte
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