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RESUMO

A pesquisa teve como objetivo investigar os sentidos construidos pelas criangas
sobre suas experiéncias com a pintura na educagao infantil. Trata-se de uma
pesquisa de cunho qualitativo, que dialoga com as abordagens historico-cultural de
Vygotsky (2005; 2007) sob a perspectiva dialogica de Mikhail Bakhtin (1895-1975).
Bogdan e Biklen apontam as cinco caracteristicas que constituem o processo da
pesquisa qualitativa (1994): 1 — A fonte direta da coleta de dados é o ambiente natural
e o investigador o instrumento principal. 2 — E descritiva 3 — Ha um interesse maior
pelo processo que pelos resultados ou produtos 4 — Normalmente, os dados sao
analisados de forma indutiva e 5 — Tem um significado extremamente importante na
abordagem qualitativa. Nessa pesquisa observamos uma turma de Pré Il, com 25
alunos ao total, durante esse periodo, realizamos observagcdes de uma semana, € nas
semanas posteriores apresentamos situacées envolvendo a pintura para ouvi-las e
compreender que sentidos elas atribuem, entdo, inicialmente apresentamos esse
universo da arte apresentando 3 obras de 3 artistas diferentes e observar a leitura que
iria ser realizada de forma coletiva sobre o que estavam visualizando naquelas obras
de arte. Em um outro momento, houve um dialogo sobre o mar interligando a uma
contacao de histéria que a professora regente fez com a turma e em cima disso,
realizamos uma pintura coletiva. E por ultimo, mas ndo menos importante, tivemos
nossa ultima atividade, que foi uma oficina de releitura de obras de arte de Candido
Portinari com entrevistas individuais com 5 criangcas. O cenario da pesquisa foi a
Escola Municipal Espedito Alves, localizada em Angicos/RN. Em uma turma de Pré 2,
com criangas de 4 a 5 anos. Dialogamos com Barbosa (2010), Dewey (2010), Barbieri
(2021), Cunha (2022), tais tedricos e proposigdes nos trouxeram reflexdes sobre a
arte na Educacdo Infantil, enfatizando a importancia do trabalho com a arte de
diferentes formas, ampliando o repertério cultural das criancas sem esquecer da
bagagem que ja trazem antes de iniciar a vida escolar por meio de suas vivéncias,
gue contribuem para sua autonomia, criatividade e imaginagéo. Os resultados obtidos
evidenciam que ha muito a se aprender, observar e pesquisar do que se trata as
linguagens artisticas na Educacao Infantil. Nota-se, com os dados obtidos com essa
pesquisa, uma certa desvalorizacado da arte partindo dos proprios professores, o que
evidencia a necessidade de que os mesmos retomem suas “criangas” interiores e
explorem por si mesmos com essa linguagem, de forma a poder propiciar experiéncias
significativas para as criancas.

Palavras-chave: Educacao Infantil. Artes. Pintura. Linguagem artistica.
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1 INTRODUCAO

Pois arte é infancia. Arte significa ndo saber que o mundo ja é, e fazer um.
N&o destruir nada que se encontra, mas simplesmente ndo achar nada
pronto. Nada mais que possibilidades. Nada mais que desejos. E, de repente,
ser realizagao, ser verao, ter sol. Sem que se fale disso, involuntariamente.
Nunca ter terminado. Nunca ter o sétimo dia. Nunca ver que tudo é bom.
Insatisfagao é juventude. (RILKE, 2007)

A arte na Educacgao Infantil proporciona experiéncias unicas, expressdes por
meio da linguagem artistica, um sentimento, a imagem criada/pintada para um
acontecimento triste, ou feliz, a arte conversando consigo, apresentando o que a
crianga ndo consegue verbalizar, sendo essencial estar atento ao que acontece no
cotidiano de forma sensivel.

Desenvolver experiéncias com arte na infancia € proporcionar viagens a um
mundo magico de invengdes despertando a sensibilidade e percepgao estética do
fazer, a leitura do mundo que as rodeia de forma singular, possibilitando um campo
sem fronteiras nas areas de conhecimento, observando e questionando o mundo a
sua volta, pesquisadores dos elementos que os cercam, a agua, tinta, terra, planta,
café, papel, areia da praia, argila, a pintura através do sopro pelo canudo dando
formas e caminhos diferentes, o corpo, o meio, temporalidade e a materialidade, tudo
acontecendo ao mesmo tempo proporcionando uma vivéncia unica em cada ser.

Considerando essa perspectiva consideramos importante compreender estao
sendo proporcionadas essas vivéncias no espaco escolar com as criancas da
Educacdo Infantil, de que forma estdo sendo pensadas as experiéncias nas
dimensdes estéticas e como estdo sendo criados os territdrios nas artes visuais para
essas criangas, garantindo a liberdade de criar, inventar com as multiplas
materialidades por meio da pintura.

Para entender o porqué de ter escolhido esse tema acredito ser necessario se
fazer uma breve retrospectiva desde minha inicializagdo no campo escolar, na qual
lembro-me bem da minha infancia, dos momentos que mais gostava quando ia para
escola, me sentia em casa com as atividades relacionadas a desenho /pintura,
confeccdo com materiais diversificados, a autonomia que era permitida em certos
momentos, dando espago a minha imaginacéo, o processo de criagao que aquele
espaco me proporcionava tornava tudo magico. Logo, minha infancia foi recheada de

invencao e introspeccao, a forma que eu encontrei para me refugiar e me expressar
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por muitas vezes era através da pintura, uma cor poderia dar sentido e ter bastante
significancia e isso diz muito sobre a garantia desse tipo de vivéncia na infancia e o
quanto foi/é importante para mim e as demais criangas que estdo nesse processo
inicial de desenvolvimento e descobrimento.

Durante o periodo do ensino fundamental ndo tive atividades relacionadas a
arte, nessa etapa a preocupacao € muito mais com a alfabetizacéo, aprender a ler e
escrever corretamente, entdo nao tenho memoarias de atividades (no espaco escolar)
que me proporcionassem esse tipo de experiéncia. Ja no ensino médio, eu tive um
professor chamado Herbert, esse nhome ficou marcado em minha memoaria, pois, ele
foi meu professor de arte e com ele a minha turma desenvolvia diversas atividades
relacionadas as artes visuais (teatro, danca, musica e etc.). Eu sempre fui muito
timida/introspectiva e ele fazia muita questido da participacdo de todos, e eu me
empolgava, participei de atividades que nem sei como tive coragem, pelo fato de ser
tao timida, acredito que foi muito pela confianga que o professor nos passava, a forma
como ele trazia essas linguagens para se trabalhar com nossa turma, incentivando e
acreditando que éramos capazes, foi uma transicdo muito nitida da Gabriela até o
ensino fundamental para o ensino médio, passei a ter mais coragem e acreditar mais
em mim, por causa desse professor e do grande incentivo que ele trouxe para cada
um de nds naquele ano.

Ao iniciar na licenciatura em Pedagogia e perpassar por disciplinas e estagios
até ir de encontro com as criangas da Educacao Infantil em sala de referéncia e
acompanha-las naquelas vivéncias que se tornavam tao familiares e nostalgicas para
mim de algum modo, como por exemplo, a atividade que planejei e realizei junto com
elas de pintura ao ar livre, observando, contextualizando e sentindo o mundo ao seu
redor, as cores e formas, cada qual de um jeito unico, e, a partir disso, despertou mais
ainda a minha curiosidade em volta das praticas nas artes visuais na Educacao
Infantil.

Fui me questionando sobre o cuidado ao planejar os espagos para e com as
criancas e o quanto atividades envolvendo a pintura por exemplo, ndo é vista como
uma atividade de grande importancia e sim como “uma atividade preguigosa”, sem
grandes contribui¢gdes ou valor.

Em minhas experiéncias de estagio até aqui, cheguei a ouvir comentarios

desse tipo de profissionais da Educacéo infantil, que me preocupou bastante, visto
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que atividades impressas na educacéao infantil ja estdo saturadas e fazem parte da
rotina constante, pela experiéncia que tive. Meu desejo com essa pesquisa € trazer
grandes contribuigdes para essa tematica tdo importante e pouco abordada, por vezes
esquecida e desvalorizada nos espacos educativos, contribuir para as diversas
possibilidades nessa dimenséao estética das artes visuais na Educacgao Infantil.

Nesse contexto, fomos tecendo questdes sobre o lugar da pintura na Educagéao
Infantil. Como estao sendo elaboradas as atividades relacionadas a pintura na sala de
referéncia da educacéao infantil? Quais os outros espacos fora de sala estdo sendo
explorados na construcao desse tipo de atividade? Que materiais sao oferecidos? As
experiéncias de criagdo das criangas na educagéao infantil estdo sendo efetivamente
garantidas? Em que situacdes elas pintam? E sobre o que elas pintam.

Considerando esses questionamentos ora colocados, definimos como objetivo
investigar os sentidos construidos pelas criangas sobre suas experiéncias com
a pintura na educacgao infantil.

A Educacéo Infantil € concebida como a primeira etapa da educacao, que tem
como objetivo atender as criangas de zero a cinco/seis anos de idade com o propdésito
de possibilitar seu desenvolvimento integral. Dialogar sobre criangas e infancias é
compreendé-las como sujeitos sociais e culturais, que possuem potencialidades, sao
detentoras de conhecimentos, se manifestando em sua completude, e que n&o podem
ser definidas como “a crianga” ou a “infancia”, afinal sdo muitas criancas e infancias
coexistindo ao mesmo tempo, e durante esse processo de inicializagdo escolar, é
importante garantir que esse espaco seja gerador de vivéncias significativas em todas
as linguagens, ampliando o repertério cultural que nunca é estatico, definido, esta
sempre em constante movimento.

A linguagem artistica por exemplo, tem seu valor e significado, embora n&o
sejam tao presentes assim como uma atividade de fato, ainda vista como um mero
“‘passatempo”, e € justamente através da arte que nos sensibilizamos e refletimos,
completamente atravessados pela experiéncia do que nos toca e para que isso
aconteca de maneira significativa necessitamos de intencionalidade. A pintura se
concebe através da historia e sua relagcdo com o mundo, e antes mesmo de ser
considerada arte ja se fazia presente no cotidiano dos homens na pré-histéria, por

meio da arte rupestre representando os acontecimentos do dia a dia nas cavernas,
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sendo fonte para os pesquisadores se aprofundarem em seus estudos sobre os
costumes e crengas existentes naquele periodo.

Durante o processo de construgdo desta pesquisa identificamos alguns
trabalhos que se aproximavam e dialogavam com a tematica aqui apresentada e
pudemos perceber as multiplas concepgdes que se constroem sobre as linguagens
artisticas e isso diz muito sobre a forma que se sente e percebe a arte no mundo, em
nosso dia a dia, em como as criangas constroem esses sentidos a partir de suas
interacdes com o meio e de como a arte se presentifica em suas vidas.

Foram analisados 5 trabalhos envolvendo a pintura na Educagéo Infantil. O
primeiro, intitulado “O ensino da pintura e do desenho na Educacgao Infantil no vale do
Mamanguape" (RODRIGUES, et al, 2018), que aborda experiéncias e dialogos de
formacdo continuada das professoras da Educacdo Infantil, analisando o
desenvolvimento das atividades, e como sdo planejadas quando se trata de tarde.

Pintando o sete: Praticas de pintura na Educacgao Infantil, ao qual Rodrigues
(2015) tem por objetivo analisar as praticas das professoras quanto as atividades que
envolvem arte, entretanto, identifica a auséncia de um bom planejamento,
percebendo, nas praticas, a realizagao de atividades que empobrecem a imaginacao
€ a percepgao das criangas.

Em “o Ensino da Pintura na Educagéao Infantil”, Carvalho (2018) apresenta um
estudo sobre o ensino da pintura como possibilidade de conhecimento e
aprendizagem nas artes visuais, utilizando das obras do pintor Vincent Van Gogh,
promovendo a constru¢cao do conhecimento de forma reflexiva e contextualizada, por
meio da abordagem triangular de Ana Mae Barbosa.

Em “A arte na Educacao Infantil: Sua contribuicdo para o desenvolvimento”,
Santos (2016) objetivou-se em conhecer a compreensdo dos professores de
Educacao Infantil sobre o conceito da arte, bem como suas contribuicbes para o
desenvolvimento das criangas, para tanto, foi feito um questionario com 4 professoras,
culminando em analisar suas narrativas sobre o que compreendem sobre arte,
resultando que, para essas professoras, a arte € um instrumento que auxilia na
expressao, manifestando nas habilidades, sentimentos e imaginagao.

Por ultimo, em “A pratica da pintura na Educagao Infantil” , Batista (2013) faz

uma pesquisa sobre quais as contribuicdes da arte para o ensino na Educacéo infantil,
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por meio de algumas intervengdes na sala de referéncia com atividades
contextualizadas com obras de arte em um processo de experimentagao e criagao.

Em todos esses trabalhos, entretanto, ha um elemento em comum, nenhum
deu énfase na voz das criangas sobre as atividades de pintura que foram
desenvolvidas nas salas de referéncia ou fora dela, o foco € na importancia em si das
atividades nos anos iniciais, em como as professoras planejam, que tipo de materiais
oferecem e qual a intencionalidade daquela proposta, o que, claro, tem sua
importancia, mas reitero a necessidade de possibilitar que as criangas sejam o0s
protagonistas dentro dos processos de atividades envolvendo a pintura.

ApOs esta secgdo introdutdria, apresentamos nossa abordagem teorico-
metodoldgica, bem como os procedimentos utilizados e a caracterizagao do /6cus de
pesquisa e seus sujeitos. Na secdo seguinte, sdo abordadas as discussbes sobre
infancia(s), criangas, educagéo infantil, trazendo uma breve contextualizagdo histérica
sobre os documentos que validam os direitos das criangas e contribuem para a
formacéao desta etapa educativa. Assim como, apresentamos a arte como experiéncia
e linguagem, como ela se presentifica na Educagédo Infantii e as multiplas
possibilidades de como se trabalhar, apresentando uma contextualizagao histérica da
arte no Brasil, como a pintura surgiu, e como o olhar referente a arte foi se
metamorfoseando ao decorrer do tempo na educagédo, movimento esse que segue
acontecendo até os dias atuais. Na quarta secdo destacam-se as analises das
situacdes em que as criangas pintam, sobre o que pintam e que sentido elas atribuem
a pintura, apresentando registros de observagdes da pratica em didlogo com os
autores. Por fim, apresentamos nossas consideragdes finais, objetivando retomar os
pontos que fomentaram nossa pesquisa, dialogando com os resultados obtidos nas

investigacoes.
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2 ABORDAGEM TEORICO-METODOLOGICA

Diante do tema proposto desenvolvemos uma pesquisa de cunho qualitativo,
dialogando com alguns principios da abordagem historico-cultural de Vigotski (2005;
2007) e da perspectiva dialogica de Mikhail Bakhtin (1895-1975).

A investigacao qualitativa na educagao toma muitas formas e se apresenta em
diversos contextos, estudando os fendémenos sociais, que € concebida como
naturalista pelo modo como o investigador conduz sua pesquisa. Sendo os individuos
seu proprio instrumento para construgao dos seus dados através das observagdes no
local definido, pelos comportamentos dos sujeitos - conversas, falas, locais, inserindo-
se em seus mundos para ouvir e observar, e posteriormente refletir sobre.

Consideramos, portanto, as cinco caracteristicas apontadas por Bogdan e
Biklen (1994) na construgcédo do processo de pesquisa. Na investigagcdo qualitativa a
fonte direta dos dados é o ambiente natural, constituindo o investigador o instrumento
principal. Os investigadores introduzem-se e despendem grandes quantidades de
tempos em escolas, familias, bairros e outros locais tentando elucidar questdes
educativas. Ainda que alguns investigadores utilizem equipamento video ou audio,
muitos limitam-se exclusivamente a utilizar um bloco de apontamentos e um lapis.

A investigacdo qualitativa € descritiva. Os dados construidos sdo em forma de
palavras ou imagens e ndo de numeros. Os resultados escritos da investigagao
contém citagcdes feitas com base nos dados para ilustrar e substanciar a
apresentacdo. Os dados incluem transcricdes de entrevistas, notas de campo,
fotografias, videos, documentos pessoais, memorandos e outros registros oficiais. O
pesquisador tenta analisar os dados em toda sua riqueza, respeitando, tanto quanto
possivel, a forma em que estes foram registrados ou transcritos.

Os investigadores qualitativos interessam-se mais pelo processo do que
simplesmente pelos resultados ou produtos. E, tendem a analisar os seus dados de
forma indutiva. Nado constroem dados ou provas com o objetivo de confirmar ou
infirmar hipdteses construidas previamente, ao invés disso, as abstragdes sao
construidas a medida que os dados particulares que foram recolhidos se vao

agrupando.
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O significado é de importancia vital na abordagem qualitativa. Os
investigadores que fazem uso desse tipo de abordagem estao interessados no modo
como diferentes pessoas dao sentidos as suas vidas.

Nesse tipo de abordagem, apreendendo as diversas perspectivas dos
participantes, iluminando o caminho do pesquisador que esta sempre a questionar,
observando o modo como os sujeitos interpretam suas experiéncias e destinando todo
protagonismo a voz das criangas e que essas vozes possam ressoar, buscando
observar, escutar e entender em quais situagbes sao propiciadas as criangas da
Educacao Infantil a aproximagéo com o fazer artistico (Pintura) nesse universo amplo
de artes visuais e que sentidos elas atribuem as suas experiéncias com essa
linguagem.

Desse modo, considerando as interagbes sociais em que os sujeitos estéao
inseridos em seu cotidiano e sua singularidade, a pesquisa € com as criangas € nao
sobre as criangas, buscando analisar o significado que dao as coisas.

Pois, consideramos as criangas como sujeitos como “portadores de
significancias”, com base em Vigotski (1998) que reconhece o foco das interagdes,
mediagdes sociais e da linguagem, no desenvolvimento dos sujeitos e na
compreensao em sua totalidade desse desenvolvimento, e aponta que o que define a
sociedade dos homens € a conversao das significagdes culturais definindo a
subjetividade e identidade de cada individuo, adquirindo um sentido pessoal.

De acordo com Bakhtin (2003, pg. 319) “a investigacao se torna interrogagéo e
conversa, isto é, didlogo. Nés nédo perguntamos a natureza e ela nao responde.
Colocamos as perguntas para nds mesmos e de certo modo organizamos a
observacao ou a experiéncia para obtermos a resposta. Quando estudamos o homem,
procuramos e encontramos signos em toda parte e nos empenhamos em interpretar
o seu significado”.

Dessa forma, esta pesquisa consiste numa metodologia que aproxima o
pesquisador da situagao pesquisada e de todos os sujeitos que fazem parte dela,
através dos dialogos e das interagdes estabelecidas. A crianga ha muito tempo vem
fazendo parte da pesquisa cientifica como objeto a ser observado, medido, descrito,
analisado e interpretado em diversos contextos possiveis e na educacao se observa
a crianga na condi¢cao de aluno no contexto escolar em que suas falas e produgdes

sdo interpretadas pelos pesquisadores no campo da sociologia da infancia, fazendo
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com que elas fagam parte do processo, tornando-as empoderadas na representacao
do seu mundo, sendo assim, ao inves de pesquisarmos sobre a crianga, a perspectiva
se transforma no sentido de construir a pesquisa com elas.

Conversar com as criangas, responder suas indagagdes, mostrar interesse pelo
que elas tém a dizer, manter um dialogo real, significa considerar esses sujeitos como
pessoas sensatas, que merecem ser ouvidas e que possuem capacidade de
compreender o que se é dito é algo que pode parecer Obvio de imediato mas na
verdade o que realmente acontece no dia a dia s&o diversas violéncias que se
manifestam de maneiras diferentes para silenciar uma crianga que esta tentando se
expressar, isso se faz presente até em musicas infantis que por sinal se presentifica
em algumas salas de referéncia que pedem pelo siléncio das criangas, deslegitimando
0 que elas tém a dizer pelo simples fato de necessitarem de proteg¢ao, cuidado e
estarem nesse processo de desenvolvimento, e nesse ponto tantos adultos enganam
a si proprio, por que a crianga com suas falas e ideias é tao valida quanto eles — gente

grande.

2.1 O Lécus e os Sujeitos da Pesquisa

A pesquisa foi realizada em uma turma da Educacéo Infantil com 25 criangas
matriculadas, de faixa etaria entre 4 a 5 anos, em uma escola da rede Municipal
localizada na cidade de Angicos/RN. A sala possui niumeros e letras colados nas
paredes e uma estante no fundo da sala com alguns brinquedos e livros, as mesinhas
e cadeiras com tamanhos apropriados para as criancas ficam em formato de meia lua
e em um lado das paredes ha algumas atividades expostas que as criangas fizeram.
A rotina sempre € iniciada com uma roda para que as criangas possam expor o que
fizeram no dia anterior/e ou fim de semana e durante as observagdes pude perceber
que é um dos momentos onde elas mais interagem e falam o que fizeram, onde foram,
com quem estavam, em seguida ha sempre uma oragéo e algumas cantigas cantadas
pela propria professora. Desde o primeiro dia que iniciamos as observagoes,
conseguimos estabelecer quase que de imediato uma relagdo de confianca e afeto
com as criangas, que parecia que nos ja estdvamos presentes naquela turma ha

bastante tempo.
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A Escola Municipal Espedito Alves de Ensino Infantil e Fundamental dos anos
iniciais, localizada na Rua Raimundo Miguel da Cunha N° 537, Centro. CEP:
59.515.000. Angicos/RN foi fundada em 12 de maio de 1966 através do Decreto
Executivo N° 03/66, com a chegada das irmas Doroteias nesta cidade, com o nhome
de CURSO SUPLETIVO MUNICIPAL, na gestao do Excelentissimo® Sr. Espedito
Alves- Prefeito Municipal de Angicos. Com relagdo aos recursos didaticos nossa
escola conta com 01 (um) aparelho de TV, smartv. Conta ainda com um som portatil,
duas caixas de som, um microfone com fio e uma camera digital. Todos estes recursos
sao utilizados de acordo com as necessidades dos professores em suas respectivas
disciplinas. A Escola Municipal Espedito Alves possui um computador e uma
impressora multifuncional, situados na sala de digitagdo. A estrutura fisica da escola
€ constituida por seis salas de aula, a sala de digitacao, sala dos professores, na qual
funciona sala para estudo/biblioteca, laboratério de informatica porém nao funciona,
sala do diretor, secretaria onde também é guardado o material de expediente, uma
cozinha com dois espagos, um para guardar os utensilios e os alimentos e o outro
para o preparo destes, um banheiro para os funcionarios, banheiros masculino e
feminino de uso dos alunos, A escola dispde de uma pequena quadra descoberta
entre os corredores e salas de aula. A escola possui livros de apoio aos educadores,
livros didaticos das disciplinas, entregues a todos os educandos, leituras literarias,
dicionarios, revistas, CD’s, DVD’s, mapas, jogos educativos, material dourado, livros
oriundos do FNDE e recursos do PDE. A escola oferece, ainda, material de esportes,
como bolas de futebol, vélei, cordas. A Escola Municipal Espedito Alves, pertence a
rede municipal de ensino, € mantida pelos recursos dos programas do governo federal
e prefeitura municipal de Angicos do Estado do Rio Grande do Norte, sob o CNPJ n°
01.8987377/0001-36. A instituicdo escolar funciona em instalagdes proprias e atende
a uma clientela com faixa etaria que varia entre 3 a 5 anos (Educacéao Infantil) e de 6
a 14 anos de idade (Ensino Fundamental Anos Iniciais).

Como dito anteriormente, acompanhamos uma turma de Pré |l com 25 criangas
matriculadas, cujas idades variam entre 4 a 5 anos. Dentre elas, 19 com 4 anos, e 6
com 5 anos. Sendo 13 meninas, e 12 meninos.

Distribuidas no quadro a seguir com pseuddnimos, de forma a manter o

anonimato:
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Miriam 4 anos
Sofia 3 anos
Pedro 5 anos

Dandara 4 anos
Aline 4 anos

Nicolas 4 anos
Davi 4 anos
Laura 4 anos

Manuela 4 anos
Bernardo 3 anos
Jade 4 anos
Noah 4 anos

Izabela 4 anos
Alice 5 anos
Julia 5 anos

Milena 4 anos

Gabriel 4 anos
Dante 4 anos
Paulo 5 anos
Vitor 4 anos

Danilo 4 anos
Flora 5 anos
Malu 4 anos
Isac 4 anos

Samuel 4 anos
Lucas 4 anos

PRETI

Desde o primeiro momento, a escola, professora, estagiaria e alunos foram
super acolhedores com a nossa presenca, e levando em consideragado que o estagio
de Educacao Infantil também foi realizado junto a mesma professora dessa turma,

contribuiu mais ainda para esse acolhimento bastante afetuoso de todos.

2.2 Pintando o Sete - Percursos e Procedimentos da Investigacao

Para construgdo dos dados, inicialmente realizamos observagbes em uma
turma de Educacéo Infantil com criangas com idade entre 4 a 5 anos, na perspectiva
de favorecer nossa aproximacao com a turma e verificar quais experiéncias com a
arte eram oportunizadas. Percebemos, entdo, uma escassez de atividades do
universo artistico, especialmente a pintura. Desse modo, definimos estratégias de
pesquisa que pudessem oportunizar tais experiéncias artisticas com as criangas, com
a finalidade de fomentar seus processos de construgao de sentidos sobre nosso tema
de estudo.

Entdo na semana seguinte, levamos duas situagdes para essa mesma turma,
experiéncias envolvendo a pintura como estratégias para ouvi-las, compreender que
sentidos as criangas dao a pintura, evidenciar o conhecimento que elas ja possuem
sobre o assunto, o que entendem por “pintura”.

Com 18 criangas presentes na sala, realizamos uma roda de conversa com as

criangas para levantar seus conhecimentos em torno da pintura. Sentamos no chao e
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comegamos falando que existem muitos profissionais no campo da arte, fazendo
belissimas pinturas e levando para exposi¢des. Levamos 3 imagens de pintores -
Auguste Renoir, Milton Costa e Heitor dos Prazeres, e fomos realizando uma
entrevista coletiva no formato de roda de conversa a partir de suas impressdes sobre
as imagens.

O intuito de questiona-las sobre o que estavam vendo nas obras foi uma
estratégia para ouvir que sentido elas dao as obras, a partir de sua visdo de mundo e
vivéncias. Algo que observamos é que as criangas da turma estdo bem dispersas,
talvez pela auséncia de atividades da escola em funcédo das suspensdes no estado
por conta dos acontecimentos de violéncia. Fomos observando com frequéncia
reclamacgdes da professora pelo fato de as criangas de sua turma ndo manterem um
certo “foco” nas atividades que ela se propde a trabalhar.

Para continuar ouvindo as criangas nessa aproximacao com o universo da arte,
apods a apresentacao de algumas obras de arte, retomamos um assunto que envolvia
0 mar, pois fez parte de uma contagédo de historia que a professora regente havia
contado para eles naquela semana, Ao iniciar o dialogo sobre o mar com as criangas,
rapidamente comecgaram a relatar sobre seus passeios em familia, sobre as
brincadeiras com a areia da praia fazendo castelos e peixinhos, das conchas e animais
que encontram, e o quanto se divertem, logo, a medida que iam apresentando suas
vivéncias na praia, o dialogo e questionamentos iam se construindo com base em
suas falas, dessa forma, questionamos sobre o que gostavam de fazer quando
estavam na praia, com quem iam, se levavam brinquedos, e isso foi se revelando
como elementos na pintura coletiva, portanto, disponibilizamos um tecido branco na
sala com ajuda da professora para que iniciassem a pintura coletiva sobre o mar.

Outra estratégia de pesquisa que utilizamos foi a entrevista coletiva, em formato
de roda de conversa para contextualizacdo e apreciacdo de obras de Candido
Portinari. Seguida de uma experiéncia de releitura das obras pelas criangas e
realizagcado de entrevistas individuais a partir de suas pinturas. Conversamos sobre
quem ele foi e o que fez. E apds esse dialogo inicial apresentando um pouco sobre
quem foi Portinari, explicamos como seria a atividade, mostrando as obras dele que
levamos para as criangas se inspirarem. Entregamos pincéis e tintas e enquanto as
criangas faziam suas pinturas fomos fazendo esse movimento de escuta.

Conseguimos entrevistar de forma individual algumas criangas, no total foram 5.
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3 EDUCAGAO INFANTIL E ARTE

Antes da imersao no universo artistico da Educacgéo Infantil com a pintura,
precisamos entender primeiramente como as concepg¢des de criancas e infancias
foram mudando ao decorrer do tempo, e como seus direitos foram sendo instituidos,
em especial, o direito a educacao e as experiéncias com as linguagens. Em seguida,
discutimos a arte como experiéncia e linguagem e seus modos de se presentificar nas

turmas de Educacéo Infantil.

3.1 Infancias, Criangas e Educacao Infantil

Prestem atengao no que eu digo, pois eu nao falo por mal: os adultos que me
perdoem, mas ser crianga € legal! Vocés ja esqueceram, eu seil Por isso eu
vou lhes lembrar: pra que ver em cima do muro, se é mais gostoso escalar?
Pra que perder tempo engordando, se é mais gostoso brincar? Pra que fazer
cara tdo séria, se € mais gostoso sonhar? Se vocés olham pra gente, é chao
que véem por tras. Pra nds, atras de vocés, ha o céu, ha muito, muito mais!
Quando julgarem o que eu fago, olhem seus proprios narizes: la no seu tempo
de infancia, sera que néo foram felizes? Mas se tudo o que fizeram, ja fugiu
de sua lembrancga, fiquem sabendo o que eu quero: MAIS RESPEITO, EU
SOU CRIANGA! (BANDEIRA, 2009, p. 09)

A palavra infancia remete a momentos cheios de significados, logo, sente-se
uma grande nostalgia ao recordar das brincadeiras, banhos de chuva, comidas que
se inventava com as plantas no quintal de casa, ou dos personagens criados com
gravetos e folhas, das sessdes de filmes com a familia e das festas de aniversario.
Até o século Xll, as condigdes higiénicas eram precarias, que consequentemente
tornava o indice de mortalidade infantil alto e as criangas que conseguiam sobreviver
nem sequer identidade possuiam, s6 passavam a ter algum tipo de validagdo se
realizassem alguma atividade que se aproximassem daquelas que os adultos faziam,
e durante esse mesmo periodo até o tratamento entre criangas do sexo feminino e
masculino se diferenciava, sendo invisibilizada até mesmo pela arte nessa época,
onde sequer havia espacgo para a infancia, e até o final do século XVIIlI ndo existe
representacdo das criangas de forma singular, apenas homens em miniatura,

concebidas apenas como vasos a serem preenchidos.
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Criangas séo sujeitos histéricos e sociais com suas subjetividades, seres
integrais em suas completudes, cada uma € uma, carregando marcas de uma
sociedade desigual, ndo é alguém que vai vir-a-ser um dia, apenas quando estiver na
fase adulta, ja existem no aqui e agora, sendo unica, vivenciando sua infancia, sendo
detentora do poder da imaginacgao fantasia, brincadeiras, imaginagao, direitos que
produzem cultura e nelas também sao produzidas, capazes de interagir e criar outros
modos de se relacionar com 0 mundo, e a maneira com que nos relacionamos com a
crianga no cotidiano, ao ouvi-las, considerando o que tem a dizer, diz muito sobre a
forma que enxergamos esse sujeito no mundo, do que é capaz, do que necessita, da
sua importancia e desenvolvimento.

A infancia é a fase inicial da vida humana, na qual esta inserida um grupo de
sujeitos singulares, com caracteristicas proprias, que tém muito a se aprender e
dialogar sobre o seu universo ludico, ao mesmo tempo que se aproximam nas formas
de ser e estar no mundo, se distanciam pela diversidade que existe nas condigdes
que envolvem suas classes sociais, etnias, género, a infancia pode ser diferente se a
crianga viver no campo ou na cidade, se ela for negra ou branca, e ainda assim, todas
elas vivem suas infancias, porém, sao diferentes.

A partir da abordagem histérico - cultural de Vigotski compreendemos que os
individuos se desenvolvem mediante suas experiéncias nos modos de conhecer,
significar, raciocinar, sentir, se relacionar, ndo se tratando de um processo individual,
e sim mediante as interagdes sociais na qual vivemos e somos inseridos desde que
nascemos, e nesse modo, cada crianga se apropria de um jeito unico dos modos como
as pessoas agem, se relacionam, falam, sentem, transformando nossas formas
singulares de ser e estar no mundo pelo que se observa e vive, assim, nos primeiros
anos de vida o papel de quem nos cerca e de todas as linguagens ali presentes sao
fundamentais para apropriagdo das coisas que esta ao seu redor, compreendendo
como funciona ou o que significa.

Afirma Pino (2001, p. 41):

o mundo dos objetos, no qual a crianga estéa inserida desde o nascimento, é
um mundo produzido e organizado pelos homens segundo determinados
principios loégicos, principios que a crianga descobre convivendo e
relacionando-se com eles. [...] € na convivéncia com os homens que ela
descobrira a razdo que os levou a conceber e organizar dessa maneira as
coisas. Evidentemente, nesse processo de apropriacdo cultural o papel
mediador da linguagem (a fala e outros sistemas semiéticos) & essencial
(PINO, 2001, p. 41)
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Assim que a mae descobre o sexo do bebé por exemplo, e inicia o processo de
comprar roupinhas de determinadas cores, ou com frases especificas sobre a
preferéncia de alguma tematica que ja faz parte do meio social que ela esta inserida,
€ um movimento de linguagens que se constroem em volta da crianga antes mesmo
de nascer, e que ao nascer, vivencia, significa, transforma e internaliza.

A constituicdo de 1998 trouxe um novo olhar para as criangas, definindo
legalmente como sujeitos de direitos, no artigo 227, a Lei Maior estabelece que é dever
da familia, da sociedade e do Estado assegurar, com prioridade absoluta, os direitos
das criangas e dos adolescentes, a exemplo do direito a vida, a saude, a alimentacgao
e a educagao, e consequentemente abriu caminho para o (ECA) Estatuto da Crianga
e do Adolescente reafirmar e garantir esses direitos.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil - DCNEI (BRASIL,
2009), tem um olhar focado na crianga, considerando-a o centro de todo o processo
educativo, tendo um foco maior aos dois eixos estruturantes para o desenvolvimento
da crianga: as interacbes e brincadeiras atreladas as multiplas linguagens nas
diferentes formas de expressdo que sao: gestual, verbal, plastica, dramatica e
musical, e garantindo as experiéncias que possibilitem a visdo de si mesmo e do

mundo. Em seu Artigo 4°, definem a crianga como:

sujeito histérico e de direitos, que, nas interacbes, relagdes e praticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e
constroi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura
(BRASIL, 2009).

Reafirmando o protagonismo da crianga, trazendo os eixos estruturantes que
devem ser contemplados no curriculo da educacgao infantii com base no DCNEI,
interagdes e brincadeiras, sdo dois documentos que a todo momento conversam e se
complementam, abragando as vivéncias e conhecimento de mundo construido pelas
criancas através das interagdes, construindo seu préprio mundo no brincar, dialogar,
imaginar, expressar, possibilitando aprendizagens e desenvolvimentos. Pensando
nesse ser que observa, interage, questiona e constréi conhecimentos, a BNCC
constitui o curriculo da educacgao infantil em seis campos de experiéncias: O eu, 0

outro e o nos, Corpo, gestos e movimentos, Tracgos, sons, cores e formas, Escuta,
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fala, pensamento e imaginagdo, espagos, tempos, quantidades, relagdes e
transformacgdes estabelecendo os objetivos de aprendizagem, sendo

imprescindivel a garantia de todas as experiéncias na educagéo infantil,
principalmente envolvendo a arte e a valorizagao do potencial de expressividade de
cada crianga, os materiais disponibilizados, como € organizado o espago e tempo para
esse momento, visto que a crianca a partir do momento que nasce, esta cercada por
um repertorio de simbolos e significados, envolvendo-se nas praticas culturais de seu

meio social.

[...] € na cotidianidade que os conceitos sociais e culturais sdo construidos
pela crianga, por exemplo, os de gostar, desgostar, de beleza, feiura, entre
outros. Esta elaboracdo se faz de maneira ativa, a crianga interagindo
vivamente com pessoas e sua ambiéncia (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 42)

O ato de criar é coletivo e individual ao mesmo tempo, construindo sentidos das
experiéncias para si, articulando a outras vivéncias, impulsionando ricas
possibilidades de perceber e ler o mundo através de formas, cores, sons, texturas

usando sua imaginacgao e liberdade, atribuindo suas préprias significagdes.

3.2 A Arte como Experiéncia e Linguagem

A percepcéo dos significados e a constru¢do das relagbes que envolvem o
ato do conhecimento exigem o imprescindivel exercicio da leitura, em sentido
amplo, e o desenvolvimento das potencialidades expressivas. O
conhecimento que emerge nas relacdes estabelecidas objetiva-se através de
linguagens. Nesse sentido, é preciso olhar para os processos de construgéo
de conhecimentos nas suas relagdes simbodlicas de significagdo e
representacdo. Um olhar multifacetado que possibilite perceber o
entrelagcamento das formas de aproximagéo e construgdo de conhecimento
em acgdes permeadas de corporeidade, afetividade, ludicidade, percepgao
esteética e ética, expressas em diferentes linguagens. (PONTES, 2001, pg.
45)

A oralidade e a escrita sempre tiveram um foco maior por tedricos, e pelos
professores também na Educacado Infantil, mas, as linguagens artisticas sempre
estiveram ali presentes no trabalho e cotidiano das criangas, apesar de muitas vezes
nao serem tratadas como linguagem, o que acaba empobrecendo e limitando nas

experiéncias nas salas de referéncias.



28

A trajetoria da arte na educagao do Brasil se inicia na semana da arte moderna
em 1922, por meio da influéncia de Dewey, e o professor Mario Andrade da
universidade do Rio de Janeiro, passou a requisitar em seu curso de historia da arte,
de forma enfatica, a arte infantil presente e estimulada através da expressividade
espontanea. Dewey teve uma grande influéncia sobre a arte na educacgao através de
sua filosofia em suas obras, e uma das principais trazendo contribuigcdes para a arte
na educacao foi “Arte como experiéncia” dando énfase a experiéncia estética como
algo que nao se dissocia de quem produz arte, pelo contrario, a relagao dos individuos
com o meio € que configura suas experiéncias de forma singulares.

Posteriormente, por volta de 1948, é fundada por Augusto Rodrigues no Rio de
janeiro, na biblioteca Castro Alves do Instituto de previdéncia e assisténcia social, que
foi um grande marco para a época, focando nas mais diferentes expressodes artisticas,
sendo fundamental para mudancas do ensino da arte no Brasil entrando em confronto
com os métodos de ensino tradicional desse campo, tornando-se expansao no quesito
valorizacao de producgdes infantis.

As producdes das criangcas ndao eram consideradas arte e muito menos
produgao artistica até a metade do século XX, sendo vista apenas como um
divertimento ou passatempo. Por volta do final dos anos 1940, 50 e 60 os educadores
passam a ter um novo olhar sob as producgdes infantis, considerando producéao
artistica e valorizando-a como arte e processo da vivéncia e desenvolvimento das
criancas, e nesse periodo a escolinha de artes buscou trazer a diferenga, oferecendo
experiéncias abertas a fantasia, ao processo de criar, respeitando a subjetividade das
criangas, oferecendo um espaco que permitisse o desenvolvimento de atividades com
foco na expresséo infantil, com a disponibilidade de diversos materiais, um atelié onde
a imaginacgéo e criatividade n&o tinha limites, um territério de liberdade, que acabou
se tornando também um centro de treinamento para professores e artistas, ja que na
educacéo formal ndo havia profissionais especializados na linguagem artistica.

Apéds alguns anos, a LDB/1961, alterou-se para lei 5692/1971 inserindo a
disciplina de Educacao artistica no dia 11 de agosto propondo a obrigatoriedade no
artigo 7°.” Sera obrigatoria a inclusao de Educagao artistica e programas de saude
nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus.

Durante a efervescéncia das discussdes sobre o ensino de arte no Brasil,

surge, no fim da década de 80, Ana Mae Barbosa trazendo um olhar sensivel sobre a
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arte o ensino dela e em como poderia ser aplicado através da Abordagem Triangular
composta por trés vertentes: “leitura da obra”, o “conhecer” e o “fazer”, estabelecendo
que ndo se aprende apenas fazendo arte, surgindo em um tempo que a arte era
apenas uma decoracédo em festas comemorativas nas escolas, aquela que comparada
a matematica, lingua portuguesa, histéria e fisica, era considerada a menos
importante, ja que arte ndo era pensada nem como cultura e conhecimento, como
uma atividade que ndo havia necessidade de esforgo intelectual. A ideia de livre
expressao que a escolinha da arte nesse periodo foi deformada pelas escolas publicas
como um fazer sem base tedrica, logo, a abordagem traz essa nova configuragao
mudando os caminhos de teoria e pratica no ensino da arte/educagao levando os
estudantes a leituras de mundo mais elaboradas, tendo como uma de suas

concepgodes o pensamento freireano.

Leitura da obra de arte é questionamento, &€ busca, é descoberta, é o
despertar da capacidade critica [...]. A educagéo cultural que se pretende com
a Abordagem Triangular € uma educagao critica do conhecimento construido
pelo proprio aluno, com a mediagao do proprio professor, acerca do mundo
visual e ndo uma “educacao bancaria”’. (BARBOSA, 1998, p.40)

O sistema triangular vai unir o estudo sobre o universo da arte, as vivéncias
que os estudantes carregam em si, e por isso, 0s 3 eixos que compdem essa
abordagem n&o devem ser dissociados, elas acontecem de forma simultanea,
promovendo a ruptura da cultura do siléncio e emancipagado dos educandos atraveés
do ensino da arte.

Costumamos dizer que a conceituagdo de arte € muito singular, se vocé
perguntar o que € arte para 10 pessoas, cada uma delas vai ter uma visdo e resposta
diferente até por que existe diversas maneiras de se fazer arte, mas, para nds, a arte
esta presente desde que passamos a existir no mundo, as musicas que nossa maes
cantavam para que dormissemos quando éramos bebés, a musica que meu pai
sempre ouvia durante minha infancia - Eagles Hotel California-, o quintal da antiga
casa que moravamos que tinha um pé de limao e um pé de coco, € eu ia colher limdes
com minha mae e descalga, ia deixando a marca das pegadas do pé desenhado na
areia ou quando fazia comida com as folhas e areia quando estava brincando, ou até
quando eu ficava assistindo filmes antigos de terror/suspense com minha mae por
volta dos meus 13/14 anos e isso despertou meu interesse no género, tanto é que que

tinhamos o habito de ir na locadora alugar filmes para ver no fim de semana, e ao
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trazer essas memorias me da um grande sentimento de nostalgia, e para mim, essas
memorias estdo entrelacadas com a arte de alguma maneira e contribuiram para o
meu olhar sobre o que significa arte ao decorrer do tempo, meu modo de ver e sentir
tudo que acontece ao meu redor e s6 afirma também como nossas experiéncias de
vida se manifestam em nossas praticas cotidianas, sé basta ter sensibilidade de ver e
sentir.

As artes visuais se concebem exatamente nas manifestagcdes espontaneas e
auto expressivas que merece a valorizagao dos adultos, e, através delas identificar o
humor que a crianca esta transmitindo por meio de representagdes literais de
determinada pintura chorando ou sorrindo, revelando através daquela arte/pintura,
que se compde pela propria experiéncia vivenciada, imaginagao, materialidade e

temporalidade das coisas.

Dizem que o que todos procuramos € um sentido para a vida. Nao penso que
seja assim. Penso que o que estamos procurando € uma experiéncia de estar
vivos, de modo que nossas experiéncias de vida, no plano puramente fisico,
tenham ressonancia no interior do nosso ser e da nossa realidade mais
intima, de modo que realmente sintamos o enlevo de estar vivos.
(CAMPBELL, 1990)

Vivemos em tempos que lidamos com tudo ao mesmo tempo, consumimos tudo
de forma excessiva, diversos assuntos, informacgdes, nossa atengao se divide entre
tantas coisas que as vezes nao estamos 100% presentes naquele “fazer” e um
consumo sem experiéncia se torna pobre/vazio, afinal, ndo basta vivermos algo sé por
viver, precisamos permitir que esse acontecimento possa nos tomar e nos transformar
e perceber 0 que essa vivéncia estd nos dizendo. Ficamos sobrecarregados,
cansados e nem sequer nos damos conta do que estamos vivendo de fato, e na
infancia o que nao nos falta é a curiosidade e disposi¢cao para o descobrimento desse
mar de possibilidades, tudo é novidade, um descobrimento. Nossas experiéncias
possuem significados muito singulares que sao intransferiveis, cada pessoa tera uma
percepcao diferente, portanto, a Unica coisa que conseguimos fazer € compartilhar,
mas cada qual vivera e tera um sentimento e olhar diferente para determinada
situagao.

Para Jorge Larrosa (2002, pg. 5): “A experiéncia, a possibilidade que algo nos
acontega ou nos toque, requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase

impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar
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para escutar, pensar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-
se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da agao, cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os olhos e
os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se um tempo e espacgo”.
Em nosso cotidiano passamos por diversas experiéncias a todo segundo
compostas por cheiros, texturas, estamos sozinhos e em dado momento do dia ja
estamos na presenca de muitas pessoas, sentimentos de felicidade ou tristeza, em
uma fragado de segundos podemos ter experiéncias que vao nos marcar para sempre,
apesar da efemeridade das coisas, tudo € experiéncia e sao elas que constituem quem
somos. Diante disso, é essencial refletir sobre o que tem sido planejado nas salas de
referéncia da educacéo infantil para propiciar experiéncias significativas e potentes,
mas sempre considerando as vivéncias que essas criancgas trazem de casa, dos finais
de semana, da vida de cada uma delas, permitindo que tudo isso enriquece mais ainda

nosso olhar modificando nossas reflexoes, ideias e conceitos.

Agir como um viajante é ser curioso, buscar o novo, fazer caminhos diferentes
e conhecer lugares nunca visitados. Também é reparar na natureza, nas
pessoas, nas informagdes sensoriais que o mundo traz. Quem age como
viajante tem uma experiéncia estética a cada instante e isso é extremamente
natural para as criangas. (BARBIERI, 2012, p. 36)

Todos os lugares que visitamos, moramos, viajamos, nos propiciam
experiéncias diversas, cada lugar vai ter um cheiro, caracteristicas especificas que vai
diferenciar de qualquer outro espago em que vocé ja esteve, que irdo propiciar a
ampliagdo dos nossos horizontes culturais e imaginarios, fornecendo um vasto
universo a ser explorado, sendo exatamente assim com a arte também, que passeia
por diversas culturas e nos convida a observar, vivenciar e explorar. O espaco, a
materialidade e o tempo compdem nossas experiéncias, presentes em todos os
momentos que vivemos, fazemos e inventamos, logo, pensar em espagos nos remete
tudo aquilo que nele habita como campos de acontecimentos dialogando conosco,
principalmente nossos corpos, movimentos, gestos, passos, voz, nos integramos e
ocupamos e partir disso se ganha um significado e valor. Existem espagos pelo qual
nos sentimos convidados a estar/permanecer, encontramos desafios, como ha outros

em que passamos rapidamente e cada um despertara um sentimento/sensacgao de
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leveza, estresse, tristeza, medo ou uma imensa alegria. A sala de referéncia da
educacéo infantil deve se apresentar como um espaco convidativo de aprendizagem,
experiéncias, expressdes, observagoes, interacdes, questionamentos, brincadeiras e
invengcbes e cada corpo que habita este espago tera uma vivéncia singular, se

relacionando e se movimentando nele.

A materialidade é a poténcia da matéria; € a possibilidade de a matéria se
transformar. Dentro de casa, temos muitas matérias transformadas: a
madeira se transformou em mesa; o algoddo se transformou em tecido; a
ceramica se transformou em assoalho; a silica se transformou em vidro. S&o
varios os lugares em que encontramos as materialidades em estado bruto,
em forma original: na floresta, na praia, na montanha, no deserto, no rio. Ali
encontramos a matéria originaria, viva, em transformagao constante. Nas
pragas, nos quintais, nas pequenas atmosferas onde a natureza esta
presente, também encontramos a complexidade do mundo vivo. (BARBIERI,
2021, p. 39)

Entender que a matéria, os materiais e a materialidade ndo sdo a mesma coisa
como muitos de nds pensamos, sendo importante para que possamos compreender
0 que pode ser extraido de cada coisa. Inicialmente a matéria nos trara os elementos
de origem como o barro, madeira e agua por exemplo, e as materialidades seréo
nossos instrumentos de transformacgdo dessas matérias e como exemplo temos a
argila com suas alteragbes de estado com uma consisténcia mais terrosa ou mais
diluida, e os materiais € justamente as matérias processadas: o papel ou até mesmo
a tinta ja pronta, e entendendo essas conceituacoes e diferenciagdes, podemos refletir
sobre as como essas materialidades estdo disponibilizadas nas salas de referéncia,
se estdo numa altura acessivel para essas criangas, se sado organizadas de forma

convidativa a explorar suas funcionalidades.

Peco-te o prazer legitimo
E o movimento preciso
tempo tempo tempo tempo
Quanto o tempo for propicio
Tempo tempo tempo tempo...
(Caetano Veloso)

Barbieri traz a reflexdo sensivel do emaranhado dos tempos de idealizagdes,

observacao, ansiedade, afeto, experiéncias, contrastes, e se tratando do tempo da
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contemporaneidade que nos atropela e engole no dia a dia, vivemos multiplas
temporalidades no presente que a todo momento nos conecta com o passado e futuro,
€ assim acontece com as criangas no ambito escolar em suas atividades propostas, e
um dos exemplos possiveis de identificar, € quando questionamos sobre o foi feito no
final de semana e a crianga traz elementos de um outro dia ou lugar. O ensino
tradicional tem uma ideia que se origina do capitalismo que centraliza o tempo no
dinheiro e imediatismo das coisas, consequentemente querendo atropelar o tempo de
cada infancia, invencao e devaneio, mas a aprendizagem nao ¢ algo linear, definido e
estatico, cada crianga possui seu tempo de aprender significando e ressignificando

seu desenvolver, experienciar e expressar no seu devido tempo.

A imaginagao nao é um estado, é toda uma existéncia. (William Blake)

A imaginacao € a linguagem que expressa aquilo que gostariamos que fosse
ou como nao gostariamos que fosse, logo, todas as obras de artes que existem, foram
imaginadas/pensadas antes de realmente serem feitas, memodria e imaginagao
alimentam-se da mesma fonte mutuamente relacionando-se a todo momento com o
que é vivido e imaginado, propiciar e estimular essa linguagem na educagao infantil
através da arte a depender de como sera desenvolvida para essas criangas, pode se
tornar algo magico e marcante na memoria desses sujeitos, tornando-as inventoras
de seus proprios caminhos, experimentando diferentes formas de imaginar e viver no
mundo, passeando por diferentes culturas através da arte, da liberdade de se
expressar que esta totalmente atrelado ao papel do mediador das salas de referéncia
nesse sentido possibilitando novos sentidos e possibilidades por meio dessas
experiéncias.

Vale salientar a importancia de ndo sé trazer artistas/pintores de outros paises,
mas também se trazer artistas brasileiros para as salas de referéncia da educagao
infantil, valorizar nossa cultura em especial, como também potencializar o fazer
artistico de diferentes formas, com diferentes materiais, as possibilidades sao
imensas, afinal as criangas tém muito a nos dizer, sendo a pintura uma das principais
linguagens artisticas como forma de expressao. Assim como os artistas, as criancas
possuem necessidade de expor/realizar seus sentimentos e precisam de um espaco

apropriado que possibilitem situagdes que as coloquem como protagonistas, € nesse
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ponto, € papel fundamental do professor realizar essa mediagéo, através da escuta e

envolvimento com as criangas.

3.3 O trabalho com Arte na Educacao Infantil

Existem diversas formas de se trabalhar com a arte na Educacao Infantil
envolvendo musica, teatro, danga, desenho, colagem, pois € exatamente nesse
momento que as criangas irdo expressar, comunicar e transformar suas vidas se
relacionando com a arte, sendo possivel também integrar a outras areas do
conhecimento, e dessa forma, € importante que o professor esteja sempre atento(a)
nas diferentes formas de expressao das criangas, valorizando suas criagdes e
incentivando-as a explorarem novas possibilidades.

O campo de experiéncia tracos, sons, cores e formas da BNCC enfatiza a
importancia da presenga das artes visuais como umas linguagens principais que deve
se fazer presente no cotidiano escolar por meio de experiéncias diversificadas,
promovendo a apreciacdo e manifestacdo artistica de modo que impulsione o
desenvolvimento da criatividade, expressao singular de cada crianga, possibilitando a
apropriagcdo das multiplas culturalidades que passeiam nesse universo da arte,
potencializando seu repertorio a partir de suas experiéncias e vivéncia artisticas.

A pintura tem muito a contribuir no espaco escolar, se presentificando nas salas
de referéncia da Educacao Infantil, que ainda é pouco valorizada e subestimada pelos
proprios profissionais da educacédo que veem apenas como um mero passatempo, ou
como uma mera atividade educativa utilizando a arte buscando um unico resultado, e
para que isso possa ser transformado no cotidiano do ambito escolar, € necessario
um olhar atento e sensivel pelos educadores, dedicando um estudo especifico sob um
campo que merece que nao se molhe s os pés, e sim nossa imersao por completo
nesse universo artistico expandindo nosso repertoério cultural e consequentemente
dos educandos também, proporcionando experiéncias que mobilizem investigagoes,
descobertas, partilhas, ampliando os modos de expressdo no mundo.

Para que possamos desenvolver atividades significativas tanto para nos
profissionais da educacdo como para os alunos, temos que parar para refletir sobre o

significado da arte nas nossas vidas, de que forma somos afetados para que nessa
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reflexdo consigamos ter um olhar mais sensivel e receptivo frente a arte e tudo que
ela representa.

Segundo Susana Rangel (2012), os modelos predominantes do ensino da Arte
na Educacéo Infantil oscilam entre o diretivismo técnico (saber fazer) e o laissez-faire
(exprimir livremente sem interferéncia do professor). Ambas as abordagens, uma por
considerar a crianga como tabula rasa e a outra por considera-la como portadora de
potencialidades expressivas/criativas inatas, esvaziavam o sentido da aprendizagem
em arte, pois nao oportunizam o conhecimento sobre a propria arte, sobre a linguagem
visual, sobre os materiais ou mesmo possibilita o desenvolvimento do imaginario
infantil.

No contexto atual o que mais se percebe sao atividades que envolvem a arte
mas com apenas com uma finalidade que € de fixar a grafia de letras e numeros,
tornando a Educacido Infantii apenas um preparo para os anos iniciais de
escolarizagdo, usando-se técnicas totalmente descontextualizadas, usando a arte
como uma “ponte” para identificar a letra inicial do nome por exemplo, quando na
verdade essas criangas deveriam estar imersas na arte de maneira genuina,
investigando, descobrindo e criando dentro de um contexto na mediagao que deveria
ser realizada pela professora(o), e claro, também ndo podemos julgar a forma como
os professores constroem essas praticas que envolvem a arte nas salas de referéncia
por que nao existe realmente um preparo, ou valorizacao suficiente na area para que
haja formacdes especificas de como se trabalhar com as criangas, as possibilidades
que poderiamos utilizar por que ainda esta enraizada a ideia de atividades que

aproximem e preparem para a alfabetizacao.

3.4 As Experiéncias com a Pintura

O homem primitivo utilizava da arte visual para se expressar desde a pré-
historia, desenhando nas paredes das cavernas. Essas representagdes sao uma
forma de arte da qual utilizavam tintas extraidas de pedras e vegetais, carvao, usando
as proprias maos, ou até mesmo gravetos representando o cotidiano, elementos da
natureza e caca e com o passar dos anos as civilizagcdes desenvolveram cada qual
um tipo de arte, consequentemente envolvendo a cultura de acordo com época e
modo que se vivia, por isso, para compreender a arte € preciso se ancorar no processo

historico também.
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Figura 1 — Pintura Rupestre

{ %

Fonte: Ensinar histéria (2014)

Quando levamos a pintura para as salas de referéncia da Educacgao Infantil, é

como carregar um mar de possibilidades explorando diversos materiais, estimulando

a percepgéo das cores e desenvolvendo a criatividade, como por exemplo quando

misturamos uma tinta com a outra e resulta em uma nova cor, proporcionando

experiéncias sensoriais, levando em consideracdo que o uso da tinta transmite a

liberdade de expressar sentimentos e vivéncias, incentivando para que isso aconteca
de forma significativa tanto para o mediador da atividade como para os educandos.

Existem diversos tipos de pinturas nesse contexto cultural que foi surgindo ao

decorrer do tempo e que é possivel ampliar ou até mesmo construir este acervo de

referéncias artisticas para as criangas no campo da arte, como os exemplos a seguir:
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Figura 2 — O Beijo

»

Fonte - Gustav Klimt (1908)

A pintura figurativa, por exemplo, trata-se de um estilo artistico com a
representacéo de seres humanos, animais, objetos, paisagens, que na verdade ja era

produzida na pré-histéria com representagdes de lutas, cagas e rituais.
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Figura 3 — Pintura sobre cartao

Fonte: Pedro Bandeira (s.d.)

A pintura abstrata é estabelecida pela falta de formas, pois, ao contrario da
figurativa que possui formas, as obras abstratas sdo compostas apenas por linhas e
cores basicamente, a interpretacao nao fica evidente, representando o mundo interior

do artista.

Figura 4 — Pintura corporal

Fonte: LaughingRaven (2015)

A pintura corporal € uma expressao artistica que existe a muitos anos, surgindo

até bem antes das pinturas nas paredes, iniciando no periodo do homem neandertal
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sendo utilizadas com grande significado em celebragdes, cada periodo uma
representacao e significado diferente, passando a ser usada também para mostrar
posicao social e status religioso de uma pessoa. Na cultura indigena, usa-se para
representar a identidade cultural, religiosa e social das pessoas. Desenhos e cores
sao escolhidos para representar os valores e crengas da comunidade, e continua
sendo muito utilizada, representando a beleza e posig¢ao do indio na tribo.
Apresentar esse universo da arte para as criangas requer cuidado, atencéo e
sensibilidade para apreensdao e compreensao de modo contextualizado, é possivel
que ja tenhamos visto esses exemplos das imagens serem trabalhados nas salas de
referéncias, mas sera que houve um aprofundamento de fato na arte em si? Na
histéria que existe por tras, nas técnicas? Sera que realmente houve o cuidado em
proporcionar uma experiéncia que de fato afetasse essas criangcas? ndo com o
objetivo de que seguissem algum padrdo estético, mas para enriquecer as

oportunidades de criagao.



40

4 AS CRIANGCAS E A CONSTRUGCAO DE SENTIDOS SOBRE A PINTURA

Nesta sessao apresentamos nossas analises dos dados construidos com as
criangas. Organizamos os eixos de analise considerando as estratégias utilizadas
para escuta das criangas na pesquisa.

Durante as observagbes pudemos perceber que experiéncias com as
linguagens artisticas se distanciavam daquela turma de Educacado Infantil, entdo
propiciamos as criangas situagdes envolvendo a aproximagao com o fazer artistico,
utilizando de uma de nossas referéncias de estudo, que é abordagem triangular de

Ana Mae Barbosa para ouvi-las.

4.1 A roda — Leitura de Imagens

Vocés gostam de pintura?

- Todas as criangas responderam que sim. Depois perguntamos se em casa eles faziam
algumas atividades de pintura e prontamente responderam que nio.

- (Gabriel dizse; Eu gosto de colocar tinta na m3o e colocar no papel

A roda, Pre Il

No trecho acima, observa-se que as criangas apreciam esses momentos em
que estdo em contato com a pintura, Gabriel, em especifico, explicita que gosta de
utilizar de suas préprias maos para realizar as pinturas, pondo em evidéncia a
necessidade de se explorar diferentes materialidades naqueles momentos para
realizar este tipo de atividade. Entretanto, apesar de gostarem de pintar, isso ndo é
algo que realmente se presentifique no cotidiano deles dentro ou fora da escola, e
quando se apresenta, € por meio de atividades prontas, impossibilitando a liberdade

da crianga de imaginar, criar e se expressar.

Explicamos que existiam muitos artistas pelo mundo, que trabalham com
pintura, que faziam diversas obras de arte para grandes exposi¢coes. Perguntamos se
eles conheciam algum artista / obra de arte e tivemos a resposta que néo, pelas

criangas.
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A primeira obra de arte apresentada foi de Auguste Renoir, fomos passando de
mao em mao das criangas, para que cada uma delas nos dissessem o que estavam

vendo naquela obra de arte:

Figura 5 — Gabrielle e Jean

Fonte: Auguste Renoir (1896)

Flora: Tem uma me ¢ uma filha.
Malu: Elas estio pintando os animais, tem a mée e a filkia dela.
Isis: Eu vejo a mée e a filha pintando.
Paulo: Elas esto pintando os animaise  brincando.
Gabriel: E a filha e a mie.
Dante: Elas estio pintando, e tem uma galinha.
Malu: Tem uma menina ¢ a me dela, esto pintando.

Leitura da obra de arte Gabrielle e Jean, Auguste Renoir. Pré 11
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A segunda obra foi A roda:

Figura 6 — A roda

Fonte: Milton Costa (1942)

Toda a turma comecou a falar que tinham muitas pessoas na pintura. Pedro: Elas
estdo brincando.
Paulo: Elas estdo brincando de paraquedas e logo a resposta que todas as outras

criancas deram foi1 a mesma.
Milton Costa— A roda. lettura da obra de arte Pre 11

E por ultimo apreciamos a obra de Heitor dos Prazeres:

Figura 7 — Sem titulo

Fonte: Heitor dos prazeres (1960)
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Dante: Estio brincando de balé.

Isis: Estdo fazendo balé.

Vitor e Danilo: Elas estio dangando.

Gabriel: Elas estio dancando e brincando, na macumba.

Leitura da Obra de arte Heitor dos prazeres, sem titulo. Pré IT

Foi exatamente na roda que iniciamos a pesquisa, a escuta atenta e sensivel
com as criangas, e tivemos esse dialogo sobre artistas e obras de arte.

Construimos inicialmente com a contextualizacado sobre o que se tratava essas
obras de arte e o0 que nos envolveu nessa roda foram as vivéncias que as criangas ja
possuem antes mesmo de iniciar a escola, tudo que elas vivenciam e ouvem se
presentifica em suas falas, como por exemplo quando Gabriel fala em uma das obras
que as pessoas estdo “dancando e brincando na macumba” ou quando Dante diz
“‘estdo brincando de balé” e Vitor reafirma: “Elas estdo dangando”, e quando Pedro
associa a pintura aos seus momentos do cotidiano onde a brincadeira se faz presente,
afirmando que “elas estdo brincando na pintura de Milton Costa, estabelecendo
relagdes com o contexto vivencial, esse momento da roda informa e forma o
conhecimento de mundo das criancas, expressando suas formas de estarem no
mundo. Fazendo esse exercicio de leitura de imagens, refletindo sobre o que estamos
vendo, relacionando o conteudo da imagem com o lugar que estamos inseridos no

mundo, segundo Barbosa:

[...] prepararia os alunos para a compreensao da gramatica visual de qualquer
imagem, artistica ou n&o, na sala de artes, ou no cotidiano, e que torna-los
conscientes da produgao humana de alta qualidade é uma forma de prepara-
los para compreender e avaliar todo tipo de imagens, conscientizando-os do
que estao aprendendo com essas imagens. (1995, pg. 14)

Quanto mais possibilidades de contato e experiéncias para que as criancas
pensem sobre o que estdo visualizando, mais compreensdes irdo ter do que esta
sendo transmitido através das imagens. Paulo Freire (1995) se refere a leitura nao
somente como decifragao dos codigos da lingua escrita, mas sim com uma visao mais
globalizada e que apesar de se tratar da leitura de mundo, muito se aproxima dessas
situagdes propiciadas as criangas com a leitura de imagens. Barbosa (1998) ressalta
que a maior parte de nossa aprendizagem informal se da através da imagem e parte

dessa aprendizagem informal € inconsciente. A imagem nos domina por que nao
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conhecemos a gramatica visual nem exercitamos o pensamento visual para descobrir

sistemas de significacdo através das imagens.

4.2 Pintura Coletiva

A partir do tema de uma histéria, conversamos e perguntamos se gostavam do
mar, de ir a praia, sobre o que encontramos no mar, na areia da praia. Entretanto nao
houve interacao de todas as criangas, algumas estavam em movimento pela sala com

livros ou brinquedos, e apenas algumas se envolveram no dialogo sobre o mar:

Sofia: tem tubardo, peixes, estrela do mar

Vitor: tem peixes bem pequenininhos, eu tenter pegar com a mio
Miriam: eu gosto muito, levo meus brinquedos pra fazer castelo de areia
Dante: a gente encontra varias conchinhas na areia né, tia

Notas de campo.
Pintura coletiva, Pre I1.

Na proposta de fazer uma pintura coletiva a partir do tema da conversa, foi
possivel perceber que a experiéncia suscitou nas criangas uma boa interacédo com a
arte, foi um momento muito gostoso, pois propiciou liberdade, imaginacao, criagao e

expressividade.

Figura 8 — O mar na ponta dos dedos (1)

Fonte: Acervo do pesquisador
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Figura 9 — O mar na ponta dos dedos (2)

Fonte: Acervo do pesquisador

Lucas: Tia, posso fazer um coqueira?

Pedro: Vamos misturar muitas cores e deixar bem colorido.
Giulia: Vou fazer um arco iris.

Mateus: Eu ndo gosto do pincel pequeno, guero o maior!

José: Esse mar vai ficar bem grande né tia, vou pintar umas conchinhas e peixinhos
também.

Fonte: Acervo do Pesquisador

Enquanto eles entravam em contato com os materiais ali disponibilizados,
ficamos atentos aos didlogos e questionamentos que ali se construiram entre eles
enquanto faziam suas pinturas. Notamos que havia uma grande preocupagao se
podiam adicionar elementos na pintura que eles estavam fazendo naquele momento,
0 que mostra que grande parte das atividades propiciadas em sala nao oferece espago
para que as criangas usem de sua criatividade.

Assim, como afirma Barbieri (2012), propiciar experiéncias significativas, olhar

para a crianga que esta na nossa frente, perceber as experiéncias significativas que
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as criangas trazem de suas casas, de seus finais de semana, de suas vidas, perceber
aquilo que esta falando com a crianga pode enriquecer o trabalho do professor com
seus estudantes. As experiéncias precisam fazer sentido, as criangas precisam
entender a importancia do que estao fazendo, ao invés de fazer por fazer ou apenas
pela finalidade de identificar letras, explorando todas as possibilidades, desvendando
mistérios sobre o que ainda ndo conhecem, e ainda conforme Barbieri (2012) agir
como um viajante é ser curioso, buscar o novo, fazer caminhos diferentes e conhecer
lugares antes nunca visitados. Também é necessario reparar na natureza, nas
pessoas, nas informagdes sensoriais que 0 mundo traz. Quem age como viajante tem
uma experiéncia estética a cada instante e isso é extremamente natural para as

criangas.

4.3 Releitura de Obras de Candido Portinari

Para obter uma escuta direta e individual com relacdo aos sentidos das
criancas sobre pintura, aproveitamos o pedido da professora da turma, ao qual iria
trabalhar sobre o artista Candido Portinari com a turma. Portanto, iniciamos fazendo
uma roda para conversar com as criangas sobre o referido artista, sua historia e o que
ele faz, mas, antes questionamos se alguém o conhecia ou sabia o que ele fazia, ao
qual obtivemos resposta de duas criangcas que disseram que o conhecia, e que ele
era um pintor, portanto, apds esse dialogo inicial, explicamos como seria a atividade,
mostrando as obras dele que levamos para as criangas observarem e, por

consequéncia, ampliarem seus repertorios culturais.
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Figura 10 — Candido Portinari - Releituras

i
| jis

4

Fonte: Acervo do Pésqufsador
Em seguida, entregamos uma folha de oficio a cada crianca e dividimos dois
grupos na sala, colocamos duas obras em cada lado da sala colado na parede para

que as criangas escolhessem a obra para se inspirar e fazer a sua forma.

Figura 11 — Candido Portinari — Releituras (2)

Fonte: Acervo do Pesquisador
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Figura 12 — Portinari aos olhos das criangas

- —

Fonte: Acervo do Pesquisador

Figura 13 — O voo das pipas

Fonte: Acervo do Pesquisador / Sofia

A partir de suas pinturas, conversamos com 5 criangas. A escolha se deu por

ser uma turma bastante numerosa, e infelizmente nem todas as criangas interagiram
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conosco, respeitando isso, optamos pelas criangas que naturalmente ja estavam

envolvidas e com maior interacdo nessas situacoes.

Quadro 1 — Entrevista - Vitor

Vitor
O que é pintura para vocé?
E_ fazer umas coisas de tinta, a gente tem que pintar bem bonito e bem feliz, nio

pode derrubar a tinta dos colegas senfo eles ficam brabo.
Vocé gosta de pintar o que?
Macacos

Vocé prefere pintar com os dedos ou com pincel?

Com os dedos, eu acho melhor

Como voce se sente quando esta pintando?

Me sinto feliz.

Se en pedisse para vocé pintar alsuma coisa agora, o que pintaria?
Uma casa

Entrevista, Pré IT

Fonte: Acervo do pesquisador

Figura 14 — Por do sol do Sertao

S

Fonte: Acervo do pesquisador / Pintura de Vitor

Pelas vozes de Vitor, compreende-se que 0 mesmo associa o ato de pintar com
“tinta”, ndo considerando o fato de que este é somente um dos materiais ao qual se
pode utilizar para realizar tal ato. Nota-se, também, a consideragéo e associagéo da
pintura com a sociabilidade, na medida em que Vitor fala que “n&o se pode derrubar
a tinta dos ‘colega’ se nao eles ‘fica’ brabo”. Isso evidencia a necessidade de se

apresentar situagdes onde a linguagem artistica possa ser manifestada de diversas
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formas, incluindo, porém ndo somente, com a presencga, intervencao e/ou utilizagao
de materiais e pares.

Vitor também explicita que prefere pintar com os dedos, e o que o ato de pintar
em si o deixa feliz, evidenciando o aspecto prazeroso do momento, bem como a
utilizacdo de um meio (nesse caso, uma parte do seu corpo, especificamente seus
dedos), para a pintura, meio esse que mediante as observagdes, ndo foi devidamente
explorado.

Na pintura de Vitor, ha uma evidéncia de interesse (mesmo que momentaneo)
das pinturas de Candido Portinari, mais especificamente os “Meninos Brincando”,
pois, centralizado, e pintado sob a cor azul, ha um formato que se assemelha bastante
com as criangas do quadro, ao qual foi adicionado com o préprio interesse explicitado
na fala de Vitor, ao qual disse que pintaria “uma casa”, casa essa aos quais a criangas
se encontram dentro, pois, existem paredes pintadas nos extremos do papel. Dessa
forma, as experiéncias propiciadas a Vitor modificaram sua pintura, na medida em que
sua fala s6 explicita a pintura de uma casa, casa essa que agora € preenchida com

interesses advindos de suas memoarias das pinturas observadas anteriormente.

Quadro 2 — Entrevista - Dante

Dante

O gue é pintura para vocé?

Pintar bal8es_ farer criancas soltando pipa,
O gue vocé gosta de pintar?

Eu gosto de pintar guadros

Gabriela — Vocé ja pintou um quadro? Que legal, aonde? Aqui na escola?

Dante — N&ao, 14 em Natal na casa da munha avo.

Vocé gosta mais de pintar com os dedos ou com pincéis?

Com os dedos

Como voce se sente guando esta pintando?

Eu me sinto bem tia

Se eu pedisse para pintar alguma coisa agora, o que pintaria?
Um baldo, as criancas. .

Entrevista, Pré I

Fonte: Acervo do pesquisador
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Figura 15 — Up: Altas aventuras

Fonte: Acervo do pesquisador / Pintura de Dante

Dante, quando conversa conosco, nao esboga uma ideia concreta sobre o que
seria pintura, associando a determinadas acbes resultadas do ato de pintar,
entretanto, compreende a ideia de quadros e sua associagdo com a pintura, Dante
também atribui o sentido do que é pintura aos desenhos que se presentifica em seu
cotidiano, mais especificamente, as proprias pinturas que foram mostradas anterior a
sua proépria, como visto nas palavras dele “Pintura é pintar baldes, fazer criancas
soltando pipa”, dessa forma, Dante associa pintar com as obras de Candido Portinari,
pois especifica que pintaria “baldes e criancas”, elementos estes presentes em um
dos quadros observados.. Outro ponto bastante interessante é que Dante ja possui
uma aproximacao artistica que vai para além dos muros da escola quando relata que
ja pintou um quadro junto de sua avo, enfatizando a importancia de a familia também

alimentar essa bagagem cultural, e da necessidade de se ter um olhar cuidadoso dos
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professores, pois, esse dialogo presente no momento da pintura talvez nao tivesse

sido dito em outra situagao.

Quadro 3 — Entrevista - Malu

Malu

O que é pintura para vocé?

0O que vocé gosta de pintar?

Um monte de coisas

Vocé prefere pintar com os dedos ou com pincel?

Com pincel grande

Como vocé se sente gquando esta pintando?

Me simnto bem.

Se eu pedisse para vocé pintar alguma coisa agora, o gque pintaria?
Uma flor.

Entrevista Pré IT

Fonte: Acervo do pesquisador

Figura 16 — Eclipse de flores

Fonte: Acervo do pesquisador / Pintura de Malu

Na conversa com Malu, é possivel identificar a associagao da pintura com a
liberdade, quando ela diz que “poder fazer o que quiser”, e que gosta de pintar “um

monte de coisas”, reiterando a imaginagdo e sua importancia nesses momentos
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criativos, criando ao invés de apenas pintar algo pronto, delimitado pelos professores,
como geralmente acontece, afirmando, também, que é algo que se desenha, tomando
forma. Em sua arte, manifesta-se exatamente a concepcao dita pela sobre o que é
pintura, quando usa de sua liberdade e pinta exatamente uma flor ao qual disse que
faria, mas também adicionando elementos de uma das obras de Candido Portinari,
sendo os baldes e as criangas, dessa forma, explora sua liberdade criativa na medida
em que ndo se “importa” de pintar algo que nao faga um sentido para os adultos, como
sua rosa na mesma altura dos baldes.

Quadro 4 — Entrevista - Sofia

Sofia

O gue é pintura para vocé?

O que voce gosta de pintar?

Um pouquinho de amarelo

Vocé prefere pintar com os dedos ou com pincel?

Com o pincel.

Como vocé se sente quando esti pintando?

Me sinto feliz, sinto diversdo.

Se eu te pedisse para pintar alsuma coisa agora, o gque pintaria?
Um menino brincando de slime.

Entrevista, Pré i

Fonte: Acervo do pesquisador

Figura 17 — Pequeno Principes

Fonte: Acervo do pesquisador / Pintura de Sofia

Em suas vozes, Sofia atribui felicidade ao ato de pintura, ao sentimento de algo

“‘bom” ao qual ela sente felicidade, como um momento divertido, evidenciado mais
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ainda quando Sofia nos chama atencdo, presencialmente, para vé-la misturando

diferentes cores para fazer sua pintura.

Quadro 5 — Entrevista - Paulo

Paulo

0 gue é pintura para voce?

E pintar

0O que vocé gosta de pintar?

Desenhos

Voce prefere pintar com os dedos ou com pincel?
Acho melhor com o pincel

Como vocé se sente quando estd pintando?

Ah. eu me sinto um artista

Se eu pedisse para vocé pintar alguma coisa agora, o que pintaria?
Uns ammais

Entrevista, Pré IT

Fonte: Acervo do pesquisador

Figura 18 — Arca da felicidade

A 3 e

Fonte: Acervo do pesquisador / Pintura de Paulo
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Para Paulo, a pintura é “simplesmente” o ato de “pintar’, que, apesar de
simplificado em sua visao, denota e reitera que sente um artista, produtor de sua
prépria arte, tal fala diz muito sobre como a linguagem artistica realmente toca as
criangcas de forma muito significativa e pessoal, quando tratada € abordada pelas
professoras de forma significativa através de suas mediagdes. Dessa forma, a
linguagem artistica na educacgao infantil apresenta um outro papel, de oportunizar
experiéncias que ampliem as visdes das criangas acerca do mundo e de suas culturas.

Por meio dessas entrevistas, as respostas das criangas apontam para suas
percepcoes e sentidos atribuidos sobre o que € pintura, se distanciando em aspectos,
e em determinados outros, aproximando. Dentre elas, temos pintura como algo que
pintamos, desenhamos, presentes nas falas de Paulo. As criangas compreendem
também como liberdade e felicidade, como diz Danilo, pintar € “fazer umas coisas de
tinta, a gente tem que pintar bem bonito e feliz’, e Sofia se aproxima ao dizer que
pintar € algo bom, que a deixa feliz e divertida. Sobre isso Malu acrescenta, ao expor
que se pode pintar sobre o que quiser, dessa forma, pintar ao olhar das criancas, €
uma acao na qual vocé tem liberdade de fazer o que quiser. Observar essa leveza
nas vozes das criangas que compreendem, mesmo que em pontos diferentes, que
essas experiéncias propiciam esse tipo de liberdade criativa nos tocou bastante. Se
fez perceptivel pelas pinturas das criancas, que a pintura ainda se trata, mesmo que
nao totalmente, somente de pintar “coisas” que eles ja conhecem, tendo em vista que
as 5 pinturas exemplificadas acima apresentam elementos expostos no mesmo dia.

Faz se necessario evidenciar, também, que durante as observagdes, nao
ocorreram atividades e dialogos, por parte da professora, sobre pintura, dessa forma,
nao ocorreram expansoes ou reflexdes sobre a pintura das criangas. Sendo assim, ao
invés de criagdes advindas de multiplas experiéncias, nas quais inventariam e
imaginam, se atentaram somente ao que havia proximo. Nao colocamos essas
observagdes de forma a julgar as praticas e experiéncias propiciadas pela professora,
e sim para evidenciar a necessidade de um olhar cuidadoso e direcionado, focado em
propiciar as criangas momentos de exploragao, reflexdao e experimentagdo com
diversos materiais, parceiros, modos e espacos para a pintura.

Observamos, também que das 5 criangas, 3 preferem pintar com o pincel do
que com os dedos, e ao ter contato com esse tipo de experiéncia se sentem bem,

felizes, evidenciado pela fala de Sofia. Durante esses momentos, notamos uma
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determinada situacdo se repetindo, algumas criangas demonstraram uma certa
preocupagao sobre se poderiam ou nao adicionar elementos que elas gostariam na
pintura, o que indica que, em momentos e experiéncias anteriores, suas visodes,
anseios e desejos n&o foram escutados, silenciando e limitando suas criagdes. Como

evidenciado no trecho a seguir:

Dandara: Vou colocar uma cerca perto dos meninos que estio soltando pipa, e fazer um
sol também. E Aline questionou:
Posso colocar um arco iris aqui? E aponta para a sua pintura.

Fonte: Acervo do Pesquisador

Vigotski (1930), afirma que quanto mais a crianga viu, ouviu e vivenciou, mais
ela sabe e assimilou, dessa forma, quanto maior a quantidade de elementos da
realidade de que ela dispde em sua experiéncia - sentindo as demais circunstancias
as mesmas - mais significativas e produtiva sera a atividade de sua imaginacao,
Vigotski ressalta ainda, que € comum pensarmos que na vida do sujeito comum nao
ha criagdo, porém é ai que nos enganamos, visto que que a criagao néo existe apenas
quando se criam grandes obras que ficam marcadas na histéria, mas em toda parte
em que o homem imagina, combina, modifica e cria algo novo, mesmo que esse novo
seja do tamanho de um grdozinho, se comparado as criagdes dos génios. Se levarmos
em conta a presenga da imaginagao coletiva, que une todos esses graozinhos nao
raros insignificantes da criacao individual, vemos que grande parte de tudo o que foi
criado pela humanidade pertence exatamente ao trabalho criador anénimo e coletivo
dos inventores desconhecidos.

A valorizagao de todas as produgdes que se constroem no cotidiano das salas
de referéncia tem todo o diferencial, e isso vale também para as atividades de
linguagem artistica que sdo minimamente oportunizadas as criangas, logo, os sentidos
nao estao prontos e acabados, mas em movimento, se construindo a medida que as
criangas vivenciam as experiéncias artisticas significando e ressignificando as

relagdes estabelecidas com o mundo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar esta pesquisa, tivemos a percepgao e certeza de que tudo que
observamos durante as experiéncias que o curso de Pedagogia nos proporcionou é
de que ha muito para aprender, observar e pesquisar se tratando das linguagens
artisticas na Educacao Infantil, o que compreendemos com as observagdes na sala
de referéncia quanto as atividades que envolvem a pintura foi uma desvalorizacao, a
arte vista ainda somente como um passatempo, e que diz muito sobre a auséncia de
projetos culturais na cidade/regiao que possam promover uma contato maior com a
arte de forma geral, assim como formagdes e oficinas para professores(a) nesse
campo tao importante, e assim, ampliar o conceito das pessoas sobre arte, poder
senti-las de fato e serem atravessadas pelas experiéncias, que consequentemente ira
proporcionar vivéncias unicas para as criangas também.

Ressaltamos ainda, que mesmo em meio a essa desvalorizacdo que é
identificada quanto as experiéncias envolvendo a pintura, pudemos enriquecer e
construir essa pesquisa com as falas das criangas sobre os sentidos que atribuem a
pintura de uma maneira sensivel e Unica, como fazedores de sua prépria arte, com
total liberdade para imaginar, criar, experimentar, se expressar e conhecer
obras/artistas, enriquecendo a bagagem cultural com experiéncias que realmente
possuem significados, enfatizando a importancia das interagdes e da construcao de
sentidos de forma bem singular por cada crianga, o quanto é importante planejar esse
tipo de atividade de forma contextualizada para nao acontecer o “fazer por fazer” e
dialogar com elas antes durante e depois dessas experiéncias e entender os sentidos
que elas vao atribuindo a medida que vao tendo um conhecimento maior sobre o

universo artistico.
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APENDICE A — ROTEIRO DE ENTREVISTA

1 — O que é pintura pra vocé?

2 — Vocé gosta de atividades com pintura?

3 — O que vocé gosta de pintar?

4 — Vocé conhece algum artista

5 — Vocé conhece alguma obra de arte?

6 — Prefere pintar com os dedos ou com pincel?
7 — O que é pintura pra vocé?

8 — Como vocé se sente quando esta pintando?

9 — Se eu te pedisse para pintar algo agora, o que vocé pintaria?
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