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RESUMO:

O que concebemos nos dias atuais como personagem contemporanea € resultado de mudancas
que se sucederam por séculos de evolu¢do humana em sociedade. Das primeiras epopeias até o
romance moderno, muitas das caracteristicas atribuidas a categoria foram reformuladas,
apagadas, moldadas conforme as necessidades de escrita de cada época. No momento em que
nos encontramos atualmente, as técnicas de escrita literdria moderna exploram o
aprofundamento psicoldgico a partir de narrativas que investem em enredos mais simples em
favor de personagens com desenvolvimentos mais densos e complexos. O presente artigo lanca
uma andlise sobre a constru¢do da personagem contempordnea quanto a sua constitui¢do
psicoldgica e os fragmentos que a compdem. O estudo foi desenvolvido a partir da andlise do
protagonista Camilo do romance O amor dos homens avulsos de Victor Heringer. A partir da
leitura foi possivel observar elementos da escrita responsdveis por direcionar o romance
moderno a um patamar subjetivo focado na constituicao da personagem como um individuo.
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ABSTRACT:

What we conceive today as a contemporary character is the result of changes that have taken
place over centuries of human evolution in society. From the first epics to the modern novel,
many of the characteristics attributed to the category were reformulated, erased, and shaped
according to the writing needs of each Era. Nowadays, modern writing techniques explore
psychological depth from narratives that invest in simpler plots in favor of characters with
denser and more complex developments. This article launches an analysis of the construction
of the contemporary character in terms of its psychological constitution and the fragments that
compose it. Such a study was developed from the analysis of the protagonist Camilo from the
novel O amor dos Homens Avulsos by Victor Heringer. From the reading, it was possible to
observe elements of writing responsible for directing the modern novel to a subjective level
focused on the constitution of the character as an individual.
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1 INTRODUCAO

Um pesquisador que tenha como pretensdo adentrar em um campo de pesquisa que
objetive analisar a evolucdo da personagem romanesca e seu lugar na literatura atual precisa
considerar que a categoria delineia-se a medida que as transformacdes sociais e culturais levam
a reconsideragdo das nogdes de sujeito e, por conseguinte, aos procedimentos de criagdo da
personagem, que atinge patamares cada vez mais subjetivos.

No atual momento, muitas narrativas literarias buscam explorar o aprofundamento
psicoldgico como ferramenta de composi¢do da personagem em sujeito. Longe do detalhismo
exterior que tinha como pretensdo caracterizar a face externa da personagem, a figura construida
no romance moderno reformula os paradigmas de sua caracterizacdo e mergulha em uma
construgdo psiquica. Construgao essa que exige do leitor uma atencdo redobrada aos detalhes
que na maioria das vezes sdo dados em forma de fragmentos, embaralhados como em um
quebra-cabe¢a que na maioria das vezes possui pecas escondidas.

Conforme Antonio Candido (2009), o aumento da complexidade de compreensao
do ser ficticio no romance moderno se deve a busca por produzir a sensacdo no leitor de estar
diante de um ser ilimitado. Essa particularidade conduz os romancistas a explorarem elementos
e caracteristicas com a inten¢do de dar a personagem contemporanea o maximo de camadas

possivel:

O romance moderno procurou, justamente, aumentar cada vez mais esse sentimento
de dificuldade do ser ficticio, diminuir a ideia de esquema fixo, de ente delimitado,
que decorre do trabalho de selecdo do romancista. Isto € possivel justamente porque
o trabalho de selecdo e posterior combinagdo permite uma decisiva margem de
experiéncia, de maneira a criar o maximo de complexidade, de variedade, com um
minimo de tragos psiquicos, de atos e de ideias. A personagem € complexa e multipla
porque o romancista pode combinar com pericia os elementos de caracterizacdo, cujo
nimero € sempre limitado se os compararmos com o maximo de tracos humanos que
pululam, a cada instante, no modo-de-ser das pessoas. (CANDIDO, 2009, p.56)

O presente artigo tem como objetivo discutir a constru¢do da personagem no
romance contemporaneo a partir da andlise de Camilo, protagonista de O amor dos homens
avulsos, de Victor Heringer. O romance € o segundo e infelizmente o tltimo publicado em vida
pelo autor que veio a falecer no ano de 2018. Apesar de curto em comparacao a outros romances
modernos, Heringer consegue trazer a sua superficie discussoes bastante relevantes do ponto
de vista social e literdrio, desde a homossexualidade da personagem protagonista, até fatos
histéricos como a ditadura militar e o crescimento desenfreado da cidade do Rio de Janeiro. A
partir leitura do romance € possivel observarmos que os procedimentos de composi¢ao literdria

distanciaram a personagem das concepg¢Oes consagradas pela tradi¢cdo, resultando em uma



imersdao na subjetividade humana, um dos principais materiais de criacio do romance

contemporaneo.

2 DO CLASSICO AO CONTEMPORANEO: UMA LONGA JORNADA

Por se tratar de uma constru¢do que levou séculos para alcancgar a no¢ao que temos
hoje sobre a personagem, diga-se de passagem, nocdo que pela complexibilidade do objeto
provavelmente nunca chegaremos a uma definicdo acabada, é importante destacar que as
modificagdes que culminaram na sua contemporaneidade, ocorreram por um motivo, o material
que da base para sua criacdo ficcional responde ao fator humano e sua integracdo com a
sociedade. Em outras palavras, o0 meio no qual o escritor e seu publico leitor estdo inseridos,
também direcionam a forma como os recursos de linguagem sdo utilizados para dar vida as suas
narrativas e, por conseguinte, os moldes usados para criagdo de suas personagens.

Das primeiras epopeias até o romance atual, as técnicas de composic¢ao literdria que
ddo vida a personagem atravessaram séculos moldando-se, aperfeicoando-se e muitas vezes
contrapondo-se ao meio social, cultural e politico de cada época. Na era cldssica, por exemplo,
templo das epopeias e a casa dos verdadeiros herois, a personagem central era produto da
coletividade a qual representava, uma sociedade que buscava na figura heroica retratar a forca
de seu povo e de seus ideais.

Segundo Bakhtin (2002), na epopeia ndo hd espaco para falas muiltiplas ou
ideologias difusas, o fator ideolégico sempre € bem definido, o que, consequentemente, ndao
permite ao herdi cldssico possuir uma ideologia particular; tudo que ele acreditava, todas as
suas agdes se baseavam em uma ideologia compartilhada com o todo do mundo épico:

A posigido ideoldgica do heréi épico € significativa para todo o mundo épico; ele ndo
tem uma ideologia particular, ao lado da qual possam existir outras. Naturalmente, o
her6i épico pode proferir longos discursos (enquanto que o her6i romanesco silencia),
no entanto seu discurso nio se distingue no plano ideoldgico (ou se distingue apenas

de maneira formal - quanto a composi¢do e ao assunto), e se confunde com o discurso
do autor. (BAKHTIN, 2002, p.136)

E perceptivel que a personagem classica, no caso, o heréi da epopeia “[...] nunca é,
a rigor, um individuo.” (LUKACS, 2000, p.67). Essa caracteristica o distancia de qualquer
propensdo a subjetividade. Sua existéncia sempre esteve atrelada a uma posi¢do muito bem
definida na narrativa, ndo havendo possibilidades de se expor nada do objeto que nao pudesse
ser apresentado plenamente do inicio ao fim (ADORNO, 2002, p.59), o que “[...] acaba por
suprimir dialeticamente a categoria épica fundamental da objetividade ” (ADORNO, 2002,

p.59).



A constru¢do da personagem como sujeito nasce com o surgimento do género
romanesco. Dificilmente seremos capazes de definir com exatiddo esse momento, porém, com
base em estudos como o de Adorno, Ian Watt, Walter Benjamin e outros, sabemos que a
disseminagdo dos primeiros romances, ou o que viria a ser o que chamamos de romance, ganhou
forca em decorréncia de um acelerado desenvolvimento do capital social que culminou na
ascensdo da burguesia. lan Watt (2019) aponta que diversos fatores contribuiram para o
surgimento do género, sendo um dos mais fundamentais as mudangas que afetaram o publico
literario (WATT, 2019. p.37). Para Benjamin (2012), o que separa o romance da epopeia esta
vinculado essencialmente ao livro. Para o ensaista, a difusdo do romance s6 foi possivel devido
a inveng¢do da imprensa.

O primeiro indicio da evolucdo que vai culminar na morte da narrativa é o surgimento
do romance no inicio do periodo moderno. O que separa o romance da narrativa (e da
epopeia no sentido estrito) € que ele estd essencialmente vinculado ao livro. A difusio
do romance s6 se torna possivel com a invencdo da imprensa. A tradicdo oral,

patrimdnio da poesia épica, tem uma natureza fundamentalmente distinta da que
caracteriza o romance. (BENJAMIN, 2012, p.5)

Com aumento dos leitores e consequentemente da demanda por narrativas de
entretenimento, o surgimento do género romanesco também marca o abandono da experiéncia
presente na narrativa épica. A personagem literdria, por conseguinte, € levada a se reconfigurar
em consonancia com as transformagdes sociais e culturais que condicionam novas concepgdes
de sujeito. Fazendo uso do termo “experiéncia”, Adorno acena para a perda do que ele chama
de “algo especial” (ADORNO, 2003, p. 56), referindo-se aos enredos fantdsticos e a
grandiosidade que davam ao narrador épico um poder absoluto sobre a histéria contada e ao

herdi classico um lugar de destaque imponente.

O que se desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida articulada e em si mesma
continua, que sé a postura do narrador permite. [...] Pois contar algo significa ter algo
especial a dizer, e justamente isso é impedido pelo mundo administrado, pela
estandardizacdo e pela mesmice. (ADORNO, 2003, p. 56),

As novas técnicas de composicao literdria possibilitaram n@o apenas novas formas
de contar histérias, também acarretaram problematicas do ponto de vista tedrico. Para o
socidlogo e filésofo alemdo Theodor W. Adorno (2003), um dos principais problemas
ocasionados pela escrita romanesca se concentra justamente no abandono da experiéncia. Para
tedrico, o surgimento do gé€nero romanesco marcou o fim da possibilidade de narrar
(ADORNO, 2003, p. 55), lancando a metodologia de escrita do romance a um patamar que ele
classifica como sendo uma paradoxo no qual ““[...] ndo se pode mais narrar, embora a forma do

romance exija a narragdo.” (ADORNO, 2003, p. 55).



Essas mudancas que modificaram drasticamente as formas de escrita sdo frutos do
crescimento acelerado da civilizacdo que culminou em alteracdes culturais, sociais e politicas.
A invencdo da imprensa, como citado anteriormente, teve grande contribui¢do para um maior
alcance de leitores que em sua maioria ja ndo demonstravam tanto interesse pelas facanhas
épicas. Para além da trivialidade, havia também o interesse pela inovacdo das técnicas de
escrita, que mais tarde suscitaram em diversas escolas literarias marcadas por estilos diferentes
de producao. Apesar desse nao ser o nosso foco, € importante retomar esses acontecimentos
historicos para que possamos ter uma compreensao melhor dos fatores que contribuiram para
que o desenvolvimento da personagem atingisse um cardter subjetivo e psicolégico.

Por muitos anos o romance teve como uma de suas marcas a busca pelo realismo e
pela riqueza dos detalhes minuciosamente narrados.Com a rentncia da nog¢do de coletividade
na constru¢do da personagem, a individualidade passou a ser uma marca indispensavel para o
seu desenvolvimento. Nos primeiros romances essa caracteristica veio em forma do acréscimo
de pequenos detalhes, como o ganho de um sobrenome, de ideologias préprias e de um
comportamento particular que a deu um caréter de individuo, embora, inicialmente a faltasse
aprofundamento psicoldgico.

O processo de individualizacdo da personagem € marcado principalmente pelo seu
poder de fala, caracteristica que a distingue completamente do heréi cldssico. E a partir da fala
que ela desenvolve suas proprias ideologias. Nas palavras de Bakhtin, € essa caracteristica que
concede originalidade estilistica ao romance, o poder de falar suas prOprias palavras
(BAKHTIN, 2002, p.135). Porém, apenas “falar por falar” ndo ¢ capaz de construir um
individuo completo, um ser que pensa e fala sobre suas acdes. Dessa forma, muitas das
personagens que antecederam o romance moderno, apesar de possuir caracteristicas
particulares, por falta de um desenvolvimento mais profundo acabaram por se tornar meras
figuras rasas e objetivas, isso quando ndo foram transformadas em um arquétipo caricato.

Em seu livro Aspectos do Romance, de 1974, Edward Morgan Forster dividiu as
personagens tradicionais em duas categorias: planas e redondas. Para o tedrico, as personagens
planas sdo construidas em torno de um unico fator que a torna caricata, simples, incapaz de

surpreender:

As personagens planas eram chamadas “humorous™no século XVII, as vezes,
chamam-nas tipos, as vezes, caricaturas. Em sua forma mais pura sdo construidas ao
redor de uma unica ideia ou qualidade: quando ha mais de um fator, atingimos o inicio
da curva em direcdo as redondas. (FOSTER, 1974, p. 54).



Enquanto as redondas possuem uma constru¢do mais rica, com caracteristicas que
as tornavam capazes de feitos notdveis. Em suma, personagens redondas sdo aquelas capazes

de nos surpreender:

O teste para uma personagem ser redonda estd nela ser capaz de surpreender de modo
convincente. Se ela nunca surpreende, € plana. Se ndo convence, € plana pretendendo
ser redonda. Possui a incalculabilidade da vida —a vida dentro das paginas de um livro.
E usando essa personagem, as vezes s6 e, mais frequentemente, em combina¢ao com
a outra espécie, o romancista realiza sua tarefa de aclimatacdo e harmoniza a raca
humana com os outros aspectos de sua obra. (FOSTER, 1974, p. 61-62)

Enquanto o abandono de um ideal coletivo marca o inicio da transformacdo da
personagem em sujeito, o aprofundamento psicolégico quebra com os ideais realisticos e
direcionam a personagem a um patamar subjetivo na busca de se realizar como individuo
completo, caracteristica do romance contemporaneo. Segundo Candido (2009), o romance
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moderno marchou em direcdo a “ [..] uma complicacdo crescente da psicologia das
personagens” (CANDIDO, 2009, p.57); na visao do socidlogo e critico literdrio brasileiro, a
revolu¢do que culminou no romance moderno “[...] consistiu numa passagem do enredo
complicado com personagem simples, para o enredo simples (coerente, uno) com personagem

complicada.” (CANDIDO, 2009, p.57).

O senso da complexidade da personagem, ligado ao da simplificacdo dos incidentes
da narrativa e a unidade relativa de acdo, marca o romance moderno, cujo dpice, a este
respeito, foi o Ulysses, de James Joyce, — ao mesmo tempo sinal duma subversdo do
género. (CANDIDO, 2009, p.57).

Em Personagens e narradores do romance contempordneo no Brasil: incertezas e
ambiguidades do discurso (2001), Regina Dalcastagne traga o perfil da personagem moderna
alinhada ao perfil do narrador. Apesar do nosso foco ser a andlise da personagem, no romance
contemporaneo as duas categorias muitas vezes acabaram por convergir em suas posicoes,
tornando impossivel analisar uma sem levar em consideragdo a outra. Segundo a pesquisadora,
o protagonista do romance brasileiro contemporineo, herdou as frustragdes de sua prépria
insanidade. Capazes de compreender muito mais suas derrotas do que a euforia de grandes
batalhas. (DALCASTAGNE, 2001, p.114)

A personagem do romance atual se coloca na posi¢do de narrador. Conforme o
Dalcastagne (2001), o protagonista do romance contemporaneo se coloca no lugar do individuo
poderoso que tudo sabe e comanda, porém conforme somos guiados por sua trama nos
deparamos com alguém cheio de duvidas, enganado prépria mente, ou que cobica algo de seu
interesse e faz o que for preciso para alcanca-lo, um narrador suspeito que em certo ponto ndao

tem mais pretensdo em ser imparcial. Emaranhado profundamente na prépria narrativa, tenta a



todo custo nos envolver, nos levar a acreditar em tudo que diz (DALCASTAGNE, 2001, p.114
e 115).

A personagem contemporanea € construida para viver experiéncias humanas
independente do material a qual seja feita (DALCASTAGNE, 2021, p.116). Embora nio seja
constituida de uma descri¢do fisica, ndo desiste de lutar pela propria existéncia. Nega qualquer
pretensdo ao heroismo e ndo abre mao de conduzir sua propria histéria. A partir do momento
que ganha vida, ao seu autor resta muitas vezes apenas a lembranca de como a moldou, pois no
momento em que ganham o mundo, sua existéncia estard sujeita a ressignificacdo conforme a
interpretacdo de cada leitor.

Diferente do romance tradicional, no qual a experiéncia do leitor se resume muitas
vezes a observar a trama passar diante dos seus olhos, no romance contemporaneo sua
interpretacdo é fundamental para o funcionamento da narrativa. Diante de um narrador suspeito,
exige-se um leitor compromissado (DALCASTAGNE, 2001, p.115). A insisténcia da
personagem em envolver o leitor em sua trama € uma marca explicita na escrita moderna. A
forma como somos envolvidos na histéria direciona nossas interpretagdes a respeito da

personagem e consequentemente a montagem de seu perfil psicolégico.

2.1 Uma andlise da construcao da personagem Camilo

Ambientado em um bairro ficticio da cidade do Rio de Janeiro, o Queim, o romance
O amor dos homens avulsos conta a histéria de Camilo, um homem branco, na meia-idade,
“Aleijado, mas ndo muito.” (HERINGER, 2016, p.14), que retorna ao lugar de seu nascimento
ap6s mais de trinta anos que havia partido.

Na constru¢do da narrativa, Heringer faz uso de dois narradores, o primeiro deles é
o proprio protagonista Camilo, que ndo somente participa da historia como acrescenta suas
impressoes e versdes dos acontecimentos conforme a sua vontade. Em um segundo momento,
apos o processo de rememoracgdo da personagem, um segundo narrador entra em cena e guia o
leitor se mantendo distante da narrativa. Utilizando de uma linguagem mais objetiva, ele conduz
a histdéria sem demonstrar fazer parte daquele universo.
O romance construido por Heringer explora a descoberta do amor, a dor da perda, a soliddo em
mundo abarrotado de gente, mas principalmente a busca em superar os resquicios de trauma
que permanecem vivos na alma da sua personagem. Evocando uma narrativa em que regressa
as suas memorias de infancia em uma tonalidade memorialista, Camilo transporta o leitor pelos

seus momentos mais profundos de forma calculada e se utiliza de artificios para envolvé-lo em



10

sua verdade. A personagem almeja alcancar algo que ndo esti a toda vista para quem
acompanha, mas encoberto em cada movimento que nos transporta entre seu presente e passado.

Heringer optou por seguir um caminho denso e complexo no desenvolvimento do
seu protagonista, sua constru¢cdo em fragmentos o torna um individuo multifacetado, composto
por diversas camadas, marca do romance moderno. Candido (2009) discute sobre essa
constru¢do como uma técnica que busca recriar a experiéncia humana através do ser ficticio. O
estudioso defende que a no¢c@o que um ser tem a respeito de um outro ser é sempre incompleta,
em um primeiro momento esse conhecimento estd ligado diretamente a percepg¢do fisica, pois
o conhecimento que temos dos seres sdo fragmentdrios e esses fragmentos sdo o que nos da
base para interpretacao das pessoas.

Nesse sentido, a caracterizacdo da personagem de forma fragmentdria induz no
leitor a sensacdo de estar diante de um ser capaz de ir além das péginas a sua frente, pois sua
composi¢do nos permite inferir novas informagdes sobre o protagonista conforme avangcamos
no texto, porém, toda essa profundidade alcancada pelo autor é de fato limitada. Por mais que
tenhamos a sensacio de continuidade, a vida da personagem sé vai até a ultima palavra da
narrativa, isso se deve a sua composi¢ao que difere da composi¢do das pessoas reais. Enquanto
0 que nos torna individuos é imanente a nossa propria existéncia (CANDIDO, 2009), no
romance, essa composi¢do é puramente linguistica e depende do potencial de escrita do

romancista para realiza-la:

[...] o romance, ao abordar as personagens de modo fragmentario, nada mais faz do
que retomar, no plano da técnica de caracterizacdo, a maneira fragmentdria,
insatisfatéria, incompleta, com que elaboramos o conhecimento dos nossos
semelhantes. Todavia, hd uma diferenca bdsica entre uma posicao e outra: na vida, a
visdo fragmentdria € imanente a nossa prépria experiéncia; é uma condicdo que nao
estabelecemos, mas a que nos submetemos. No romance, ela € criada, € estabelecida
e racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita e encerra, numa estrutura
elaborada, a aventura sem fim que é, na vida, o conhecimento do outro. (CANDIDO,
2009, p.59).

Na composi¢ao do protagonista Camilo, sua profundidade é alcangada conforme a
personagem transita entre sua realidade e suas memorias. Esse movimento nos permite observar
que o psicoldgico da personagem se modifica conforme conhecemos a historia. A técnica de
escrita usada por Heringer da a personagem um carater de complexidade, que acaba por exigir
do leitor atenc¢do redobrada, pois nenhum detalhe dado € tdo pequeno que ndo possa ter
significado, principalmente se levarmos em conta que o que conhecemos do psicoldgico da

personagem € moldado conforme sua versdo adulta nos conta, nenhuma informagdo que temos
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acesso vem de outra fonte se ndo o préprio Camilo, que poderia simplesmente esté criando, ou
alterando elementos conforme o convém.

Heringer d4 inicio a construcao de sua personagem nas primeiras linhas da narrativa
trazendo a tona a pretensdo de seu protagonista em demonstrar controle sobre sua propria
historia. Essa construgdo se d4 a partir da personagem Camilo ocupando a posi¢do de narrador.
Ele se utiliza de uma linguagem poética para conjurar o lugar que serd cendrio para sua histdria.
Esse movimento sugere diversas interpretacdes. Na nossa andlise, atribuimos a forma como a
linguagem € trabalhada como uma tentativa de envolver o leitor em sua trama, artificio usado

para tentar demarcar o seu poder sobre a narrativa:

No comeco, nosso planeta era quente, amarelento e tinha cheiro de cerveja podre. O
chio era sujo de uma lama fervente e pegajosa.

Os subtirbios do Rio de Janeiro foram a primeira coisa a aparecer no mundo, antes
mesmo dos vulcdes e dos cachalotes, antes de Portugal invadir, antes de o Getiilio
Vargas mandar construir casas populares. O bairro do Queim, onde nasci e cresci, é
um deles. Aconchegado entre o Engenho Novo e Andarai, foi feito daquela argila
primordial, que se aglutinou em diversos formatos: caes soltos, moscas € morros, uma
estacdo de trem, amendoeiras e barracos e sobrados, botecos e arsenais de guerra,
armarinhos e bancas de jogo do bicho e um terreno enorme reservado para o cemitério.
Mas tudo ainda estava vazio: faltava gente.

Nao demorou. As ruas juntaram tanta poeira que o homem nao teve escolha a ndo ser
passar a existir, para varré-las. A tardinha, sentar na varanda das casas e reclamar da
pobreza, falar mal dos outros e olhar para as calcadas encardidas de sol, os 6nibus da
volta do trabalho sujando tudo de novo. (HERINGER, 2016, p.11 e 12)

Como j4 discutido mais acima, a partir da leitura de estudos de Dalcastagne (2001),
por mais que a personagem contemporinea tenha intengdo de ter poder sobre a narrativa ela
nio se realiza, a sua construcdo psicoldgica ndo a permite. Podemos observar no trecho
destacado que a grandiosidade da experiéncia narrativa, caracteristica do narrador épico, é
substituida pela decadéncia da existéncia em meio a um mundo que ji nasceu fadado a
desmoronar. A constru¢do do individuo tem inicio em meio a um emaranhado de problemas
que remetem a propria dificuldade de existéncia.

Conforme avangamos na narrativa percebemos que o protagonista que inicialmente
tentava ter controle sobre a narrativa comega a se perder em sua prépria trama conforme suas
dores tornam-se mais aparentes. A busca pela sua condi¢do como individuo o torna ingénuo
perante as suas proprias memorias.

Nas lembrangas de sua infincia, mais precisamente em torno dos seus treze anos,
encontramos com um Camilo jovem, sensivel, um pouco envergonhado. Ingénuo quanto aos
males que estavam a sua volta e at€ mesmo quanto ao lugar que ocupa na sociedade a qual esta
inserido. Heringer utiliza da ingenuidade como uma ferramenta que mantém o desenvolvimento

da personagem em um estado de repouso. Essa falta de astiicia demonstra um psicoldgico ainda
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imaturo, em fase de descobrimento. A prépria personagem ao revistar uma de suas memorias

assume sua ignorancia quanto ao que estava a sua volta:

Nds nem imagindvamos a crise que perturbava hd meses o casamento dos pais. Nem
sabifamos quem governava o pais. Viviamos sob a esquisita ditadura da infancia:
viamos sem enxergar, ouviamos sem entender, faldvamos e ndo éramos levados a
sério. Mas fomos felizes durante o regime. O tecido de nossas vidinhas era escuro e
nos escondia completamente, burca sem olhos. (HERINGER, 2016, p.15)

O estado de repouso do desenvolvimento psicolégico da personagem a qual nos
referimos, se deve ao fato da ingenuidade que o Camilo apresenta ser incomum para um garoto
na fase da curiosidade. Porém, a partir de fragmentos que remetem a sua infancia, tomamos
conhecimento que essa falta de asticia na construcao da psique da personagem no inicio da
narrativa vem do tratamento que o préprio recebe de sua familia por possuir uma deficiéncia.
O seu problema na perna esquerda, “Monoparesia do membro inferior esquerdo.”
(HERINGER, 2016, p.14), ndo limitava apenas o seu desempenho fisico, foi responsdvel por
moldar toda a vida da personagem que desde cedo foi tratado como um objeto de porcelana,
fragil. Camilo conseguia andar de muletas, porém esteve boa parte de sua meninice confinado

ao espago entre as paredes que cercam a sua casa.

Nao me deixavam ir brincar na rua. Um garoto aleijado ndo duraria muito nas méos
da molecada do Queim. Joana ndo podia sair porque era menina. Liamos,
desenhdvamos, a TV nao tinha tanta graga como hoje. (HERINGER, 2016, p.21)

Uma das caracteristicas mais relevantes no aprofundamento psicolégico do
protagonista se concentra no sentimento de solidao, esse se fez presente na vida da personagem
desde muito cedo. A falta de atencdo dos pais, dos amigos que nao podia fazer por estar em um
regime de isolamento domiciliar, mas principalmente pela partida precoce de seu primeiro
amor, Cosme, assassinado ainda jovem.

A chegada da personagem que veio a se tornar o interesse amoroso de Camilo marca
a quebra do estado de inércia a qual o desenvolvimento psicolégico da personagem se
encontrava. A inser¢do de Cosme, ou Cosmim como era carinhosamente chamado, impulsiona
Camilo por um caminho de descobertas que a infincia exige. Consequentemente, a personagem
¢ guiada em direcdo ao desenvolvimento psicolégico comum a pré-adolescéncia.

E somente a partir da introdugiio de Cosme na narrativa que Camilo passa a olhar
diferente para as coisas a sua volta. A quebra da ingenuidade culmina com a descoberta da
diferenca de classe entre ele e seus vizinhos, no entendimento da relacdo fragilizada dos seus
pais, na descoberta do prazer em seu corpo, mas principalmente no entendimento do individuo

perante o amor e o ddio, pois antes de amar Cosme, Camilo o odiou. Mas ndo um 6dio simples
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e contido, a personagem estava tomada por um 6dio feroz, violento, provavelmente causado
por ciimes pela auséncia de carinho de seu pai que foi responsével por trazer Cosme para casa

depois de uma de suas longas viagens:

Meu instinto inicial foi odid-lo. Queria furar seus olhos, fazé-lo desaparecer da face
do planeta. Sei 14 por qué. O 6dio nao tem razao nem propdsito. O amor tem propdsito,
mas o 6dio ndo. O amor serve para a perpetuacdo da espécie humana, protege da
esterilidade e das soliddes mais fatais. O 6dio € maior, tem mais tentaculos e fala com
mais bocas do que o amor. O amor € uma funcao fisiolégica, o 6dio é uma fome
sublime e furiosa. E o motivo pelo qual somos a espécie dominante do planeta. O 6dio
é a perpetracdo da espécie. (HERINGER, 2016, p.21)

O amor de Camilo por Cosme nasce na mesma propor¢do e rapidez do sentimento
de 6dio, quase como se estivessem entrelagados apenas aguardando um sucumbir. A paixao
pelo garoto negro trazido por seu pai sabe 14 de onde, foi tnica, avassaladora. Cosme € o
propésito inalcancével pela qual Camilo revive suas memdrias. E a causa inicial e a tnica capaz

de pdr fim a dor que a personagem carrega por toda a vida:

Meu 6dio por ele tinha desaparecido. Eu acho que o 6dio estd no mundo em
consisténcia de nuvem, uma coisa que fica ao alcance de quem quiser pegar, deixar
fermentar e moldar como quiser. E um apéndice da cabeca. Ndo tem dono nem mira
certa, ndao dd para prever nem controlar muito bem, ¢ uma gripe bubodnica se
espalhando, uma peconha desembestada, lava de vulcdo, onda tsunami, ndo sei a
comparagdo certa. Depois da bengalada que dei nele, meu 6dio perdeu o nome e o
formato de Cosmim. Afi, de um golpe, comecei a ama-lo. (HERINGER, 2016, p.33)

Ap6s a morte do garoto, Camilo fechou seu coragdo para outros amores. Os
momentos de infancia que o autor construiu na narrativa culminaram em uma constru¢do
psicoldgica fragilizada. Regressando de suas memorias e abrindo as cortinas para o seu eu
adulto, o que nos narra a histéria, encontramos um Camilo cansado pelo tempo, a sensibilidade
deu lugar a um frio e duro coragdo machucado que luta para se curar. Da ingenuidade da
infancia restou apenas os cacos. O vigor da jovialidade apagou-se com o passar dos anos. Outro
amor? Nunca teve, a lembranca de Cosme se manteve viva como uma ferida que ndo cicatriza
nunca.

Um dos pontos mais profundos do processo de interiorizacdo da personagem
Camilo que a leva a um patamar inalcangédvel pelo her6i épico € o seu desprendimento pela
préopria vida. O alto conhecimento sobre si alinhado aos elementos que fragilizam sua
construgdo psicoldgica tornaram a personagem um individuo gasto, emocionalmente instavel.
A solidao que no seu passado se resumia muitas vezes a falta de atencdo dos pais se tornou uma

questdo existencial:
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Por mim, tudo bem o fim do mundo. Eu em breve vou engrossar o caldo dos mortos.
Sou jovem, estou nos cinquenta, mas meio século € o suficiente. Cosmim morreu aos
dezesseis (quinze?), tenho o triplo de sua idade; para mim, chega. (HERINGER, 2016,
p-24)

Diferente da crianca e sua ingenuidade perante o mundo, o protagonista que nos
conta sua histdria € perspicaz com relagdo a tudo que estd a sua volta. Em um dos fragmentos

de sua memoria, Camilo demonstra sua indiferencga perante vida:

Sempre achei que tinha vindo ao mundo ndo para estar nele, mas para ter estado, ter
sido, ter feito. Nasci pdstumo. Fui um natimorto nos bragos de mamae, enforcado pelo
corddo umbilical, roxo, roxinho; o médico me reviveu com um sopro na boca. Meu
primeiro beijo. Por pouco ndo me livrei do incomodo de ter nascido. Dai em diante,
foi a teimosia do sangue o que me manteve vivo. (HERINGER, 2016, p.24)

Conforme podemos observar nos fragmentos mostrados até aqui, Heringer se
utilizou de diversos elementos para dar consisténcia a sua criacdo. No processo de
desenvolvimento psicoldgico € notdvel a forma como a consciéncia da personagem amadurece
a medida que € exposta a novas experiéncias, o que nos leva a mais um fator importante para a
interpretacdo dessa construgao.

Durante a narrativa ndo € apenas a psicologia da personagem que estd em
desenvolvimento, a forma de escrita usada pelo romancista forga o leitor a se posicionar diante
dos fatos expostos. Suas ideias, crengas, suas vivéncias contribuem para o produto final, por
isso, a importancia da personagem se munir de palavras e agdes que envolvam o leitor em sua
trama.

Camilo faz uso do apelo emocional, ndo somente por querer que se compadecam
por sua perda, mas por necessitar seguir em frente e para isso precisa colocar um ponto final
nas feridas do seu passado. Recorrer as suas memorias o permite mergulhar novamente em um
mar de experi€ncias e descobertas que até entdo haviam morrido com Cosme. Durante a sua
vida adulta, poucos foram os momentos de felicidade, mas ao se reconciliar com o seu passado
o homem solitdrio encontra a permissao que precisava para seguir, mesmo que de forma avulsa,

sua vida no empoeirado Queim.

3 CONCLUSAO

Em sintese, em um mundo em desenvolvimento acelerado que for¢ca o homem a
colocar em cheque sua existéncia perante aos conflitos cada vez mais subjetivos, € de se esperar
que o trabalho de escrita literdria busque introduzir na constru¢do da personagem as novas
concepgoes de sujeito resultantes desse processo. O trabalho com a linguagem e a escolha de

elementos feitas por Heringer, tornam Camilo um ser unico, notavel por suas particularidades
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e eternizado pelo processo de interpretacdo que se modifica a cada leitura, o que o coloca em

um patamar totalmente oposto ao personagem do herdi da epopeia.
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