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RESUMO

A musica, reconhecida como linguagem universal e elemento essencial da identidade cultural de
um povo, constitui-se como meio de preservagao e valorizagao das tradigoes. Nesse contexto, o
ensino musical desempenha papel fundamental para o entendimento da cultura local e sua
continuidade. No entanto, a falta de espagos adequados para atividades musicais compromete a
permanéncia de grupos e projetos existentes, dificultando o acesso a formagao artistica e a difusao
cultural da comunidade. Diante dessa realidade, esta pesquisa propoe a elaboragio de um
anteprojeto arquitetonico para um nucleo social de educa¢ao musical, com foco na inclusio e no
fortalecimento das manifestagdes culturais de Luis Gomes/RN. A metodologia adotada é de
natureza qualitativa, baseada em revisao bibliografica, levantamento territorial e analise morfolégica
da area de intervenc¢do. Como resultado, propoe-se uma edificagao funcional, acessivel e alinhada
ao contexto sociocultural da regido, com o uso de materiais locais, vegetagdo nativa e estratégias
bioclimaticas adequadas ao clima semiarido. O projeto visa garantir conforto ambiental, integragao
com a paisagem e acessibilidade universal. Conclui-se que o Nucleo Social de Educacio Musical
Maestro Batista representa uma proposta arquitetonica comprometida com a transformacao social,
suprindo a caréncia de infraestrutura cultural e consolidando-se como um espago de
pertencimento, formagao e valorizagao da cultura nordestina.

Palavras-chave: Musica; educagio musical; valorizagdo cultural, escola de mdusica, projeto
arquitetonico.



ABSTRACT

Music, recognized as a universal language and an essential element of a people's cultural identity,
serves as a means of preserving and valuing traditions. In this context, music education plays a
fundamental role in understanding local culture and ensuring its continuity. However, the lack of
appropriate spaces for musical activities compromises the permanence of existing groups and
projects, limiting access to artistic training and cultural dissemination within the community. In
response to this reality, this research proposes the development of an architectural preliminary
design for a social center for music education, focused on inclusion and the strengthening of
cultural expressions in Lufs Gomes, Rio Grande do Norte, Brazil. The methodology is qualitative
in nature, based on bibliographic review, territorial survey, and morphological analysis of the
intervention area. As a result, a functional, accessible building is proposed, aligned with the region’s
sociocultural context, using local materials, native vegetation, and bioclimatic strategies suitable for
the semi-arid climate. The project aims to ensure environmental comfort, landscape integration,
and universal accessibility. It is concluded that the Maestro Batista Social Center for Music
Education represents an architectural proposal committed to social transformation, addressing the
lack of cultural infrastructure and establishing itself as a space for belonging, training, and
appreciation of Northeastern Brazilian culture.

Keywords: music; music education; cultural appreciation; music school; architectural design.
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1 INTRODUGAO

A musica é esséncia da cultura de um povo, que promove de forma harmonica suas
diversas expressoes e transcende o papel de simples reflexo social. Ela nido apenas reflete os
contextos sociais e historicos em que estd inserida, mas também os molda e promove novas
possibilidades culturais. A musica tem acompanhado o desenvolvimento humano, sendo
simultaneamente influenciada e influenciadora de diferentes dindmicas culturais, sociais e
historicas'. Sua presenca é tanto uma testemunha das transformacoes das sociedades quanto um
agente ativo na constru¢ao de identidades e tradicGes. Nas Américas, a musica emerge como um
reflexo direto das vivéncias sociais, traduz dores, misérias, alegrias e luxurias que caracterizam a
histéria e a identidade de seus povos, e mantem-se atrelada a pautas sociais. Diferente da tradicao
europeia da criagao musicas a partir de abstragoes inconscientes, as melodias americanas capturam
a pulsagao da vida cotidiana, refor¢am lagos comunitarios e expressam a complexidade emocional
de suas sociedades®.

Cada cultura possui codigos proprios que moldam a criagao, transmissao e vivéncia
musical, tal como ocorre com a linguagem. Assim, a criagao de espagos fisicos dedicados a musica
promove compreensio como parte integrante da sociedade’. Tais espagos fomentam uma
formacdo que ultrapasse as tradi¢des eurocéntricas, ao incorporar repertérios culturais e populares.
Isso resulta na valorizagao de praticas culturais auténticas, resgate de tradi¢oes e maior identificagao
do povo com sua heranga cultural.

A musica exerce um impacto multifacetado na sociedade, que atua nao apenas como uma
forma de expressao cultural, mas também como um poderoso instrumento de mudanga social. Ela
possui, portanto, um carater transformador especialmente relevante em contextos de
vulnerabilidade, onde criangas e jovens, pela dificuldade de oportunidades e perspectivas, que, por
vezes acabam direcionados para trajetorias problematicas, como o envolvimento com o trafico de
drogas e a criminalidade*. De maneira complementar, a musica classica tem desempenhado um
papel na mudanca de destinos de jovens carentes no Brasil, oferecendo-lhes nio apenas uma

alternativa as adversidades de suas realidades, mas também a oportunidade de vislumbrar um

! CANDE, Roland De. Histéria universal da musica. Traducio de Eduardo Brandio e Marina Appenzeller. 2. Ed.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

2 BLACKING, John. Musica, cultura e expetiéncia. Cadernos de Campo (Sdo Paulo-1991), v. 16, n. 16, p. 201-218,
2007.

3 Ihiden.

4+ MUNIZ, Joab Monteiro. PROJETOS SOCIAIS EM MUSICA: uma revisio de literatura. In: SIMPOSIO EM
PRATICAS INTERPRETATIVAS, v. 3, p. 107-115, 201 6.
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hotizonte promissor’. A musica se consolida como um elemento importante para a ressignificagio
de trajetorias individuais e coletivas.

Essa arte nao é apenas uma forma de lazer ou expressao artistica; ela alimenta o desejo
por uma vida melhor, interferindo nas relagdes humanas®. Projetos sociais que integram a musica
como item central ampliam sonhos e objetivos, permitindo que individuos se vejam como parte
integrante e valorizada da sociedade. Essa inclusio gera uma ideia de pertencimento que é
importante para a evolugdo pessoal e comunitaria, visto a conexao intrinseca da musica com os
aspectos sociais, sublinhando sua relevancia no estimulo a afetividade e a socializagao,
especialmente entre criangas. Tais agoes educativas despertam talentos e fortalecem lacos
comunitarios, que contribuem para a constru¢ao de uma sociedade mais justa e inclusiva. A musica,
portanto, transcende seu papel artistico, ¢ uma ferramenta poderosa para a transformacao e a
ressignifica¢ao social.

Nesse contexto, as escolas de musica assumem um papel de destaque, uma vez que
funcionam como espagos capazes de potencializar a influéncia positiva dessa arte sobre os
individuos e a sociedade. Oferecem um ambiente propicio nao apenas para a pratica ¢ a apreciacao
musical, mas também para a disseminagao dessa manifestacio cultural, e a promogio da
democratizagao do ensino musical, para que pessoas de diferentes origens tenham acesso ao
aprendizado e a expressao artistica.

Ao possibilitarem a conexdo entre os individuos, suas culturas e tradi¢Ges, as escolas de
musica fortalecem a identidade coletiva, e promovem a coesio social. Por outro lado, ao
desenvolverem habilidades e incentivarem a expressio pessoal, as escolas ampliam as
oportunidades de insercao social e cultural. Ao perpetuarem as praticas musicais, contribuem
significativamente para a preserva¢ao do patrimonio cultural, e assegura que tradigoes sejam
transmitidas as futuras geragdes e evita, assim, o risco de sua extin¢dao. Por conseguinte, seu papel
transcende o ensino técnico, impacta diretamente o fortalecimento e a valoriza¢do das
comunidades em que estao inseridas.

A trajetoria do ensino musical no Brasil acompanha as transformacdes culturais do pais

desde o perfodo colonial, no momento em que a musica europeia, especialmente a sacra, encontrou

5> VENTURA, Mauro, Orquestras sociais se multiplicam no Brasil, mudando o destino de jovens carentes. O
GLOBO, 2012. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/otquestras-sociais-se-multiplicam-no-brasil-
mudando-destino-de-jovens-carentes-5787491. Acesso em: 07 de dez. de 2024.

¢ RIBEIRO, Raimundo Luis. Inclusdo através do projeto Musica no Munim: Musicalisando criangas e jovens.
2012. 79f. Trabalho de Conclusio de Curso (Licenciatura) — Universidade Federal do Maranhio, Sdo Luis, MA.
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e se mesclou as expressoes indigenas e africanas, originou-se uma identidade musical rica e diversa’.
Ao longo dos séculos, o ensino da musica passou por avangos e retrocessos, ora valorizado por
politicas educacionais, ora enfraquecido por descontinuidades pedagdgicas. Frente a essas
limitagoes, projetos sociais e iniciativas independentes tém sido fundamentais na democratizacao
do ensino musical, sobretudo em regides como o Alto Oeste Potiguar, onde dezenas de acoes
sociais musicais atendem centenas de criangas, jovens e adultos®. Essas iniciativas mostram que a
educagao musical continua a influenciar na formagao cultural, social e emocional da populagao
brasileira.

A relevancia social da musica, se reflete em cidades que utilizam essa arte como base para
o fortalecimento comunitario e a valorizacao cultural. Luis Gomes, no Rio Grande do Norte, é um
exemplo desse impacto transformador da musica. Com uma tradicao musical, alimentada por
grupos locais, projetos educativos e eventos culturais, a cidade destaca-se pela promogao da
identidade coletiva e o estimulo ao pertencimento social. A musica, nesse contexto, nao apenas
preserva o patrimonio cultural, mas também promove a inclusio e o desenvolvimento humano, o
que cria oportunidades para as pessoas se conectarem e se expressarem por meio da arte.

Localizada na regiao Oeste do estado, Luis Gomes é reconhecida por seu cenario cultural
e religioso, além de um centro de referéncia para eventos que celebram a cultura local. Além de
suas tradi¢oes musicais, a cidade é adornada por paisagens naturais que atraem os visitantes. Com
uma populacio de cerca de 9.070 habitantes e uma 4rea de 166,638 km?,” o municipio destaca-se
por sua altitude elevada, clima ameno e pelo ambiente agradavel para seus moradores e visitantes.

Apesar dessa tradigao musical, como demonstrado pela existéncia de grupos como a
Banda Municipal Dr. Vicente Fernandes Lopes, a Camerata Jovem e a Orquestra de Violoes
FUNFFEC (Fundagao Francisca Fernandes Claudino), além de projetos sociais que utilizam a
musica como ferramenta de transformacao, Lufs Gomes ainda carece de um espa¢o adequado para
o ensino, a pratica e a realizacdo de apresentagoes musicais. Essa lacuna compromete nio apenas
o desenvolvimento das iniciativas ja existentes, mas também ameaca a perpetuacido da cultura
musical que ¢ parte importante da identidade do municipio. Portanto, este trabalho propde o
projeto de um nucleo social de educagao musical, a valorizagao e fortalecimento das expressoes

culturais locais, criando um espaco que permita a musica a transformagao da vida social da

7 CANDE, Roland De. Histéria universal da musica. Traducio de Eduardo Brandio e Marina Appenzeller. 2. Ed.

Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

8 SOUSA, Antonia Miliene de Aratjo. Ensino e aprendizagem de musica em projetos sociais: mapeamento e

aspectos da pratica educativa no Alto Oeste Potiguar. 2023. Trabalho de Conclusio de Curso. Universidade

Federal do Rio Grande do Norte.

9 IBGE. Luis Gomes - RN. 2022. Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/tn/luis-gomes/panorama.
Acesso em 07 de dez. de 2024.
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comunidade. Isto posto, a questao central do trabalho é: De que forma a implementagao do
projeto de uma escola de musica, contribui na continuidade da tradigio musical e
valorizagao cultural da cidade de Luis Gomes?

A proposta se justifica pela necessidade de promogao, inclusao social e ampliagio ao
acesso a educagao musical que atenda as demandas da comunidade. De modo que possa beneficiar
nao s6 a cidade em questio, mas também as cidades vizinhas, o projeto tem o potencial de se
consolidar como um marco cultural e educacional no Alto Oeste Potiguar. Outro aspecto que
reforca a relevancia deste trabalho sio as experiéncias pessoais da autora. A vivéncia como
integrante de grupos musicais e projetos sociais da cidade possibilitou a observagao direta do
impacto da musica na vida dos jovens que, até entio, desconheciam a riqueza de sua propria cultura
musical e inserida em uma situacao de vulnerabilidade social. Através dessa manifestaciao cultural,
esses jovens tiveram a oportunidade de acessar novas perspectivas e possibilidades que ultrapassam
as limitadas opg¢oes oferecidas por sua realidade.

O objetivo geral consiste em desenvolver um projeto arquitetonico a nivel de um
anteprojeto para um nucleo social de educagao musical, que atenda as demandas locais, valorize a
tradi¢ao musical, promova inclusao social e desenvolvimento cultural na cidade de Luis Gomes.
Para alcancgar essa meta, os objetivos especificos incluem: 1 - discutir a histéria do ensino musical
e sua importancia para o desenvolvimento social no Brasil, aprofundando o conhecimento sobre o
tema; 2 - identificar as necessidades e demandas da comunidade local relacionadas a educacio
musical e a0 uso de espagos culturais para a criagao de um programa de necessidades arquitetonico,
3 - incorporar solugbes arquitetonicas que favoregam a acessibilidade e a inclusao de diferentes
publicos, com atencao as condigdes socioeconomicas locais, 4 - valorizar a tradicao musical local,
promovendo a continuidade de projetos e grupos existentes. 5 — contribuir a partir do projeto e
sua futura constru¢ao com elementos praticos e tedricos no ambito da arquitetura escolar musical.

O trabalho foi estruturado de forma a desenvolver cada um dos objetivos especificos,
estruturado em seis capitulos. O primeiro deles aborda a metodologia, descreve os métodos usados
no desenvolvimento do trabalho. Depois ¢ apresentado o referencial tedrico, onde é discutido os
principais conceitos e teorias que fundamentam a pesquisa, como a importancia da musica na
sociedade, suas implica¢Oes culturais e sociais, ¢ o papel da educagdo musical na formagao de
identidade e inclusdo social. Aborda também a histéria da musica no Brasil e suas manifestacoes
culturais, com foco em como a musica reflete e molda as dinamicas sociais e historicas dos
diferentes contextos em que ¢ inserida. Em seguida é apresentado uma analise local, com a cidade
de Luis Gomes como foco, apresentando seus aspectos fundamentais como sua historia, cultura e

sociedade, além de suas caracteristicas geograficas e climaticas. Em continuidade, ¢é realizado um
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estudo de correlatos, com foco em projetos que, assim como o proposto neste trabalho, tém a
musica como norteadora da concepgao projetual. E para entender sobre essas particularidades e
demandas, ¢ realizado a analise urbana do terreno escolhido para o projeto, assim como aspectos
de acessibilidade, infraestrutura existente e as condi¢des do terreno, além da integracao do local
com a cidade.

Por fim, o sexto capitulo sera dedicado ao desenvolvimento do projeto arquitetonico, no
qual serdo apresentados os conceitos e critérios adotados, com base nos aprendizados extraidos
dos capitulos anteriores. Nesse contexto, o programa de necessidades é detalhado, de forma a
contemplar os espagos e fungdes essenciais para a criagao de um nucleo social de educagao musical
eficiente. Além disso, a identidade visual do projeto sera discutida, com a inten¢ao de refletir a
cultura local e as tradi¢oes musicais da cidade. Busca-se integrar o design arquitetonico com o
ambiente cultural local, para criar um espaco que seja a0 mesmo tempo funcional e representativo
da identidade comunitaria. Por fim, os desenhos técnicos serdo apresentados, coma ilustragao das
solugdes propostas e a concepcao final do projeto arquitetonico, de forma a materializar as ideias

discutidas ao longo do trabalho e proporcionar uma visio da implementacao do projeto.
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2 METODOLOGIA

O presente trabalho adota uma metodologia baseada em uma abordagem qualitativa e
exploratoria, através de pesquisa bibliografica, analise de projetos correlatos e estudo de campo.
Inicialmente, foi realizada uma revisdo da literatura com foco em temas como: a musica como
ferramenta de inclusio social e educagdo, além de aspectos arquitetonicos relacionados ao
desenvolvimento de espagos culturais. Para a analise de projetos correlatos, foi feito um
levantamento de exemplos de nucleos de educagao musical, com énfase em suas solugoes espaciais
e metodoldgicas, que serviram como inspiragao para a proposta do projeto em questao.

Realizou-se um estudo sobre o contexto urbano e cultural de Luis Gomes através de
pesquisas bibliograficas, para garantit que o projeto esteja alinhado com as necessidades da
comunidade local. A partir dessas informagdes, foi desenvolvido o projeto arquitetonico, com base
nas premissas identificadas durante a pesquisa e analise, para criar um ambiente que seja funcional,

acessivel e culturalmente relevante para os moradores da cidade.

2.1 Apresentagio do espago

A area escolhida para o desenvolvimento do anteprojeto da escola de musica, esta situada
no municipio de Luis Gomes no estado do Rio grande do Norte, na regiao do Alto Oeste Potiguar
(Figura 01). Sua extensao territorial é de aproximadamente 166,638 km?, onde apenas 1,98 km?

configura-se como area urbanizada (IBGE, 2022).

Figura 1 - Mapa de localizagao de Luis Gomes no Rio Grande do Norte, Brasil
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Fonte: Adaptado do MapChart, (2025).

O recorte espacial para a implantacao do projeto em questao esta definido pelos pontos

e coordenadas: 01 (Lat. 6°24'55.78" S e Long. 38°22'49.75" O); 02 (Lat. 6°24'55.57" S e Long,.
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38°22'52.82" O); 03 (Lat. 6°24'56.72" S e Long. 38°22'52.82" O); 04(Lat. 6°24'57.15" S e Long,.
38°22'52.67" O); 05 (Lat. 6°24'58.28" S e Long. 38°22'52.66" O); 06 (Lat. 6°24'58.16" S e Long.
38°22'49.69" O) e 07 (Lat. 6°24'57.20" S e Long. 38°22'49.80" O). Esse espaco apresenta uma area
de 8.766,49 m* (Figura 02), e esta proxima da delegacia do municipio (poligono B) e Ginasio
Poliesportivo Leandro Paulo (poligono D); além de varias outras institui¢des educacionais, como:
Escola Estadual Zéo Fernandes (poligono A); Escola Municipal Professora Maria Fontes Rocha-

"Dona Maroca" (poligono C).
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Fonte: Adaptado do Google Earth (2025)

2.2 Fontes teéricas metodoldgicas

As fontes tedricas metodologicas deste trabalho abrangem uma gama de referéncias que
relacionam musica, sociedade, educacio e arquitetura, e oferece suporte conceitual e técnico para
as discussoes e propostas do projeto. A analise inicial considera a musica em seu contexto social e
cultural, a partir das obras de John Blacking (2007) e Joab Muniz (2016), que abordam sobre
projetos sociais em musica e destacam as implicagoes da musica na formagao de identidades
culturais e na transformacao social.

No campo da educa¢ao musical, autores como Beatriz Ilari (2003) e Raimundo Ribeiro
(2012), discutem a formacao de identidade e a inclusdao social por meio da musica, o impacto do
neurodesenvolvimento e de politicas publicas especificas. Em sua obra Mauro Ventura (2012)
reforca essa perspectiva ao investigar como orquestras sociais podem transformar a vida de jovens
em situagao de vulnerabilidade. A histéria e o ensino da musica no Brasil sio contemplados tanto

pela obra de Roland de Candé (2001), quanto pelo livro Rita Fucci-Amato (2016), que examina a
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trajetoria da educagdo musical no pais, suas interacbes com outras areas € perspectivas para o
futuro.

Por fim, as interse¢Oes entre musica e espago fisico recebem atencgdo especial. Aloisio
Schmid (2013), André Rabelo (2007) e Eric Brandao (2018) exploram como a arquitetura pode
potencializar a pratica musical, abordando desde critérios pedagdgicos e acusticos até aspectos
técnicos do projeto e modelagem de espagos para musica. Além disso, a obra "Arquitetura escolat:
o projeto do ambiente de ensino" de Doris Kowaltowski (2011) contribui com reflexdes sobre
como projetar ambientes que promovam aprendizado e experiéncias sensoriais, fundamentais para
a formacao musical.

As fontes de carater normativo desempenham um papel relevante neste estudo, pois
oferecem diretrizes técnicas e parametros indispensaveis para a concep¢ao de espagos projetados
de forma eficiente, segura e funcional. Nesse sentido, foram consideradas normas como a NBR
9050/2020, que trata da acessibilidade, consultada com o objetivo de garantir que os ambientes
projetados sejam inclusivos e atendam as necessidades dos usuarios, para promover autonomia e
equidade. Adicionalmente, no que se refere aos instrumentos normativos locais, o Plano Diretor
adotado foi o da cidade de Pau dos Ferros/RN, enquanto o Cédigo de Obras aplicado foi o de
Mossoré/RN. Essa escolha se justifica pelo fato do municipio de Luis Gomes, local da intervencio,

ainda nao dispor de regulamentag¢des proprias nessas areas.

2.3 Procedimentos metodologicos

As fontes empiricas metodoldgicas constituem a base para a coleta de dados necessarios
a compreensao das condi¢Oes sociais, culturais e espaciais da area de estudo. Por meio de técnicas
variadas de levantamento, busca-se obter informagoes diretas e especificas sobre o contexto local,
que garanta a fundamentacao adequada para o desenvolvimento do projeto.

Esta etapa foi pautada pela aplicagdo de métodos qualitativos e quantitativos, que inclui
levantamentos in loco, analises bioclimaticas e utbanisticas. Adicionalmente, foram realizados
estudos de projetos correlatos, com o objetivo de analisar referéncias e identificar solu¢oes espaciais
e programaticas bem-sucedidas, que serviram como inspiracio e orientagdo para O
desenvolvimento do projeto. A integracao dessas abordagens possibilita uma melhor perspectiva
do territério e de suas demandas, e assegura que o projeto atenda de forma precisa as necessidades
detectadas e as particularidades do contexto em questao.

2.3.1 Levantamento in loco
O levantamento fisico foi conduzido por meio de uma analise da area destinada ao

projeto, como intuito de compreender suas caracteristicas e condi¢Oes atuais. Para isso, foram
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avaliados aspectos como: dimensoes do terreno, infraestrutura existente, uso do solo, estado de
conservagao, materiais predominantes e outros elementos fisicos relevantes. Nesse contexto, com
o auxilio de duas pessoas e o uso de uma trena com extensao de trinta metros (30 m), foram
realizadas medigoes precisas do terreno, além da localizagao de vegetagao existente, meio-fio e vias
circundantes.

Para assegurar o registro adequado dessas informagoes, foram elaborados croquis
diretamente no local, que, e posteriormente vetorizados por meio do software AutoCAD 2025,
que garante uma precisao e organizagao na representa¢ao grafica dos dados coletados.

Ademais, a obten¢do de imagens foi realizada a partir dois métodos distintos, com o
objetivo de assegurar uma documentag¢ao visual abrangente e de alta qualidade. Em um primeiro
momento, ouve a coleta de imagens aéreas por meio do Google Earth, recurso que permite a
visualiza¢ao de uma area maior e facilita a analise do contexto territorial como um todo. E, para
registrar as condi¢Oes atuais do espaco ao nivel dos olhos, foram capturadas fotografias durante

visitas in loco, com auxilio de um aparelho celular.

2.3.2 Levantamento topografico

O levantamento topografico permitiu identificar as curvas de nfvel, altimetria,
declividades, limites do espago e outras caracteristicas essenciais para compreender a morfologia
do local e suas condicionantes naturais, possibilitando precisio na implantagao do projeto.

Para alcancar esse objetivo, o processo incluiu observagoes realizadas diretamente no
local, e complementada pelo uso do software QGIS, utilizado para processar, organizar e
interpretar os dados coletados, enquanto o AutoCAD 2025 serviu para registrar e representar

graficamente as informagdes.

2.3.3 Levantamento urbanistico e bioclimatico

Para a realizacao das analises urbanisticas, foi delimitado um raio de alcance de 300 metros
a partir do terreno, com o objetivo de compreender o funcionamento das principais vias de acesso
e circulagdo, o parcelamento do solo e os elementos de infraestrutura presentes na area. Essas
analises foram realizadas com base nas imagens obtidas durante o levantamento fisico e
complementadas por mapas elaborados com o auxilio dos softwares QGIS e AutoCAD 2025.

Além disso, foram utilizadas fontes teoricas relevantes, como os conceitos apresentados
por Del Rio (1990), que serviram de base para a analise morfoldgica da regido em questao e

contribuiram para uma compreensio das dinamicas espaciais locais.
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Os produtos dessa etapa da pesquisa incluem mapas de tracado e parcelamento do solo,
distribuicao de areas edificadas e vazias, uso e ocupagao do solo, gabaritos de edificagGes, bem
como mapas do sistema viario. HEsses resultados permitiram uma compreensao abrangente das
relagbes socioespaciais existentes entre o terreno e o contexto urbano em que esta inserido,
subsidiando decisGes mais assertivas para o desenvolvimento do projeto.

Para efetuar o levantamento bioclimatico, fez-se uso de plataformas online, como a
Plataforma Projetando Edificagdes Energeticamente Eficientes (ProjetEEE), que disponibiliza
dados climaticos detalhados de diversas cidades do Brasil. Esses dados foram analisados e
interpretados para subsidiar as decisdes projetuais no que diz respeito a eficiéncia energética e a0
conforto ambiental. Além disso, ouve a utilizagao de ferramentas de design e representacio grafica,
como o Canva, que permitiram a visualizagdo das informag¢des climaticas e sua relagdo com o

contexto do projeto.

2.4 Elaboragao do projeto

A etapa de elaboracao do projeto do centro social de educa¢ao musical foi conduzida com
base nas informacdes coletadas durante os levantamentos realizados e nas analises desenvolvidas
nas fases anteriores da pesquisa. Esse processo tem como objetivo traduzir as demandas e
caracteristicas identificadas em um projeto arquitetonico que seja funcional, acessivel e alinhado as
necessidades socioculturais da comunidade.

Inicialmente, foram desenvolvidos estudos preliminares, que incluem a definicao do
programa de necessidades, os primeiros esbogos e a concepgao do partido arquitetonico. Esses
estudos buscaram explorar diferentes possibilidades de organizacio espacial, a partir dos
condicionantes fisicos do terreno, as relacdes com o entorno urbano e as diretrizes bioclimaticas.
Para tal, ouve a necessidade de utilizar softwares como AutoCAD 2025 e SketchUp, que garantem
precisdo técnica e a visualizagao tridimensional das propostas.

Apbs essa etapa inicial, elaborou-se o anteprojeto, no qual as ideias conceituais foram
refinadas e transformadas em soluc¢Oes arquitetonicas. Essa fase incluiu a definicdo de fluxos
internos e externos, a organizacao das fung¢des no espago e a escolha dos materiais e sistemas
construtivos. Sendo produzidas, também, pranchas com plantas, cortes, fachadas e perspectivas. A
elaboracgao do projeto foi orientada pelos principios de sustentabilidade, inclusdo social e eficiéncia
funcional, de modo a criar um espaco contribua para o fortalecimento das atividades musicais e

culturais na regiao.
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3 REFERENCIAL TEORICO

A fundamentacio tedrica deste estudo se estrutura a partir de quatro eixos principais: a
musica em seu contexto social e cultural, a educacao musical como ferramenta de formacio e
inclusao, a trajetoria do ensino musical no Brasil e, por fim, as relagdes entre a arquitetura e a
musica, com enfoque na influéncia do espago fisico sobre a pratica musical (ato de tocar um
instrumento). Dessa forma, este capitulo tem como objetivo apresentar as principais contribui¢cdes
tedricas que sustentam a pesquisa, através da articulacao de conceitos e reflexdes provenientes de

diferentes campos do conhecimento.

3.1 A musica na sociedade: implicagbes culturais e sociais

A musica desempenhou um papel fundamental na organiza¢ao das sociedades, através da
influéncia nos aspectos culturais, identitirios e emocionais. Como expressio artistica, esta
intrinsecamente ligada a experiéncia humana, que age tanto como forma de comunicagao quanto
como elemento de coesio social. Sua presenga perpassa rituais, celebra¢oes, manifestagoes politicas
e até o cotidiano, tornando-se um reflexo da cultura e, a0 mesmo tempo, um agente ativo em sua
transformagao. Compreender suas implicacGes culturais e sociais exige uma abordagem que
considere seu impacto na formagao das identidades individuais e coletivas, sua fun¢ao na
transmissao de valores e tradi¢oes, bem como seu papel na promogao de mudangas sociais.

De acordo com John Blacking (2007), a musica ndo ¢ apenas uma manifestagao artistica,
mas um fendémeno cultural que reflete a organizacao social e as relagdes humanas. As sociedades
desenvolvem seus proprios sistemas musicais, que vao além da sonoridade e carregam significados
simbélicos. Dessa forma, a ela nao apenas representa a cultura, mas também a molda, ao interagir
constantemente com os contextos histéricos, sociais e politicos. Esse carater dinamico permite que
a musica seja a0 mesmo tempo um espelho e um motor das transformacdes culturais.

A relagdo entre musica e cultura pode ser analisada sob diversas perspectivas. José Luiz
dos Santos (1983) destaca que a cultura ¢ um conjunto dinamico de praticas, valores e simbolos
compartilhados que influenciam diretamente o comportamento social e a construcao identitaria.
Como parte desse universo, a musica se manifesta em expressoes artisticas, rituais e tradigoes, e de
forma a contribuir na comunicacio e na preservagiao dos modos de vida. Sua diversidade reflete a
pluralidade cultural, ao promover um equilibrio entre tradi¢ao e inovagao.

Por sua vez, Roque de Barros Laraia (19806) reforca essa visao ao enfatizar que a cultura é
aprendida e transmitida socialmente, nao sendo inata, mas construida ao longo das interacoes
humanas. Esse conceito ¢ essencial para entender como a musica reflete e influencia valores,

comportamentos e identidades. Além de moldar a percep¢ao do que ¢ considerado belo ou
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harmonioso, a musica também carrega significados que variam conforme os contextos sociais. Em
diferentes sociedades, assume multiplas func¢des, como celebragao, protesto, espiritualidade e
fortalecimento da identidade coletiva. Essa pluralidade de usos e interpretagdes demonstra como
sua produgdo e recep¢ao sio determinadas pelos contextos culturais, refor¢ando a inexisténcia de
um padrio universal. Atua como um acervo cultural, ao perpetuar tradi¢cGes, mitos e narrativas
coletivas.

Pois a cultura ¢ dinamica e se transforma continuamente, incorpora influéncias externas
e internas. A fusiao de diferentes estilos musicais ao longo da histéria ilustra esse processo de
ressignificacao artistica e intercambio cultural, que mantém a musica viva e adaptavel as novas
realidades. A interacdao entre musica e sociedade também se manifesta na apropria¢ao de géneros
musicais como forma de resisténcia e identidade. No Brasil, por exemplo, estilos como o samba, o
forré e o rap carregam em suas composi¢oes nao apenas melodias e harmonias, mas também
narrativas de luta, pertencimento e valorizagao cultural.

Além de refletir a cultura, a musica também atua como um repositério da memoria
coletiva, perpetua tradigdes, mitos e narrativas. Para Laraia (1986), o conhecimento do passado esta
profundamente ligado as manifestagoes culturais, pois a musica e uma das principais formas de
registro historico. Muitas cangdes funcionam como arquivos vivos, preserva narrativas e
identidades culturais que poderiam ser esquecidas. Cangdes folcloricas, hinos e rituais musicais, por
exemplo, sio utilizados para transmitir conhecimentos ancestrais e reforcar o sentimento de
pertencimento comunitario. Esse aspecto ¢ evidente tanto nos cantos indigenas, que preservam a
sabedoria de povos originarios, quanto nas musicas populares que narram eventos histéricos e
fortalecem lacos sociais.

Outro ponto de destaque ¢ o papel da musica na formagao da identidade, tanto individual
quanto coletiva. As experiéncias musicais contribuem para a construcao de memorias afetivas, para
a expressao de emogodes e para o fortalecimento de lagos comunitarios. Muniz (2016), ao estudar
projetos sociais voltados a musica, enfatiza que essa linguagem universal conecta individuos de
diferentes origens culturais, promove o dialogo intercultural e estimula a empatia. Assim, a musica
se revela ndo apenas como um produto cultural, mas também como um instrumento de inclusio e
socializacao.

Paralelamente a isso, Ariano Suassuna (1975), refor¢a a importancia da musica como um
elemento essencial da identidade cultural, critica a influéncia da cultura de massa e defende a
valorizagdo das expressoes populares. Ele argumenta que a musica tradicional e os ritmos regionais

desempenham um papel fundamental na resisténcia cultural e no fortalecimento das rafzes
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identitarias de um povo. Nesse sentido, a musica nao apenas resgata e preserva a memoria coletiva,
mas também se torna um espago de contestacao e reafirmacao dos valores culturais.

Esse potencial inclusivo da musica se evidencia especialmente quando analisamos seu uso
como ferramenta de transformagao social. Ao longo da histéria, a musica esteve presente em
movimentos de protesto e engajamento politico, usada para refletir e impulsionar mudangas. Desde
os cantos entoados por escravizados até as cangoes de contestacao durante regimes autoritarios, a
musica tem sido um poderoso meio de reivindicagao de direitos e mobilizagio popular. Mauro
Ventura (2024) destaca que projetos sociais musicais no Brasil vém transformando a realidade de
jovens em situacdo de vulnerabilidade, ao oferecer acesso ao ensino musical, e estimular o
desenvolvimento cognitivo e para criar oportunidades de profissionalizagao.

Dessa forma, a musica ultrapassa o aspecto meramente estético e se torna um vetor de
identidade, pertencimento e resisténcia. E faz-se importante valorizar as expressdes musicais
enraizadas nas tradi¢bes populares, pois elas nao apenas enriquecem a cultura nacional, mas
também servem como mecanismos de fortalecimento social e politico. Ao mesmo tempo, ao atuar
como um elo entre diferentes contextos historicos e sociais, a musica possibilita o resgate de
memodrias coletivas e a criacio de novas narrativas.

Portanto, a musica nio apenas reflete a sociedade em que esta inserida, mas também a
influéncia e transforma. Sua presenca em contextos religiosos, politicos, educacionais e de lazer
demonstra a capacidade de impactar o cotidiano das pessoas, através da promogao de bem-estar,
fortalecimento vinculos comunitarios e de mudancas sociais. Portanto, compreender sua amplitude

cultural e social potencializa seu uso como ferramenta de expressao, educagao e inclusio.

3.2 Educagio musical: formagio de identidade e inclusio social

A educacio musical contribui na formacao da identidade individual e coletiva, além de ser
uma ferramenta poderosa de inclusao social. Através do ensino da musica, individuos de diferentes
contextos socioculturais encontram oportunidades para desenvolver habilidades cognitivas,
emocionais e sociais, promovendo a equidade e o pertencimento a uma comunidade. Estudos
apontam que a educagdo musical contribui para o desenvolvimento neurolégico e emocional, e
impacta diretamente a forma como os individuos interagem com o mundo e constroem suas
identidades (Ilari, 2003).

Segundo Maria Licia de Arruda Aranha (2002), a educagao ¢ um processo que nao se
restringe a transmissao de conhecimentos formais, mas também contribui para a construgao do
sujeito e de sua inser¢ao na sociedade. Nesse sentido, a educa¢ao musical vai além do ensino técnico

e tedrico, influéncia também o desenvolvimento cognitivo, emocional e social dos individuos.
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A musica, a0 ser incorporada ao processo educacional, amplia a capacidade de expressao
e comunicagdo, favorece a socializacao e o fortalece os vinculos comunitarios. Saviani (2002)
argumenta que a educa¢ao deve ser compreendida como uma pratica social que possibilita a
constru¢ao da consciéncia critica e da cidadania. Dessa forma, ao integrar a musica ao ensino, cria-
se um ambiente de aprendizagem mais dinamico, onde os alunos podem se reconhecer
culturalmente e desenvolver habilidades que vao além do conhecimento académico tradicional.

Enquanto expressio cultural, ela permite a conexao entre diferentes geragoes, fortalece
lagos comunitarios e proporciona meios de resgate e valorizagao de tradi¢des. A pratica musical,
que se refere a agOes voltadas para a musica, como tocar instrumentos, seja em grupos ou
individualmente, atua na construc¢ao da identidade, pois refor¢a aspectos simbolicos e emocionais
essenciais para o desenvolvimento humano. Conforme Lucian Costa e Aureo Freitas Junior (2021),
a presenca da musica no ambiente educacional amplia a percep¢iao cultural dos alunos,
possibilitando uma maior valorizagao de sua propria histéria e de sua comunidade.

Além da formagao identitaria, ela também tem um impacto significativo na inclusao social,
especialmente em comunidades em situagao de vulnerabilidade. Iniciativas como o projeto “Musica
no Munim”, analisado por Ribeiro (2012), demonstram que a musica pode ser um meio de
transformagao social e de novas perspectivas de vida para criangas e jovens em situagao de risco.
Ao oferecer acesso ao aprendizado musical, esses projetos nao apenas capacitam tecnicamente 0s
alunos, mas também promovem o desenvolvimento da disciplina, da autoestima e da capacidade
de trabalho em equipe.

Outro exemplo relevante sdo as orquestras sociais, que tém se multiplicado pelo Brasil e
mudado o destino de jovens carentes. De acordo com Ventura (2024), essas iniciativas oferecem
uma alternativa educacional e profissional para criangas e adolescentes de baixa renda, reduzindo
indices de evasao escolar e criminalidade, a0 mesmo tempo em que promovem a inclusio social e
cultural.

Além disso, o aprendizado musical estimula fungdes cerebrais relacionadas a memoria,
concentrac¢ao e criatividade. Beatriz Ilari (2003) destaca que a pratica musical esta diretamente ligada
ao desenvolvimento cognitivo, além de contribuir para a melhoria do desempenho escolar e para a
formacao de habilidades socioemocionais, como a empatia ¢ a resiliéncia. Dessa forma, a musica
se torna um recurso educacional de grande valor para a formagao integral do individuo.

Entretanto, a implementagao de programas de educacao musical ainda enfrenta desafios,
como a falta de politicas publicas e a caréncia de recursos destinados ao ensino de artes nas escolas.

Costa e Junior (2021) ressaltam que, apesar da importancia da musica na educacio, o ensino musical
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ainda ¢ pouco valorizado no curriculo escolar, isso dificulta o acesso de muitos estudantes a essa
forma de aprendizado.

Portanto, a educa¢ao musical se apresenta como um instrumento para a formagio da
identidade e para a inclusdo social. Seja por meio da valorizagao cultural, do fortalecimento
comunitario ou da promog¢ao de oportunidades para populagoes vulneraveis, o ensino da musica
tem um impacto significativo na sociedade. Portanto, é fundamental ampliar o acesso a educagao
musical, com investimento em programas e politicas que garantam sua permanéncia e expansao no
sistema educacional, para que se torne possivel que mais individuos se beneficiem dos inimeros

aspectos positivos proporcionados pela musica.

3.3 Breves comentarios sobre a histéria da musica e seu ensino no Brasil.

A histéria da musica no Brasil esta intrinsecamente ligada as transformagdes culturais e
socials ocorridas no pais desde o periodo colonial. A musica foi introduzida no Brasil
principalmente pelos colonizadores portugueses, que trouxeram influéncias da mdusica sacra
europeia e dos estilos barrocos predominantes na época. De acordo com Roland de Candé (2001),
a musica europeia desempenhou um papel fundamental na formagiao da identidade musical
brasileira, a0 mesmo tempo em que sofreu influéncias das culturas africana e indigena, resultando
em uma expressao musical diversa e rica.

O ensino da musica no Brasil remonta ao periodo colonial, quando a musica era ensinada
principalmente em escolas religiosas ¢ em seminarios, com foco na formacao de coros e
instrumentistas para a liturgia catélica. Durante o século XIX, com a chegada da familia real
portuguesa e a criacao da Real Academia de Musica e da Escola de Belas Artes, o ensino musical
passou a se expandir para outros segmentos da sociedade e ganhou espago no meio académico e
artistico. Entretanto, a institucionalizacao do ensino musical no Brasil teve avancos e retrocessos
ao longo da histéria. Segundo Rita Fucci-Amato (2016), a educag¢ao musical no pais sofreu diversas
mudancas de direcionamento politico e pedagogico, e foi influenciada por diferentes modelos
educacionais e reformas curriculares. No inicio do século XX, o ensino musical foi inserido nas
escolas brasileiras de forma mais sistematica, com a implementa¢ao de métodos europeus, como o
de Villa-Lobos, que buscava valorizar elementos da musica popular e folclorica brasileira.

Nas décadas seguintes, o ensino de musica sofreu altos e baixos. Durante a ditadura
militar, a Educacio Artistica foi mantida, mas houve um esvaziamento do ensino musical
propriamente dito. Somente no inicio dos anos 2000, com a san¢ao da Lei 11.769/2008, a musica

voltou a ser componente curricular obrigatério na educagao basica, o que representou um avango
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significativo na valoriza¢ao da musica como ferramenta pedagogica e de expressao cultural (Fucci-
Amato, 2010).

No contexto atual, o ensino da musica no Brasil enfrenta desafios e avancos. A Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) incluiu a musica dentro do componente de Artes, que
resultou em uma maior flexibilidade nas abordagens pedagogicas. Entretanto, um dos principais
entraves ¢ a formacdo de professores especializados. Os docentes nao possuem capacitagao
especifica em musica, o que limita a qualidade do ensino. Ademais, a caréncia de recursos e
materiais adequados compromete a implementacio efetiva da disciplina nas escolas publicas.

Projetos sociais e iniciativas independentes tém desempenhado um papel fundamental na
democratizagao do ensino musical, especialmente em regides onde o acesso a instituigdes formais
¢ limitado. Segundo Antonia Sousa (2023), no Alto Oeste Potiguar, essa realidade se evidencia pelo
fato de que aproximadamente 90% dos municipios possuem iniciativas voltadas para a educagio
musical, abrangendo uma ampla diversidade de praticas, como bandas musicais, ensino de cordas
friccionadas, musicalizagdo infantil, ensino de flauta doce, sanfona e violdo. Atualmente, a regiao
conta com cerca de 42 projetos soclais ativos que contemplam a musica, que atende
aproximadamente 824 criangas, jovens e adultos. Essas iniciativas nao apenas promovem a inclusao
e a formagao cultural, mas também oferecem oportunidades concretas de desenvolvimento social
e profissional por meio da educagao musical gratuita.

Por isso, o futuro da educa¢ao musical no Brasil dependera da continuidade de politicas
publicas que valorizem a musica como parte fundamental do curriculo escolar. A articulacdo entre
educadores, instituicdes de ensino e o poder publico sera importante para garantir que a musica
continue a desempenhar seu papel na formagao cultural, emocional e social dos estudantes

brasileiros.

3.4 Musica e espago: o poder da arquitetura para potencializagio da musica

A relagao entre musica e arquitetura tem sido explorada ao longo da histéria, pois o espago
fisico onde a musica ¢ ensinada e executada influencia diretamente sua percepcao, qualidade e
impacto. A acustica, os materiais, a disposi¢ao dos ambientes e o conforto oferecido pelo espago
arquitetonico afetam nao apenas a propagacao do som, mas também a experiéncia dos musicos e
ouvintes. Dessa forma, projetar uma escola de musica adequada exige um planejamento criterioso,
que alie conceitos arquitetonicos, pedagogicos e acusticos, que resulte um ambiente propicio para
o ensino, a pratica e a apreciagao musical (Rabelo, 2007).

Ao considerar o ensino de musica, torna-se necessario que os espacos educacionais sejam

planejados de forma a atender as necessidades especificas da pratica musical. Aloisio Schmid (2013)
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enfatiza que esse tipo de ambiente deve levar em conta trés aspectos fundamentais: a funcionalidade
dos espagos, a adequagao acustica e a integracao do ambiente ao contexto educacional e cultural.
A funcionalidade envolve a organizagao espacial de acordo com as atividades realizadas, garantindo
que cada espago seja utilizado de maneira eficiente. Para tanto, o planejamento deve contemplar
diferentes tipos de ambientes, como salas de aula individuais, salas de ensaio coletivo, auditorios,
bibliotecas especializadas e areas de convivéncia. Cada um desses espagos requer solucOes
especificas para otimizar a experiéncia musical e minimizar interferéncias indesejadas.

A distribui¢ao espacial adequada é um dos principais desafios no projeto de uma escola de
musica. Salas de aula individuais devem ser planejadas com isolamento acustico eficiente para evitar
que os sons de diferentes instrumentos interfiram entre si, para gerar um ambiente propicio para o
aprendizado (Schmid, 2013). Ja as salas de ensaio coletivo devem ser projetadas de forma ampla e
flexivel, que permita a acomodagao de diferentes formagdes musicais, como orquestras, bandas e
corais. O auditério, por sua vez, ¢ um dos espacos mais importantes dentro de uma escola de
musica, pois é nele que ocorrem apresentacées e recitais. Para que esse ambiente ofereca uma
experiéncia sonora satisfatoria, ¢ fundamental que sua acustica seja cuidadosamente planejada, com
um som equilibrado e distribuido de forma homogénea para musicos e publico (Brandao, 2018).

Além da organizacao espacial, a escolha dos materiais é determinante para a qualidade
acustica dos ambientes. Eric Brandao (2018) destaca que a acustica de salas pode ser controlada
por meio da combinagao de superficies reflexivas e absorventes. Pois, na natureza, todo material
responde a0 som de trés formas distintas: quando o som incide sobre determinado obstaculo, uma
parte dele ¢ transmitido através do elemento, outra é absorvida por ele e o restante é refletido
(Figura 03) (Carvalho, 2010). Diante disso, materiais que retém uma maior quantidade de som, ou
ondas sonoras, sdo classificados como materiais com boa absor¢ao acustica, enquanto aqueles que
refletem grande parte energia sonora que incidiu sobre eles, evitando que ela perpasse de um meio
para o outro, sao denominados como bons isolantes acutsticos. Em contrapartida, aqueles
obstaculos que absorbem mais do que refletem tem a denominacao de materiais absorventes (figura

04).
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Figura 3 - Esquema de distribui¢do sonora.

Fonte: Autoria propria (2025), a partir de Carvalho (2010).

Figura 4 - Esquema de distribui¢ao sonora em materiais isolantes e absorventes.

Fonte: Autoria propria (2025), a partir de Carvalho (2010).

Paredes com painéis de madeira perfurada, por exemplo, auxiliam no controle da
reverberagio, enquanto forros acusticos e difusores melhoram a propaga¢ao sonora nos auditorios.
Pisos vinilicos ou carpetes podem ser utilizados para reduzir ruidos de impacto e minimiza
interferéncias sonoras. Ademais, Portas e janelas com vedagao adequada também sio fundamentais
para garantir o isolamento acustico entre os espagos internos.

A acustica adequada ndo se limita apenas aos materiais utilizados, mas também ao
posicionamento estratégico dos espacos dentro da escola. Schmid (2013) alerta que salas de ensino
instrumental devem ser posicionadas longe de areas de grande circula¢ao e ambientes ruidosos,
como refeitérios e quadras esportivas. Além disso, a implementagao de barreiras naturais, como
jardins internos e corredores largos, pode ajudar a dissipar o som e evitar a propaga¢ao do ruido
entre os ambientes. Sistemas de ventilagao silenciosos também sao recomendados para substituir
aparelhos de ar-condicionado barulhentos, para melhorar o conforto acustico e térmico dos

estudantes e professores.
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Outro fator relevante no projeto de uma escola de musica é a flexibilidade dos espagos.
Frederico Rabelo (2027) ressaltam a importancia de ambientes adaptaveis, que possam se
transformar conforme as necessidades pedagdgicas e musicais. Uma estratégia eficiente para
alcancar essa flexibilidade é o uso de paredes moveis ou divisérias retrateis que permita a
modificacio dos ambientes de acordo com o nimero de alunos e o tipo de atividade realizada. A
iluminagdo e a climatizagdo ajustavel também contribuem para a criagdo de ambientes mais
confortaveis e adequados a concentragao e pratica musical. Outra solu¢do interessante para garantir
a versatilidade dos espagos ¢ o uso de mobiliario modular, que possa ser reorganizado conforme a
demanda.

Além dos aspectos técnicos e funcionais, a arquitetura também exerce um impacto emocional
sobre os estudantes de musica. Segundo Doris Kowaltowski (2011), a qualidade dos ambientes
educacionais desempenha um papel fundamental no desempenho académico e no bem-estar dos
estudantes. A autora enfatiza que o projeto do local de ensino deve considerar fatores como
fluminagdo natural, ventilagao, ergonomia, cores e materiais, pois esses elementos impactam
diretamente a capacidade de aprendizado e concentragao dos alunos. No caso especifico do ensino
musical, esses fatores sao ainda mais criticos, pois o esfor¢o cognitivo e fisico necessario para tocar
um instrumento ou aprender teoria musical exige um ambiente confortavel e adequado.

Doris Kowaltowski (2011) destaca que a organizagio do espago escolar deve seguir
principios de eficiéncia, acessibilidade e conforto. A disposi¢ao dos ambientes deve favorecer a
circulagao dos alunos sem gerar desconforto ou distragdes, a0 mesmo tempo que permite a
setorizagao eficiente de areas ruidosas e silenciosas. Isso significa que espagos como salas de pratica
individual, auditérios e salas de ensaio devem ser estrategicamente localizados para evitar
interferéncias indesejadas. Além disso, a ventilagao e o controle térmico sao fatores para garantir
um ambiente agradavel, sem extremos de calor ou frio que possam prejudicar a pratica musical.

Outro ponto abordado por Kowaltowski (2011) ¢ a importancia da conexdo entre espagos
internos e externos no ambiente escolar. Ambientes abertos, como patios e jardins, podem
funcionar como areas de descanso e convivéncia para os estudantes, pois ajuda a reduzir do estresse
e melhorar a experiéncia educacional. No contexto do ensino musical, esses espacos também
podem ser utilizados para praticas ao ar livre, ensaios e apresentacOes informais, ampliando as
possibilidades pedagogicas.

Além disso, a autora ressalta que a percep¢ao dos alunos sobre o ambiente escolar
influencia seu engajamento e motivagao. Um espago bem projetado pode estimular a criatividade,
melhorar a concentragao e fortalecer o engajamento dos estudantes. Exemplos internacionais,

como a Escuela de Musica Reina Soffa, em Madri (Figura 05), mostram como o planejamento
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arquitetonico pode elevar a qualidade da experiéncia musical. Esse projeto foi concebido com salas
acusticamente otimizadas, com um ambiente ideal para o ensino e a pratica musical. Outro caso
notavel é a Escola de Misica da Universidade de Graz, na Austria, que utiliza painéis méveis para
ajustar a acustica das salas de acordo com o tipo de musica executada, proporcionando um controle

sonoro preciso e eficiente.

Figura 5 - Escuela Superior de Musica Reina Soffa, Madri.

/

Fonte: Escuela Superior de Musica Reina Soffa (2013).

Dessa forma, o projeto de uma escola de musica exige um olhar atento para a relagao entre
espagco e som. A combinagdo de uma distribuicdo espacial eficiente, a escolha de materiais
adequados, o tratamento acustico apropriado e a flexibilidade dos ambientes sao fatores essenciais
para a criagao de um espago que potencialize o ensino e a pratica musical. Como apontam Brandao
(2015), Schmid (2013) e Rabelo (2007), a arquitetura pode nao apenas garantir a qualidade do som,
mas também transformar a forma como a musica é vivenciada, através de um ambiente inspirador
e funcional para musicos e estudantes.

Portanto, investir na criacao de escolas de musica bem projetadas é uma maneira de valorizar
a educagao musical e proporcionar uma experiéncia imersiva para todos os envolvidos. A interse¢ao
entre arquitetura e musica, quando bem explorada, contribui para a formagao de musicos mais
preparados e para a democratizacio do acesso ao ensino musical em espagos que respeitam e

aprimoram a arte sonora.
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4 CARACTERIZAGAO DO LOCAL DE ESTUDO

Esse capitulo analisa a caracterizagdo da area total de estudo, tendo os limites do
municipio de Luis Gomes como campo para analise de seus aspectos historicos, socioculturais e
bioclimaticos. Discute-se também a tradigdo musical local e os aspectos histéricos que

corroboraram para o desenvolvimento dessa cultura.

4.1 Caracterizagao histérica de Luis Gomes

A histéria de Luis Gomes (Figura 6) remonta a chegada do Tenente-Coronel Luis Gomes
de Medeiros, natural de Caico, a regiao em 1756 (Lufs Gomes, [s.d.]). Ao chegar as terras entao
conhecidas como Serra do Senhor Bom Jesus, essa figura emblematica construiu uma pequena casa
— a primeira edificacdo da futura povoacao. O Tenente-Coronel também iniciou, em carater
experimental, o plantio de leguminosas, mas deixou os cultivos sob os cuidados de Jaco, pessoa
escravizada por ele, ao retornar a sua terra natal. Um ano depois, o caicoense retornou e encontrou
os campos verdes e bem cultivados, resultado do trabalho dedicado de Jac6. Ao perceber o
potencial fértil da terra serrana, decidiu estabelecer-se de forma definitiva. Com o tempo, outros
exploradores passaram a ocupar a regiao, fixaram moradias, cultivaram o solo, praticaram a caga
— entdo abundante — e desenvolveram o comércio local. Em homenagem ao primeiro
desbravador, os moradores decidiram renomear o povoado como Luis Gomes (Luis Gomes, [s.d.]).

Foi apenas em 1° de junho de 1886 que o povoado, até entdo pertencente a0 municipio
de Pau dos Ferros, tornou-se distrito, conforme a Lei Provincial n® 976. Trés anos depois, em 5 de
julho de 1890, o distrito foi oficialmente desmembrado, pela Lei n® 31, passando a condi¢ao de
municipio do Rio Grande do Notte, sob a denominac¢ao de Luiz Gomes (com "z"). Posteriormente,
em 30 de dezembro de 1943, por meio do Decreto-Lei Estadual n® 268, a grafia foi alterada de Luiz

Gomes para Lufs Gomes (com "s"), nomenclatura mantida até os dias atuais.
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Figura 6 - Foto antiga de Luis Gomes.

Fonte: Muniz 2012).

Atualmente, o municipio de Luis Gomes, pertencente a regiao imediata da Serra de Sao
Miguel, conta com uma populac¢ao estimada em cerca de 9.070 habitantes e uma area territorial de
166,638 km?, significativamente reduzida em relacdo a sua extensao original devido ao
desmembramento dos municipios de José da Penha, Parana e Major Sales (IBGE, 2022). Localiza-
se nas coordenadas geograficas de latitude 6° 24’ 50” Sul e longitude 38° 23’ 19” Oeste, fazendo
limite ao norte com os municipios de Coronel Jodao Pessoa e Riacho de Santana; ao Sul com o as
cidades paraibanas de Uirauna e Poco Dantas; a Leste com Major Sales e José da Penha; e a Oeste

com Venha-Ver e novamente com o Estado da Paraiba IDEMA, 2008).

4.2 Caracteristicas socioeconémicas

Situada a 442 km da capital, Natal, a cidade apresenta uma densidade demografica de 54,43
hab/km?, com a maior parte de seus habitantes moradores da zona urbana, cerca de 64,50 %,
enquanto 35,50% residem em area rural, segundo dados do IBGE de 2022. O Indice de
Desenvolvimento Humano Municipal IDHM, 2008) corresponde a 0,608 e seu Produto Interno
Bruto (PIB) per capta é de 8.631,64R$, de acordo com dados de 2021, sendo um dos municipios
com menor PIB do estado. A infraestrutura da cidade inclui abastecimento de agua pela Companhia
de Aguas e Esgotos do Rio Grande do Norte (CAERN), fornecimento de energia elétrica pela
Companhia de Energia do Rio Grande do Norte (COSERN), coleta de residuos soélidos e
esgotamento sanitario fornecidos pela Prefeitura Municipal de Luis Gomes (Luis Gomes, [s.d.]).

As principais atividades economicas do municipio sdo: agricultura, servico, comercio e, em
um nivel menor, o turismo. Por se tratar de uma cidade Serrana constituida majoritariamente pelo

planalto da Borborema, com uma altitude de 636 metros, conta com belezas naturais, que sio um
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dos principais atrativos locais. Por isso o turismo é muito voltado para essa area, como o Complexo
Turistico Relo (Figura 7), local de preservac¢ao natural onde é possivel realizagao de trilhas, além de
banho e contemplacio de cachoeiras e do “poco do padre”, exploragdo de cavernas naturais e
servico de restaurante. O complexo turistico Mirante Alto da Serrano (Figura 8) também oferece
servicos de restaurante, além de banho de piscina e espago de observac¢do, tanto de paisagens
naturais quando da prépria cidade e das circunvizinhas, devido a sua posi¢ao estratégica no local

mais alto da regido (Luis Gomes, [s.d.]).

Pigura 7 - Complexo Turistico Relo

Fonte: Prefeitura de Lufs Gomes (Instagram, [s.d.]).

Outro aspecto marcante ¢ a religiosidade do municipio, pois, no passado, a Igreja Matriz de
Senhora Santana (Figura 9) foi o ponto de partida para o desenvolvimento espacial da cidade. Hoje,

além de fazer parte da imagética local, reune centenas de fiéis todos os anos, principalmente durante
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as festividades da padroeira Senhora Santana. Além dessa edificagdo de grande importancia
arquitetonica, historica e simbolica, a cidade conta ainda com varias capelas espalhadas por areas
mais distantes do centro e na zona rural. Entre os locais que mais se destacam esta o Alto do Tabor,
uma das areas mais elevadas da Vila Sio Bernardo, pertencente a Lufs Gomes. De acordo com
Antonio Roberto Nascimento (2016), sua relevancia vai além da beleza natural que o circunda,
sendo marcada também pelas historias transmitidas oralmente sobre homens de fé que, inspirados
na tradi¢do dos penitentes de Juazeiro do Norte e no legado de Padre Cicero Romaio, criaram um
pequeno grupo denominado “Os Penitentes de Sio Bernardo”, que se reunia na capela do Alto do

Tabor (Figura 10).

Figura 9 - Igreja Matriz Senhom Santana

Fonte: Prefeitura de Lufs Gomes (Instagram, [s..]).

Figura 10 - Alto do Tabor

’

Fonte: Luis ornes [s.d.].

Luis Gomes, assim como muitas cidades interioranas, tem seu desenvolvimento vinculado 2

tradi¢ao e a religiosidade. No campo musical, essa realidade nao é diferente: foi gragas a interesses
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da Igreja de Senhora Santana e de personalidades ligadas a ela que a cultura musical deu seus

primeiros passos em solo luis-gomense.

4.3 A histéria do ensino e da cultura musical em Luis Gomes

A histéria do ensino e da cultura musical em Lufs Gomes comecou a se desenhar com a
criagao da Banda Dr. Vicente Fernandes Lopes em 1962, gragas a iniciativas do Padre Osvaldo, o
primeiro grupo musical formal da cidade, ou seja, o primeiro conjunto musical que possui uma
estrutura organizada, com reconhecimento institucional ou comunitirio, e que segue certa
regularidade e propésito artistico definido, que durante muitos anos foi o tnico responsavel por
dar voz a musica instrumental no municipio. Esse conjunto, tao simbdlico para a identidade local,
marcou o inicio de uma trajetéria que, ao longo do tempo, buscou novos caminhos e possibilidades.
Posteriormente, por iniciativa do professor Leandro Oliveira, que um pequeno grupo de cordas
friccionadas — formado por violinos, violas, violoncelos e contrabaixos — passou a enriquecer 0
cenario musical lufs-gomense. Esse grupo, batizado de Camerata Jovem de Luis Gomes e mantido
pela prefeitura, teve uma atua¢ao breve, ja que acabou diante da falta de apoio constante e do
afastamento de alguns integrantes (Nascimento, 2010).

Com o tempo, surgiram pequenos grupos informais compostos por musicos da propria
comunidade. Mas foi em 2013 que o ensino musical do municipio deu um salto significativo. Esse
avango aconteceu com a implementac¢io do curso de cordas friccionadas na Fundagio Francisca
Fernandes Claudino (FUNFFEC), mais uma vez gracas a iniciativa e ao compromisso do Padre
Osvaldo, entdao diretor da instituicao. A fundagido, conhecida por seu trabalho social, cultural e
profissionalizante, abriu espaco para que criangas e¢ adolescentes pudessem aprender musica
gratuitamente e desenvolver seu talento. Dessa iniciativa nasceu a Orquestra FUNFFEC de Cordas,
que se tornou um marco para a consolida¢ao do ensino musical na cidade. Com o bom andamento
do projeto novos cursos foram criados e ampliados, como os de musicalizagao infantil I e II, violao
popular, flauta transversal, teclado e técnica vocal, deixando evidente o compromisso da fundagao
com a cultura e a inclusao (FUNFFEC, [s.d.]). Além das a¢ées da FUNFFEC, outros grupos
também passaram a fazer parte do cenario musical da cidade, como o retorno da Camerata Jovem
e a criacao do Coral Infantil da Igreja Senhora Santana, mostrando que a musica segue viva ¢ em

constante transformacido em Luis Gomes.

4.3.1 Banda Dr. Vicente Fernandes Lopes
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A historia da Banda de Musica Paroquial Dr. Vicente Fernandes Lopes se mistura com o
proprio sentimento de identidade e tradicdo de Lufs Gomes. Surgida em 1962 (Figura 11), essa
banda nasceu do desejo do Padre Raimundo Osvaldo Rocha de criar um grupo que pudesse
acompanbhar e valorizar as celebragoes da Paroquia de Senhora Santana e tornar as festas religiosas
mais marcantes para a populagao. Para viabilizar essa ideia, foi essencial o apoio do médico Dr.
Vicente Fernandes Lopes, filho da terra que, mesmo distante, doou os instrumentos que deram o
primeiro sopro de vida a banda (Nascimento, 2016).

Antes mesmo da banda se oficializar, Dona Luzia Pascoal quem ensinou os primeiros
alunos. Os jovens logo dominaram os instrumentos e passaram a executar os dobrados, valsas e
hinos. O maestro Joao Batista Ferreira, na época cabo da Policia Militar, assumiu a condug¢ao do
grupo, organizou 0s ensaios € preparou 0s musicos para a estreia oficial, que aconteceu no dia 6 de
maio de 1962, com apresentagdes na frente da Igreja Matriz e desfilou pelas ruas ao som do

dobrado Dois Coragies e do Hino de Senhora Santana (Nascimento, 20106).

Flgura 11 - Banda Dr. Vlcente Fernandes Lopes antiga formagao-
; &

‘F@r‘ﬁ; !*

Fonte: Muniz (2012).

Desde entio, a banda conquistou espago nao s6 em Luis Gomes, mas também em toda a
regidao. Era presenca certa em eventos religiosos, festas juninas, desfiles civicos, leildes e até
comemoragdes politicas. O som da banda passou a fazer parte da rotina da cidade, embalando as
alvoradas do més de julho, tornando-se memorias afetivas para geragoes. O repertoério, assim como
a formacao do grupo, também se alterou: se no comego predominavam os hinos e dobrados, depois
vieram os boleros, marchinhas e outras musicas que animam os mais diversos tipos de eventos.

Banda de Musica “Dr. Vicente Fernandes Lopes” (Figura 12) foi declarada Patrimonio

Histoérico e Cultural Imaterial do Povo de Luis Gomes a partir da Lei Municipal n® 542, de 20 de
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abril de 2022. Fato que apenas ressalta a importancia do grupo para historia e tradi¢ao do

municipio.

Figura 12 - Banda Dr. Vicente Fernandes Lopes, formacio atual.

Fonte: Prefeitura de Lufs Gomes (Instagram, [s.d.]).

4.3.2 Grupos e eventos musicais existentes

A Fundacio Francisca Fernandes Claudino (FUNFFEC) continua a preservar ¢ fomentar
a cultura musical em Luis Gomes. A institui¢ao ainda oferece e fortalece grupos como o de violao
popular (Figura 13), o de cordas friccionadas e os cursos de musicalizagao infantil, que
proporcionam a iniciagdo das criangas no universo sonoro desde cedo. Além das atividades
regulares, a FUNFFEC também se destaca na realizagdao de eventos culturais e educativos que ja
fazem parte do calendario local, como o tradicional festival “Agosto das Artes”, que movimenta a
cidade com apresentagdes musicais, teatrais e de danga, e os recitais musicais dos diversos cursos

oferecidos, que servem como vitrine para os musicos locais (FUNFFEC, [s.d.]).

Figura 13 - Grupo de violao popular

Fonte: Funffec.lg (Instagram, [s.d.]).
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O poder publico municipal, por sua vez, também tem sua contribui¢ao no incentivo a
musica e a cultura. A Prefeitura mantém a Banda de Musica Municipal, para garantir a continuidade
de uma tradicdo iniciada ainda na década de 1960, e apoia grupos como a Camerata Jovem de Luis
Gomes (Figura 14) e a Orquestra Sinfénica de Luis Gomes (OSLG), além de dar suporte logistico
e financeiro a eventos que celebram a musica e a integragao entre diferentes comunidades. Entre
esses eventos, destaca-se o Encontro Interestadual de Bandas Filarmonicas, realizado anualmente
no més de julho (Silva. 2023). Esse encontro se tornou um dos momentos para reunir bandas de
diversos municipios vizinhos e promover o intercambio cultural e valorizagio da musica

instrumental.

Figura 14 - Camerata Jovem de Luis Gomes.

Fonte: Arquivo pessoal (2023).

Além desses grupos e eventos, Luis Gomes tem se mostrado um terreno fértil para o
surgimento de novos projetos musicais e agdes que visam democratizar o acesso a arte, ao levar a
musica a espagos publicos, escolas e comunidades rurais, e despertando em criangas, jovens e
adultos o interesse por essa linguagem universal que tanto contribui para a identidade cultural do

municipio.

4.4 Dados bioclimaticos

Para compreender as diretrizes que nortearam as escolhas projetuais do Nucleo Social de
Educacao Musical Maestro Batista, torna-se necessario analisar as condicdes bioclimaticas de Luis
Gomes. O clima, a vegetagao, os ventos predominantes e demais caracteristicas ambientais do
municipio influenciam diretamente as solugdes arquitetonicas adotadas, buscando promover o
conforto ambiental, a eficiéncia energética e o respeito ao contexto natural em que o edificio se

insere. O municipio de Luis Gomes, localizado no Alto Oeste Potiguar, apresenta uma vegetacao
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predominante da regido é a floresta caducifélia, composta por espécies com folhas pequenas e
caducas que caem durante o perfodo seco, como forma de adaptagio a escassez hidrica e ao clima
mais arido IDEMA, 2008).

Para o entendimento das caracteristicas climaticas da regido foi consultado a plataforma
ProjetEEE, desenvolvida pelo Laboratério de Eficiéncia Energética da Universidade Federal de
Santa Catarina (LabEEE /UFSC). Porém, devido a falta de informagoes sobre a cidade em questio,
foram adotados os dados da cidade de Jaguaribe — CE, de acordo com a propria plataforma, é a
cidade com os aspectos climaticos, que tem seus dados registrados do site, mais parecida com as
de Luis Gomes. A realizacdo de analise de parametros como temperatura média anual, indices de
radiacdo solar, regime de chuvas, umidade relativa, carta solar e rosa dos ventos.

O grafico de temperaturas do ProjetEEE (Figura 15) apresenta as médias mensais da
temperatura de bulbo seco e bulbo timido para a regido consultada, além da zona de conforto
indicada para edifica¢es naturalmente ventiladas. Ao longo do ano, observa-se que a temperatura
média de bulbo seco permanece elevada, que oscila entre aproximadamente 27 °C e 30 °C, com os
maiores valores nos meses de janeiro, novembro e dezembro, e 0s menores entre maio e julho. Ja
a temperatura média de bulbo imido segue uma tendéncia mais estavel, varia entre 22 °C e 24 °C,
com pequenas oscilagoes ao longo dos meses. Nota-se que, durante todo o ano, as temperaturas
do bulbo seco, que é a temperatura indicada por um termometro comum, se mantém dentro da

faixa da zona de conforto.

Figura 15 - Grafico de temperaturas.
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Fonte: ProjetEEE (2016).

Outra caracteristica é o clima tropical chuvoso com verio seco, marcado por um periodo

chuvoso concentrado em alguns meses, enquanto o restante do ano ¢ caracterizado por longas
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estiagens. Nota-se, a partir do grafico de precipitacio de chuvas, (Figura 16) uma forte
concentra¢ao das precipitacées no periodo entre fevereiro e maio, com o pico em abril, quando os
indices ultrapassam os 280 mm. Por outro lado, os meses de junho a novembro apresentam baixos
volumes de chuva, o perfodo seco, com valores inferiores a 50 mm ao més, e alguns meses

praticamente sem precipitacao.

Figura 16 - Grafico de chuva.
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Fonte: ProjetEEE (2016).

Essa distribui¢do irregular ao longo do ano reforca a importancia de adotar solugoes
arquitetonicas e urbanas voltadas ao aproveitamento de agua pluvial, como reservatorios
dimensionados adequadamente e sistemas de captagao eficiente, sobretudo para abastecimento em
petiodos de estiagem.

O grafico de umidade relativa do ar (Figura 17) demonstra um padrio tipico das regioes
do sertio nordestino com clima tropical chuvoso e verao seco, que influencia na umidade do ar.
Observa-se que os maiores indices de umidade ocorrem entre fevereiro e maio, com o pico em
abril, quando os valores médios ultrapassam os 85% e acompanham o periodo chuvoso. A partir
de junho, os indices come¢am a declinar progressivamente e atingem os menores valores nos meses
de setembro a novembro, com médias préoximas a 50% ou até menos. Essa variagao expressiva na
umidade impacta diretamente no conforto térmico. Durante os meses mais imidos, ha maior
sensacao de abafamento e reducgdo da evaporagiao do suor, o que pode gerar desconforto se os
ambientes nao forem bem ventilados. Ja no periodo seco, a baixa umidade associada a maior
amplitude térmica exige solu¢Ges projetuais que amenizem o ressecamento do ar e o aquecimento

diurno.
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Figura 17 - Grafico de umidade relativa.
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Fonte: ProjetEEE (2016).

A analise da radia¢do solar global horizontal média mensal em Jaguaribe/CE, conforme
dados do INMET (2016) apresentados na plataforma Projeteee, revela que o municipio apresenta
altos indices de radiacao ao longo de todo o ano, caracteristica tipica do clima tropical semiarido
predominante na regido. Os valores oscilam entre cerca de 780 Wh/m?, nos meses de menor
incidéncia, como maio e junho, até proximos de 1000 Wh/m? em marco, o més com maior radiacio
registrada. De forma geral, os meses de maior radiagao coincidem com o periodo de transi¢ao entre
o final da estacdo chuvosa e o inicio do periodo mais seco, o que esta relacionado a redugao da
nebulosidade e maior exposi¢ao direta ao sol. Essa constancia nos indices elevados de radiagao
implica na necessidade de adogao de estratégias arquitetonicas especificas para minimizar o ganho
térmico e proporcionar conforto ambiental nos espagos construidos.

Outra caracteristica tipica desse clima sao os altos indices de radiagdao ao longo de todo o
ano. De acordo com o grafico de radiagao média mensal (Figura 18), disponibilizado pelo Projeteee,
valores oscilam entre cerca de 780 Wh/m?, nos meses de menor incidéncia, como maio e junho,
até proximos de 1000 Wh/m? em marco, o més com maior radiacio registrada. De forma geral, os
meses de maior radiagao coincidem com o periodo de transicao entre o final da estagido chuvosa e
o inicio do periodo mais seco, o que esta relacionado a reducao da nebulosidade e maior exposicao
direta ao sol. Essa constancia nos indices elevados de radiagdo implica na necessidade de adogao
de estratégias arquitetonicas especificas para minimizar o ganho térmico e para a prote¢ao solar de

aberturas.
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Figura 18 - Grafico de radiagdo média mensal.
1250

1000

750

Wh/mz2

500

250

Jan Fev Mar Abr Mai Jun Jul  Ago Set Out Nov Dez
Meses

@ Rad. global horizontal média mensal (Wh/m?)

Highcharts.com

Fonte: ProjetEEE (2016).

A analise do grafico da Rosa dos Ventos (Figura 19), evidencia que a predominancia dos
ventos ocorre principalmente nas diregoes leste e nordeste, com velocidades que variam, em sua
maior parte, entre 2 ¢ 6 m/s. As faixas de frequéncia indicam que essas direces concentram a
maior parte dos ventos ao longo do dia, fundamentais para o planejamento bioclimatico das
edificagdes na regido. A presenca de ventos constantes nessas dire¢Oes sinaliza a importancia de
um correto posicionamento das aberturas e elementos de ventilacio cruzada, visando ao
resfriamento natural dos ambientes ¢ a reducdo da dependéncia de sistemas artificiais de
climatizacio.

Figura 19 - Grafico Rosa dos Ventos.
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Fonte: ProjetEEE (2016).

Para a realizagdo do estudo da trajetéria aparente do sol, foi elaborada uma carta solar do
municipio de Lufs Gomes (Figura 20), com o auxilio do software SOL-AR, e com base nas

coordenadas geograficas de latitude -6.4111 e longitude -38.3845. O comportamento solar
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representado na carta implica que as fachadas norte recebem incidéncia solar ao longo de
praticamente todo o ano, por isso nescessita protegao com elementos de sombreamento horizontal,
como beirais largos e brises. Ja as fachadas leste e oeste sio mais expostas a radiagao solar no inicio
e no final do dia, respectivamente, logo, recomenda-se o uso de dispositivos de protecao vertical
ou vegetacao densa nessas orientagdes. A fachada sul, como tipico em regides tropicais proximas
ao Equador, também pode receber insolagao direta em determinados petriodos, refor¢ando a

necessidade de atengdo ao projeto das aberturas e sombreamentos.

Figura 20 - Carta solar de Luis Gomes — RN.
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Para um complemento do entendimento das condi¢es climaticas locais a Norma
Brasileira NBR 15220-3 (ABNT, 2005), também estabelesce para a adequagdo das edificagoes ao
clima. De acordo com a norma o Brasil é composto por oito zonas bioclimaticas e a cidade em
estudo situa-se na Zona Biolimatica 7 (Figura 21), que tem como caracteristica principal uma baixa
uminade relativa do ar e temperaturas elevadas durante grande parte do ano. Diante disso, a norma
recomenda que as edificagdao implantadas nessa regiao adotem aberturas de ventilagio pequenas, e
sombreadas, para que a entrada de calor seja minimizada. Por isso a ventilagdo deve ser seletiva, e

deve ser usada vedacGes pesadas em sua composicao.
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5 ESTUDOS CORRELATOS

Para embasar e enriquecer a proposta do presente trabalho, este capitulo apresenta
estudos de projetos arquitetonicos relacionados ao ensino e a pratica musical. A analise de obras
referenciais permite compreender diferentes solu¢es adotadas para atender as demandas acusticas,
funcionais, sociais e urbanisticas de espacos dedicados a educagao musical. Além de contribuir para
o desenvolvimento do partido arquitetonico, os estudos correlatos servem como inspiragao para

propor um nucleo que valorize a cultura musical local.

5.1 Escola de musica da UFPE

A Escola de Musica da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), situada em Recife,
Pernambuco, ¢ um projeto concebido entre os anos de 2018 e 2019 pelo escritério Horizontes
Arquitetura e Urbanismo. Com uma area de 8.884 m?, o projeto foi desenvolvido para abrigar
espagos que priorizam o conforto acdstico e a convivéncia entre os usuarios, apresentando uma
volumetria marcada por angulos e planos que evocam movimento e ritmo. Além de funcionar
como centro de formacao musical, a escola também oferece ambientes de concerto voltados ao
publico externo (Horizontes Arquitetura, [S.d.]).

Para alcancar essa proposta arquitetonica distinta, foram incorporados elementos como
espagos de convivio, jogos de luz e sombra, areas de observagao e, principalmente, o movimento,
perceptivel na planta baixa e nas fachadas (Figura 22), com planos em balanco, reentrancias e
angulacOes incomuns, adequados as exigéncias acusticas, sobretudo nas areas destinadas as praticas

musicais.

Fonte: Arq Brasil (2021).
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As aberturas das salas também foram adaptadas para atender as necessidades acusticas
especificas, sendo reduzidas, uma vez que grandes aberturas sio pouco recomendaveis em
ambientes de escuta sensivel, como salas de ensaio, pratica, treino e recital (ARQ BRASIL, 2021).
Por isso, a volumetria da edificagao favorece a presenca de cheios em detrimento dos vazios. Esse
conjunto volumétrico adquire uma linguagem contemporanea por meio da aplicagdo de um
envelope externo composto por brises (Figura 23) e placas metalicas texturizadas, que geram linhas

verticais marcantes com cores em acabamento metalizado.

Figura 23 - Escola de Musica da UFPE.
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Fonte: Arq Brasil (2021).

O conforto térmico também foi cuidadosamente considerado: as placas de aluminio
dispostas na fachada proporcionam sombra as paredes e as aberturas, reduz a incidéncia solar e
permite a circulagdo do ar entre o envelope de brises e a alvenaria, contribuindo para o resfriamento
natural dos ambientes internos. O patio central (Figura 24) reforca esse efeito ao promover a
ventilagdo interna e funcionar como uma chaminé térmica. A presenga de vegetacao nesse espago
colabora ainda mais para a redu¢ao da sensacdo térmica e permite maior entrada de iluminagao
natural. Além do aluminio e do ago, a concepgao da escola também incorpora o uso de concreto,
madeira e vidro, compde assim uma linguagem arquitetonica coesa e sensivel as necessidades do

uso musical.
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Figura 24 - Patio intern da Escola de Musica da UFPE.
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Fonte: Arq Brasil (2021).

Na planta baixa (Figura 25), no nivel térreo, é possivel perceber como as areas destinadas
ao publico externo estdo isoladas do restante do espago utilizado por alunos, professores e
funcionarios da institui¢do escolar, sendo separadas por um patio coberto com pé-direito duplo.
Dessa forma, o fluxo é organizado de maneira a proporcionar privacidade e tranquilidade a esses
usuarios. O projeto conta com uma entrada ampla e convidativa, por meio de um foyer aberto e
sombreado por elementos vazados, que modulam a luz e a sombra ao longo do dia. Esse espaco
que da acesso ao auditorio e a area expositiva permite que visitantes circulem sem interferir nas
atividades pedagdgicas do nicleo. A configuragao reforga o papel do edificio como um espago de

convivéncia, acolhimento e valotizacao da cultura local.

Figura 25 - Planta Baixa da Escola de Musica da UFPE.
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5.2 Conservatorio Musical de Tatui

O conservatoério de Tatui foi fundado em 1951 e localiza-se na cidade de Tatui no interior
de Sio Paulo (Governo do Estado de Sio Paulo, 2024). E reconhecido como uma das mais
importantes institui¢oes de ensino de musica do Brasil, mas em 2013 foi realizado um concurso
promovido pela Secretaria de Cultura do Estado de SP para construcdo de um novo edificio para
o centro de exceléncia de ensino de musica, canto, educa¢do musical, luteria e artes cénicas. O
projeto em questao (figura 26), desenvolvido naquele ano por Cristiane Muniz, Fabio Valentim,
Fernanda Barbara e Fernando Viégas, tem uma area construida de 7.233 m? que comporta tanto
o projeto ja existente, quanto a implementacio de mais dois blocos, que se unem por grandes
rampas ligadas a seus pavimentos superiores, ¢ por uma praga em seu pavimento térreo. Para nao
haver a descaracterizagio do antigo prédio, a forma do teatro original foi mantida e apenas
adicionado dois blocos (bloco A e bloco B) com uma volumetria laminar, que ressalta as

preexisténcias e nao eclipsa a histéria do local (UNABYV, [S.d.]).

Figura 26 - Conservatorio de Tatui.

Fonte: UNA MUNIZ VIEGAS [S.d..

O novo prédio (Figura 27) conta com trés teatros: um menor, com a capacidade de 100
pessoas; um médio com 200 lugares; e o teatro Procopio Ferreira, que ja existia, e pode abrigar até
430 pessoas. No bloco A concentra-se ambientes que posam usufruir melhor das vistas para a parte
externa, luz e ventilagao natural, como salas administrativas, sala dos professores e coordenadores,
ambientes para aulas teoricas, espagos de estar e estudos. Além de abrigar no térreo uma loja e um
café, préoximos ao jardim. Em seus pavimentos superiores é possivel encontrar areas de

convivéncia, cabines para estudos individuais e salas de aula teéricas (Una Muniz Viegas [S.d.]).
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Figura 27 - Plantas baixas do Conservatério de Tatui.

Fonte: UNA MUNIZ VIEGAS [S.d].

Enquanto no bloco B (Figura 28) ¢ reservado para abrigar, salas de ensaio e estudios,
ambientes com pé direito duplo, climatizadas e com acustica controlada. Além de dispor de
elevadores de carga e de passageiros, escadas de seguranca e depositos de instrumentos. Por esses
fatores o prédio conta com poucas aberturas, visto que, os ambientes que requerem uma atengao
especial a acustica nao podem ter grandes aberturas. Ainda sobre o controle acustico, as salas foram
projetadas para evitar o paralelismo de paredes, que juntamente com seus forros acusticos
controlam o volume de ar de cada sala conforme o uso predominante, pois, as paredes sio
altamente estanques e as lajes duplas, evitando a transmissao de ruido ou vibragdao para ambientes
contiguos.

Figura 28 - Plantas baixas do Conservatorio de Tatuf — Proposta 1.
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Fonte: UNA MUNIZ VIEGAS [S.d].
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Dessa forma, o projeto foi pensado para aproveitar a0 maximo os recursos naturais e
garantir mais eficiéncia energética ao conjunto. Esse cuidado guiou tanto a forma como os usos
foram distribuidos quanto as diferentes caracteristicas dos dois novos edificios, que possuem
volumetrias e tratamentos distintos nas fachadas. O prédio mais transparente (bloco A) conta com
varandas, quebra-sois e ventila¢ao cruzada em grande parte dos ambientes, enquanto o bloco dos
estudios e salas de ensaio, por questdes acusticas, precisa ser mais fechado e climatizado, com total
isolamento sonoro, que permite o uso simultaneo sem interferéncias. Por ter poucas aberturas, esse
bloco também troca menos calor com o exterior, o que contribui para economizar energia. A
iluminagdo natural dessas salas é garantida por caixilhos especiais com tratamento acustico. A praga
que organiza todo o conjunto foi desenhada para ser um espago sombreado e protegido dos raios
solares, ajudando na prote¢ao térmica dos ambientes no nfvel inferior. Esse sombreamento ¢
resultado da posicdo e altura dos blocos e das passarelas que os conectam. O projeto ainda prevé
o aumento das areas verdes no jardim da frente, que, além de ser bem amplo e permeavel, contribui
com sombra e umidade, que ¢ irrigado com 4gua de reuso captada das coberturas.

Para o mesmo concurso foi produzido outro projeto, com ambientes similares, mas com
uma linguagem e uma proposta nova, idealizado por Fernando Forte, Lourengo Gimenes e Rodrigo
Marcondes Ferraz. Esta nova proposta (Figura 29), que tem uma éarea construida de 7.233m?
também propoe muito mais do que apenas abrigar espagos para o ensino da musica; ele surge como
um marco urbano que se abre generosamente para a cidade, criando uma relagao intima entre
arquitetura, arte e vida coletiva. A escola é pensada como um espago vivo, vibrante, que respira
musica em cada detalhe e busca transformar o aprendizado em uma experiéncia compartilhada com

a comunidade.

Figura 29 - Conservatorio de Tatui — Proposta 2.

-

S

£ e = %
Fonte: FGMF Arquitetura (2019).
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O edificio ¢ implantado de forma estratégica, recuado em relagio a esquina e com uma
ampla praca publica que funciona como um verdadeiro convite ao convivio e a cultura. Essa praca
se estende sob o edificio, transgredindo os limites entre o que é publico e privado que conecta o
conservatorio ao seu entorno imediato. O espago central (Figura 30), ajardinado e permeavel, além
de criar areas de descanso e encontros, contribui para o conforto térmico e a qualidade ambiental,
enquanto o espelho d’agua reforca a sensagao de frescor e serve como reservatorio para a captagao

de aguas pluviais, utilizadas na irrigacao e limpeza (FGNF Arquitetura, 2019).

Figura 30 - Pétio central do Conservatério de Tatui — Proposta 2.
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Fonte: FGMF Arquitetura (2019).

A volumetria do edificio, marcada por lajes horizontais sobrepostas, remete ao ritmo e a
leveza da musica, como se a arquitetura fosse uma partitura que se desenha no espaco, fazendo
referencias as linhas pautadas das partituras e as notas musicais. As fachadas sao definidas pelo
recuo dos ambientes que criam corredores abertos ao redor do prédio que funcionam como
grandes platos de observagdo e circulagiao. Esses corredores nao apenas favorecem a ventilagdo
natural e o sombreamento das fachadas, mas também revelam o interior do edificio e 0 movimento
dos usuarios, refor¢ando a ideia de uma escola que convida ao compartilhamento e a participagao.
Os espagos internos sao organizados com simplicidade e flexibilidade, como representado na planta
baixa da figura 31, com lajes modulares que permitem futuras adaptagdes as novas demandas, sem
que o conjunto perca caracterfsticas principais. Essa liberdade projetual é fundamental para um
programa tao diverso e dinamico como o de um conservatério musical, que envolve desde aulas

teoricas até ensaios, recitais e apresentagoes informais.



58

Figura 31 - Planta Baixa Conservatério de Tatuf — Proposta 2.

Fonte: FGMF Arquitetura (2019).

O grande auditério, elemento de destaque na composicao, foi posicionado no fundo da
praga interna e da a impressao de flutuar sobre o espaco, pronto para se abrir ao publico tanto
interno quanto externo. O palco do auditério, assim como no Ibirapuera, em Sao Paulo, conta com
portas que permitem apresentagoes ao ar livre, e reforca a conexao entre o edificio e a cidade. Além
dele, um palco menor, localizado sobre a cantina, serve para apresentacOes mais intimas e
informais, aproximando ainda mais a musica do cotidiano dos estudantes e visitantes. A integracao
dos espagos ¢ pensada de forma a gerar uma constante troca entre os ambientes, onde os cantos

do conservatério percebem-se o apreco pela musica e a arte (Figura 32).
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Figura 32 - Desenhos esquematicos do Conservatério de Tatuf — Proposta 2
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Fonte: FGMF Arquitetura (2019).

Do ponto de vista ambiental e sustentavel, o projeto se preocupa em atender as
necessidades de conforto sem recorrer a solugdes técnicas complexas ou dispendiosas (Figura 33).
A forma laminar e alongada do edificio favorece a ventilacio cruzada e a entrada de luz natural em
praticamente todos os ambientes, reduzindo a necessidade de iluminacio artificial durante o dia.
Os corredores externos funcionam como grandes varandas de sombreamento, protegem os
espagos internos da incidéncia solar direta e diminui a carga térmica. Além disso, o edificio foi
implantado com cuidado para garantir a melhor orientagdo solar ao aproveitar o sol da manha e
bloquear o sol da tarde. O teto-jardim no ultimo pavimento contribui para o conforto térmico e
ajuda a amenizar o microclima local, enquanto a presenca de areas verdes e arborizadas na praca
interna e ao redor do conjunto refor¢a o compromisso do projeto com a criagao de um ambiente
acolhedor e sustentavel. A possibilidade de instalagao de painéis solares e o uso de materiais

reciclaveis e de baixo impacto ambiental completam o conjunto de solugdes conscientes adotadas.
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Figura 33 - Desenhos esquematicos do Conservatério de Tatuf — Proposta 2
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Fonte: FGMF Arquitetura (2019).

5.3 Sintese comparativa

Os trés projetos analisados apresentam diferentes solugdes para responder as
necessidades complexas de espagos destinados ao ensino e pratica da musica, mas partilham um
mesmo principio: a busca por uma arquitetura que seja, a0 mesmo tempo, funcional, acolhedora e
capaz de dialogar com o contexto urbano e cultural. Apesar de suas particularidades formais e
conceituais, evidenciam o esfor¢o em unir qualidade acustica, conforto ambiental e integracio com
a cidade. Na Escola de Musica da UFPE, o movimento da arquitetura se expressa em planos
inclinados e volumes dinamicos, que traduzem em formas o ritmo e a fluidez da musica. O uso de
brises, placas metalicas e um patio central cria uma edificagao que respira, protegida do sol e aberta
a ventila¢ao natural. A relacdo entre os espagos pedagdgicos e de uso publico é cuidadosamente
pensada para garantir funcionalidade e preservar a tranquilidade das atividades educativas.

O Conservatorio de Tatui, por sua vez, apresenta um dialogo mais transparente, voltado
a convivéncia e as fungdes administrativas e tedricas; além de ambientes dedicado as atividades que
exigem maior controle acustico. A distribuicao dos usos e o tratamento das fachadas refletem o
equilibrio entre eficiéncia energética, conforto e desempenho técnico. Ja a proposta alternativa para
o Conservatorio, mais ousada no seu gesto urbano, transforma o conjunto em um marco para a
cidade. A praca generosa e integrada ao edificio refor¢a o carater publico do projeto, enquanto a
volumetria leve e horizontal remete ao ritmo da musica. A solu¢do propde uma arquitetura aberta
e flexivel, em que o espaco educativo se funde ao espago coletivo, criando oportunidades de
convivéncia, expressao cultural e uso sustentavel dos recursos naturais.

Com o intuito de evidenciar as qualidades de cada projeto a tabela 1 apresenta de forma
sucinta os aspectos, caracteristicas e solu¢des de problemas que serviram de inspira¢ao para a

elaboracao do projeto em questao.



Tabela 1 - Quadro sintese dos estudos de correlatos.

Escola de musica da UFPE
- Brises;
- Patio central com cobertura
translucida;
- Vegetagio na parte interna do
edificio;
- Auditério para publico externo;
- Integragdao com o entorno;

- Planos em balanco.

Fonte: Autoria propria (2025).

Consetrvatoério de Tatui
Proposta 01

- Brises;

- Esquadrias e alvenaria com
tratamento acustico;

- Salas de pratica instrumental em
diferentes tamanhos;

- Cabines de estudo pratico
individual,

- Area administrativa setotizada;

- Lanchonete;

- Area de convivio;

- Patio interno;

- Depésito de instrumentos.

61

Consetvatoério de Tatui
Proposta 02

- Espaco aberto para apresentagoes
e praticas;

- Longos beirais;

- Utilizagao de cotes claras;

- Linearidade da forma;

Integracio com o meio externo

- Pitio interno descoberto,

- Espaco publico aberto;

- Amplas areas de solo permeavel e

jardim.
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6 ESTUDO E ANALISES URBANAS

Este capitulo dedica-se ao estudo da area de intervencao e de seu entorno imediato, para
compreensio das dinamicas urbanas que influenciam diretamente o projeto. Para tanto, foi
delimitado um raio de abrangéncia de 300 metros que contempla os principais equipamentos
publicos existentes e as estruturas urbanas mais relevantes. A analise inclui a caracterizagdo do
terreno e suas condig¢des fisicas, como localizagao, dimensdes, topografia e aspectos bioclimaticos.
Sdo examinados também os elementos da morfologia urbana, como o tragado e o parcelamento do
solo, 0 uso e ocupacao do territério, os gabaritos das edificagoes, o sistema viario e a infraestrutura
disponivel.

Além disso, sao discutidos os aspectos legais e normativos que otientam o
desenvolvimento do projeto, como o plano diretor, o coédigo de obras e outras legislacOes
urbanisticas aplicaveis, que consistem em restricdes de recuos, altura maxima permitida e demais
indices urbanisticos. Por fim, os dados levantados sdo apresentados por meio de mapas tematicos,
graficos e outras representagoes graficas que possibilitam uma leitura clara das informagoes,

subsidiando o processo de concepgao e planejamento do projeto.

6.1 Terreno e localizagio

O terreno (Figura 34) de intervencao esta situado no bairro Centro do municipio de Luis
Gomes, embora se encontre a uma distancia consideravel do nucleo mais consolidado do centro
urbano e do mercado publico municipal, posicionado mais ao leste da malha urbana. Essa
localizagao confere ao terreno uma interface de transi¢ao entre a area central e zonas em processo
de adensamento urbano. A area se destaca pela concentracao de instituicGes publicas e de interesse
coletivo, sobretudo educacionais. Conforme mencionado anteriormente, o entorno imediato abriga
trés escolas de ensino infantil, o que reforga a vocagao educacional da regiao, além de uma delegacia
de policia e um ginasio poliesportivo. Essa configuragao institucional contribui para o dinamismo
do local e para o fluxo de pessoas, principalmente no horario da manha, turno de funcionamento

das escolas.
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Figura 34 - Area de intervencio do projeto.
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Fonte: Autoria propria (2025).

Figura 35 - Fotos do entorno do terreno.

Fonte: Arquivo pessoal (2025).

O terreno esta circundado por vias que incluem a Rua Zeo Fernandes, a Rua Baltazar
Meireles e ruas projetadas ainda sem nomenclatura oficial e sem pavimentagdo adequada,
apresentadas na figura 35. Essas vias, em conjunto, integram o sistema viario local e conectam o
terreno as principais artérias da cidade, ainda que parte das ruas projetadas care¢a de infraestrutura
consolidada, como pavimenta¢io e drenagem adequadas. Por suas caracteristicas, o terreno se
apresenta como um espago estratégico para novas intervengoes urbanas, seja pelo potencial de
integracao ao tecido urbano existente, seja pela capacidade de atender as demandas da comunidade

local por equipamentos e espagos qualificados. Para além do aspecto urbano, a topografia do
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terreno nao apresenta um desnivel significativo, sendo de apenas 3 metros em uma area de 8.766,49
m?. A escolha do local, justifica-se também por se tratar de um grande espaco livre proximo a uma
via importante e uma rua muitos lotes ocupados, isso mostra um potencial para incorporar um

equipamento que gere lazer para as pessoas que vive essa regiam.
ipament re lazer par ivem d regiam

6.2 Legislagiao urbana

Para além das condicionantes urbanas e climaticas, um projeto comprometido com a
seguranga, o conforto e a acessibilidade dos usuarios devem estar fundamentados em um
embasamento legal. Esse embasamento é composto por normas que regulam o uso e a ocupagao
do solo, bem como as caracteristicas construtivas das edificagcdes. No contexto do presente estudo,
destacam-se como referéncias principais o Plano Diretor de Pau dos Ferros, que foi adotado devido
a auséncia dessa norma na cidade de intervencao e a proximidade que os dois municipios tém, o
Cédigo de Obras de Mossoré e a NBR 9050/2020, que estabelece critérios e parametros técnicos
para garantir a acessibilidade em edificagbes, mobiliario, espagos e equipamentos urbanos.

O Plano Diretor de Pau dos Ferros, instituido pela Lei Complementar n® 016/2021,
configura-se como um instrumento basico da politica urbana do municipio, responsavel por
estabelecer as diretrizes para o desenvolvimento ordenado e sustentavel da cidade. O documento,
visa assegurar a func¢ao social da propriedade, a preservagaio do meio ambiente e o bem-estar
coletivo, orientando o uso e a ocupagao do solo de forma a promover maior equilibrio entre
crescimento urbano e qualidade de vida. Dessa forma, o Plano Diretor serve como base norteadora
para projetos arquitetonicos e urbanisticos, além de incluir a proposta de uma escola de musica, ao
indicar a necessidade de respeito as diretrizes protecio ambiental e acessibilidade, bem como a
integracao dos espagos ao contexto urbano e social do municipio.

O Cédigo de Obras de Mossord, instituido pela Lei Complementar n® 47 de 2010,
estabelece normas técnico-estruturais e funcionais para a elaboragao de projetos, execugao de obras
e medidas de fiscalizacdo administrativa, em consonancia com o Plano Diretor do Municipio, que
nesse caso sera considerado o de Pau dos Ferros, visto que se localiza mais préoxima a cidade em
estudo. Esa normativa, orienta sobre recuos, taxas de permeabilidade, coeficiente de
aproveitamento e numero minimo de vagas de estacionamento — dados que devem constar no
quadro de prescri¢oes urbanisticas do projeto. Por fim, o Coédigo reforca a necessidade de
regularidade em relagdo ao esgotamento sanitario, calgamento e escoamento das aguas pluviais
como condicionantes para a emissaio do "Habite-se", e garante, assim, seguranca, conforto e

adequacao legal ao uso da edificagao.
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A partir desses documentos foi possivel elaborar um quadro resumo (Tabela 2) das
principais informagoes que serao levadas em consideragio para o desenvolvimento do projeto

arquitetonico da escola de musica.

Tabela 2 - Quadro Resumo de Legislagiao

Plano Ditetor de Pau dos Ferros

Coeficiente de aproveitamento Maiximo de 1,2

Gabarito Maximo de 7 pavimentos para area de adensamento basico
Taxa de area permeavel Taxa minima de 20%

Taxa de ocupagio Taxa maxima de 80%

Para edificacbes de até 2 pavimentos:
Frontal — 3 m

Afastamentos Lateral — 0.6 m
Fundos — 1 m
Calcadas Largura minima de, no minimo, 1,5 m.

A cada 5% do total da area contida, destinando ao menos 0l vaga para

Vaga de estacionamento o
prioridades
Cédigo de obras de Mossord

Calcadas Latgura minima de, no minimo, 2 m.

Pé-direito minimo 2,60m - quando a area do compartimento for menor ou igual a25m?;
2,80m - quando a area do compartimento estiver entre 25m? e 75m?
3,20m - quando a area do compartimento exceder a 75m?.

Deverio dispor de local de recreacao, coberto e descoberto e estas deverdo

Edifica¢bes educacionais ser arborizadas e orientadas de forma a garantir incidéncia de ventos
circulantes.
Corredores Largura minima de 1,60 m.
Escad - Degraus com altura maxima do espelho de 0,19m e piso minimo de0,25m;
scadas - Largura minima de 1,20m.
. - No minimo, 2% de suas vagas deverdo ser reservadas para os usuarios
Estacionamento

portadores de necessidades especiais e 5%, para idosos.

Fonte: Autoria propria (2025), a partir do Plano Diretor de Pau dos Ferros (2021) e do Cédigo de Obras de
Mossoré (2010).

Para a adequacio do projeto aos parametros de acessibilidade, foi adotada como
referéencia a NBR 9050:2020, norma que estabelece critérios e diretrizes para garantir a
acessibilidade em edificagoes, mobilidrio, espagos e equipamentos urbanos. Com a finalidade de
oferecer dignidade e livre locomogao a todas as pessoas, incluindo aquelas com deficiéncia fisica,
essa normativa apresenta solugoes projetuais que devem ser consideradas no momento do projeto
de edificagoes publicas. Uma das preocupagoes mais evidentes na norma ¢ a mobilidade de usuarios
em cadeira de rodas. Por isso, ela apresenta um moédulo referencial (Figura 36), com medidas
minimas de 0,80 m por 1,20 m. Esses valores representam apenas o espago minimo ocupado por

uma cadeira de rodas. Para uma locomogao confortavel, as pessoas com mobilidade reduzida
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necessitam de um espago mais amplo. A figura 37 apresenta medidas a serem adotadas em situagoes

especificas de mobilidade, principalmente em areas de circula¢ao, como corredores e passeios.

Figura 36 - Médulo de referéncia.
1,20

Fonte: NBR 9050/2020

Figura 37 - Largura para deslocamento em linha reta de pessoas em cadeira de rodas.
1,20a 1,50
i —= 1,50 a 1,80

s

Fonte: NBR 9050/2020

Em areas onde se faz necessaria a realizacao de manobras com a cadeira de rodas, as
medidas do ambiente devem seguir um novo referencial, como ilustrado na figura 38. Cada tipo de
manobra exige uma area livre com dimensodes especificas, por isso é importante prever os
movimentos que o usudrio precisara realizar e projetar e dimensionar os ambientes de acordo com

O uso.
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Figura 38 - Area para manobra de cadeira de rodas sem deslocamento.
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Fonte: NBR 9050,/2020

De acordo com essas medidas-base, foram estipuladas solugoes arquitetonicas. Uma delas
¢ a dimensao minima das portas, que nao devem ser inferiores a 0,80 m de largura por 2,10 m de
altura, com puxadores e maganetas em alturas adequadas. Para ambientes onde serdo realizados
giros, como banheiros, ¢ necessario permitir que a cadeira faga uma rotagao de 360°, para isso,
exige um ambiente com dimensao minima de 1,50 m e porta que nao obstrua essa area e adra para
fora quando for usada uma esquadria de giro, como demonstrado na figura 39. Vale ressaltar ainda
a necessidade de implantacdo de barras de apoio no banheiro. Dessa forma, a adogao das medidas
estabelecidas pela NBR 9050:2020 garante que o projeto em desenvolvimento seja acessivel a todos

de forma segura e igualitaria.

Figura 39 - Modelo de porta acessivel.
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Figura 40 - Modelo de um sanitario acessivel.
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Foram consideradas as especificagoes relativas a inclinagdo de rampas, pisos tateis,
sinalizagdes e demais elementos que favorecem a autonomia de pessoas com deficiéncia ou
mobilidade reduzida. As circulagdes principais apresentam largura minima de 1,20 m, permitindo
o deslocamento confortavel e seguro de cadeirantes. Nas areas externas, 0 projeto prevé pisos
antiderrapantes e nivelados, de forma a evitar degraus ou desniveis abruptos que comprometam a
acessibilidade. Com isso, o projeto refor¢a o compromisso com a inclusao, nio apenas como

exigéncia normativa, mas como um principio fundamental do desenho universal.

6.3 Anailise morfolégica e infraestrutura urbana

A analise morfolégica e da infraestrutura urbana constitui uma etapa no diagnostico e
planejamento das cidades, pois permite compreender como as formas e os elementos que
compdem o espago urbano, como o tragado viario, os lotes, as quadras e os vazios, se relacionam
com os sistemas que garantem seu funcionamento, como redes viarias, de saneamento, energia ¢
servicos publicos. Para Del Rio (1990), a morfologia urbana expressa a 1dgica historica e social do
crescimento da cidade, enquanto a infraestrutura traduz a capacidade do territério em sustentar a
vida urbana e suas atividades. Assim, a integracao entre a leitura morfologica e a andlise das
infraestruturas existentes torna-se indispensavel para identificar fragilidades, potencialidades e
diretrizes para intervencoes que promovam maior qualidade fisico-ambiental e eficiéncia. Nesse
sentido, compreender o espaco urbano como resultado da interagio entre estrutura fundiaria,
sistema viario e ocupacao do solo ¢ fundamental para orientar propostas de desenho urbano mais

coerentes e eficazes.
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6.3.1 Tragado e parcelamento do solo

Segundo Del Rio (1990), o tragado e o parcelamento do solo constituem a base da
morfologia urbana, responsaveis por estruturar o tracado da cidade, ordenar os fluxos e influenciar
a configuragdao das quadras e lotes. Enquanto, Mesquita (2008) aborda o parcelamento do solo
como a subdivisio do loteamento urbano em diferentes dimensoes, considerando-os como
elementos fundamentais na organizagao interna do espago urbano. A analise integrada desses
componentes permite identificar padroes, descontinuidades e potencialidades do espago urbano,
fundamentais para orientar intervencOes que promovam maior integracdo, funcionalidade e
qualidade ambiental. Além de ser uma 6tima fonte de estudo para entender como se deu o
desenvolvimento da area de estudo, a sua historia. A area apresentada no mapa de cheios e vazios
(Mapa 1) evidencia um tragado predominantemente setorizado, com grandes vazios entre os cheios,

fato que reflete um processo de ocupagao mais disperso e de baixa densidade.

Mapa 1 - Cheios e vazios.
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Fonte: Autoria propria (2025).

O mapa também revela a irregularidade dos tamanhos e da geometria dos lotes, que indica

um crescimento espontaneo, sem planejamento e com baixa fiscalizagao, aspecto que, segundo Del
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Rio (1990), reforca a falta de coesao do tragado urbano e a fragilidade da estruturagdo dos espagos
publicos. Entretanto, observa-se na por¢ao noroeste uma maior padronizagao do tracado, com
geometrias mais regulares e ortogonais, caracteristica decorrente da presenca de um loteamento
vinculado ao programa Minha Casa, Minha Vida, que implica maior planejamento e controle por
parte dos 6rgaos publicos, evitando o crescimento desorganizado. Diante desse contexto, o projeto
em questao surge como oportunidade de preencher uma grande area vazia situada em uma regiao
semi-adensada, com potencial para tornar-se um espago util, articulador e indutor de atividades

sociais e comunitarias.

6.3.2 Uso e ocupacio do solo

O mapa de uso e ocupag¢ao do solo (Mapa 2) evidencia uma predominancia marcante do
uso residencial, com pequenos pontos dispersos de usos comercial, misto, institucional,
educacional e religioso. Essa configuracao refor¢a o cariter monofuncional da area, tipico de
territorios urbanizados em processos recentes ou de periferias urbanas, em que a diversidade de
usos ainda ¢ limitada. Como destaca Del Rio (1990), a ocupacao do solo expressa nao apenas a
logica do crescimento da cidade, mas também as relages sociais e economicas, além da forma
como o espago urbano se organiza para atender as demandas da populagao. A concentracao do
uso residencial em grandes trechos da area sugere uma ocupagao predominantemente habitacional
de baixa densidade, o que pode contribuir para a falta de movimento de pessoas, dado que a
presenca reduzida de usos mistos e atividades comerciais tende a limitar o dinamismo dos espacos

publicos e o incentivo a circulagio de pedestres.
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Mapa 2 - Uso e ocupagio do solo.
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Fonte: Autoria prépria (2025).

Outro ponto de destaque ¢ a localizacao da area de intervencao, posicionada junto a um
setor com maior presencga de usos institucionais e educacionais. Essa posi¢ao estratégica amplia o
potencial do projeto como elemento estruturador, capaz de contribuir para a integracao funcional
dos diferentes usos e para a qualificagao do espago urbano. Apesar de o projeto a ser desenvolvido
também se tratar de uma instituicdo de ensino, seu carater artistico, ligado a musica, possibilita que
a futura edificacdo promova novas atividades que possam ser realizadas nos periodos da tarde e da
noite, quando a area nao apresenta movimento significativo de pessoas devido a falta de op¢oes de
lazer e cultura. Além disso, o projeto contara com areas de livre acesso ao publico externo, com

um entorno bem arborizado, que favorecera a socializagao e o uso do espago publico.

6.3.3 Gabarito das edificacoes

O mapa de gabarito (mapa 03) evidencia a predominancia quase absoluta de edificacGes
térreas na area estudada, com raras excegoes de construges que possuem um primeiro pavimento
e praticamente nenhuma edificacio com segundo pavimento. Esse padrio de baixa verticalizagao

esta diretamente relacionado ao perfil socioeconémico da regidao, ao distanciamento do centro da
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cidade e ao processo de crescimento urbano marcado pela baixa densidade e ocupagao extensiva
do solo. Ainda de acordo com Del Rio (1990), o gabarito das edificagdes faz parte da leitura da
morfologia urbana e expressa a relagio do ambiente construido com as condig¢des sociais,

econdmicas e culturais da comunidade, além de influenciar diretamente na percepgao e legibilidade

do espago urbano.

Mapa 3 - Gabarito.
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Fonte: Autoria propria (2025).

A predominancia das edificagbes térreas, como se observa no mapa, reforca o cariter
horizontalizado e disperso do espago urbano, contribuindo para a baixa intensidade de uso do solo
e para a auséncia de marcos visuais significativos na paisagem. Essa situagdo tende a gerar um
ambiente com pouca diversidade de formas e volumetrias, o que pode impactar negativamente na
qualidade do espaco publico, e acaba por limitar as possibilidades de referéncia espacial e
apropriagao pelos habitantes.

A area de intervencao, localizada em meio a esse espago predominantemente térreo, surge
como oportunidade para o projeto introduzir um novo elemento no espago urbano, capaz de

qualificar a paisagem e oferecer uma escala mais adequada a fungao prevista. Ao mesmo tempo, o
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projeto, nao tera muitos pavimentos, pois deve buscar a integracdo com o entorno, respeitar as

preexisténcias e reforgar a identidade do lugar.

6.3.4 Sistema viario

A analise do mapa de sistema viario (Mapa 4) evidencia uma configuraciao simples, com
predominancia de vias locais e a presenca de uma unica via coletora, o que reforga o carater de
baixa hierarquia do tragado. Como observa Mascaré (2005), a forma como as vias destinadas ao
trafego de veiculos se organiza hierarquicamente no espago urbano, levam em conta suas
caracteristicas de infraestrutura. Ele as classifica em quatro tipos: sistema arterial principal, sistema
arterial secundario, vias coletoras e vias locais. Cada uma dessas categorias possui dimensoes
especificas e desempenha diferentes func¢des dentro da rede de circulagio da cidade.

Mapa 4 - Sistema viario.
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Fonte: Autoria propria (2025).

Muitas das vias que compdem esse contexto urbano analisado ainda ndo sdo pavimentadas
e carecem de nomenclatura oficial. Além disso, o fluxo de veiculos é, em geral, pouco intenso, com
exce¢dao da via coletora, que registra maior movimento em determinados horarios do dia. No

entanto, mesmo com esse volume pontual, a via ainda nao se configura como uma via arterial.
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Outro aspecto relevante é a disposi¢ao desarticulada das vias locais, com geometrias
irregulares e muitas descontinuidades, o que limita a eficiéncia do sistema viario e compromete a
legibilidade e funcionalidade do espago urbano. Esse tipo de tracado, tipico de areas periféricas ou
de ocupagio recente, tende a dificultar o escoamento do trafego e a circulagio de pedestres, além
de gerar areas de dificil acesso. Até mesmo as cal¢adas, destinadas aos pedestres, dificultam a
acessibilidade devido as frequentes diferengas de nivel e a auséncia de rampas.

A area de intervencgio, destacada no mapa, encontra-se em posi¢ao estratégica ao longo
da via coletora, o que representa uma oportunidade para o projeto contribuir com a qualificagao
dos acessos e das passagens para pedestres. Além disso, essa localizagao é vantajosa para a futura
institui¢ao, pois estara diretamente ligada a uma via mais larga e de maior fluxo, permitindo um
acesso mais rapido e uma maior visibilidade, a0 mesmo tempo em que se beneficia da tranquilidade

das ruas locais que contornam o restante do terreno.

6.3.5 Vegetacao

O mapa de vegetacio (Mapa 05) revela uma presenca heterogénea de cobertura verde na
area de estudo, com concentragao mais significativa de vegetacao alta e baixa nos terrenos vazios
nao edificados e em lotes ainda nao ocupados. Observa-se que, embora existam pontos de
arborizagao distribuidos pela regido, a cobertura vegetal esta mais presente em 4areas periféricas e
nos vazios urbanos, enquanto o interior das quadras e os lotes edificados apresentam baixa
incidéncia de elementos arbéreos. Nota-se também a presenca de arvores em terrenos com
edificagdes, localizadas principalmente nos quintais ou na frente das casas, resultado, em grande
parte, da iniciativa dos proprios moradores, que cultivam essas espécies ao reconhecerem a
importancia dos elementos naturais para o sombreamento e para a melhoria do conforto térmico

nas habitacoes.
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Mapa 5 - Vegetacao.
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Fonte: Autoria propria (2025).

O padrio de distribuicdo da vegetagdo aponta para um potencial subaproveitado: a
cobertura vegetal ndo esta articulada em um sistema continuo que qualifique os espagos livres e
contribua para a legibilidade do ambiente urbano. Vale ressaltar também que as espécies arboreas
mais encontradas foram o nim (Azadirachta indica) e o pé de figo (Fieus carica). A area de intervengao,
ja apresentar alguns elementos arboreos identificados como duas mangueiras (Mangifera indica), uma
arvore de nim e uma espécie nao identificada; porém nido serdo preservadas devido ao seu
posicionamento no terreno. Contudo, o novo projeto contara com massas vegetais diversas, com
espécies variadas que auxiliardo na construc¢io de um ambiente confortavel, fresco e visualmente

agradavel.
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7 PROJETO ARQUITETONICO: PROPOSTA DE ANTEPROJETO PARA UM
CENTRO DE ENSINO DE MUSICA

Este capitulo apresenta a proposta de anteprojeto arquitetonico para o Nucleo Social de
Educagao Musical Maestro Batista, concebido a partir das analises realizadas ao longo da pesquisa.
O desenvolvimento do projeto foi guiado pelo desejo de traduzir, por meio da arquitetura, os
valores de inclusdo social, valorizagao cultural e pertencimento que permeiam a tradi¢ao musical
de Luis Gomes.

Partindo das necessidades identificadas na comunidade e considerando os aspectos
urbanisticos, bioclimaticos, funcionais e simbolicos, sio detalhados o conceito e o partido
arquitetonico adotados, os critérios projetuais aplicados, o programa de necessidades e o
zoneamento dos espacos. Por fim, sio apresentados os desenhos técnicos e a composicao final da

proposta.

7.1  Conceito e partido arquiteténico

O conceito do projeto do Nucleo Social de Educagao Musical Maestro Batista parte da
unidao entre trés elementos essenciais: a musica, a natureza e a cultura nordestina. A proposta visa
criar um espago arquitetonico que seja, simultaneamente, aconchegante e harmonico — assim
como a musica que nele sera ensinada e vivenciada. Ao valorizar o sentimento de pertencimento e
identidade, o projeto busca celebrar as especificidades culturais e naturais do municipio de Luis
Gomes, conhecido por suas paisagens serranas e sua tradicao musical. Com esse norte conceitual,
o partido arquitetonico foi definido com base em solugbes que favorecem a integracio entre o
ambiente construido e o entorno natural, para promover uma arquitetura sensivel ao contexto em
que se insere. A implantacao do edificio organiza-se de forma a favorecer a ventilagio cruzada, a
iluminagao natural e a criagao de espagos de convivéncia em contato direto com areas verdes, como
jardins internos que atuam como respiros no conjunto edificado. A vegetacao é utilizada como
elemento compositivo e funcional, contribui para o conforto térmico, a estética do espago e o bem-
estar dos usuarios.

A materialidade desempenha um papel fundamental na expressao do conceito. O uso de
cores terrosas remete a paisagem arida e quente do Nordeste, usada para conectar simbolicamente
o edificio a terra e as tonalidades tipicas da regiao. A madeira, por sua vez, é incorporada como
elemento que confere acolhimento e identidade ao espago, que evoca referéncias a arquitetura
vernacular e ao fazer manual tipico das culturas locais. Essas ideias foram ilustradas e resumidas no
painel semantico, ou moodboard (Figura 41), que apresenta imagens de referéncias que inspiraram a

elaboragao do projeto.
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Figura 41 - Moodboard.
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Fonte: Autoria propria (2025).

A distribui¢ao dos ambientes respeita as demandas programaticas e as exigéncias acusticas
especificas do ensino musical, a0 mesmo tempo em que busca garantir fluidez, acessibilidade e
integracao entre os setores. A composi¢ao valoriza a simplicidade formal e a funcionalidade dos
espagos, sem renunciar a uma linguagem arquitetonica que dialogue com o territério e reforce a
proposta de uma escola que nasce da comunidade e para ela retorna em forma de cultura e
transformagao. Dessa forma, o conceito e o partido adotados visam traduzir espacialmente os
valores de pertencimento, acolhimento e celebracio da cultura local, criando um equipamento
publico que seja nao apenas funcional, mas também simbélico, sensivel e enraizado na identidade

de Luis Gomes.

7.2 Identidade visual

Para reafirmar a importancia da histéria local, o nome escolhido para a institui¢ao ¢ uma
forma de homenagem ao primeiro maestro da cidade, Jodo Batista Ferreira (1936 — 2019),
carinhosamente conhecido como Maestro Batista (Figura 42). Nascido na cidade de Santana dos
Matos (RN), Iniciou sua carreira como musico na Policia Militar do Rio Grande do Norte,
ingressando em 1958, e em 1962, foi convidado para atuar em Luis Gomes, onde fundou a Banda

de Musica “Dr. Vicente Fernandes Lopes”, a primeira do municipio. Ele liderou o grupo por varias
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décadas, e permaneceu a frente da banda até os seus tltimos momentos de vida, contribuindo de
maneira constante para o fortalecimento da cultura local. Porém, seu impacto cultural reverbera
por toda a regido, pois também atou em cidades proximas, como: Santana dos Matos, Jucurutu,

Sdo Rafael, Sao Tomé, Pau dos Ferros e Marcelino Vieira.

Figura 42 - Identidade visual e foto do Maestro Barista
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Fonte: Autoria propria (2025).

A concepgao da logomarca nasceu da unido das iniciais de seu nome com elementos
inspirados na forma dos instrumentos musicais, mais especificamente do instrumento de cordas
violoncelo, para representar de maneira simbolica e afetiva o oficio e legado deixado pelo maestro.
A escolha da paleta de cores também faz referéncia ao conceito, devido ao uso de cores que
remetem a elementos naturais, como o verde da vegetagdo, o azul do céu, marrom e laranja do

barro vermelho e da madeira.

7.3 Programas de necessidades e zoneamento

O edificio tera como usuarios principais os estudantes de musica, que, no contexto da
cidade, abrange diversas faixas etarias e instrumentos. Pois, essa diversidade é uma caracteristica de
alguns grupos musicais ja existentes na cidade que passardo a ocupar o espaco, como a Banda e a
Camerata Jovem, que nao possuem espacos adequados para suas praticas. Fato que exige
ambientes dinamicos e versateis, que se adaptem as necessidades acusticas e fisicas de cada um
deles. Também fardo parte dos usuarios da escola: professores, equipe de apoio e, eventualmente,
o publico externo, especialmente durante apresentagdes, eventos culturais e atividades comunitarias

que acontecerdao no auditorio e no anfiteatro.
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Diante disso, o projeto arquitetonico do Nucleo Social de Educa¢ao Musical foi
desenvolvido para atender a essas multiplas funcbes pedagogicas, culturais e comunitarias. O
programa de necessidades (Tabela 3) esta organizado em setores que garantem o bom
funcionamento do espago, a partir da organizagao dos fluxos e da integracao entre os diferentes
usuarios. O setor de acesso e recepcao foi pensado para ser um ambiente central, de onde os
usuarios possam ter acesso rapido aos ambientes desejados, por meio da escada e dos elevadores.
Porém, nio se trata apenas de uma area de transi¢ao: a escada foi projetada para ser também um
espagco de permanéncia, com bancos e arborizagdo. Ja o setor administrativo concentra os

ambientes voltados aos funcionarios da institui¢ao, com 4areas de apoio e um acesso secundario.

Tabela 3 - Programa de necessidades.

Acesso e Recepcio Administrativo Setor pedagdgico Setvico e apoio

Sala da coordenacio;

Salas de aula tedrica;
Sala dos professores;

Hall de entrada;
Elevadores e escada;
Area de espera e
convivéncia.

Auditorio

Palco elevado e drea de
plateia;

Foyer;
Camarim com banheiro;
Depésito;

Sala de som e video.

Sala de reunides;
Copa;
Sanitarios publicos
(acessiveis);

Area de espera para
visitantes e responsaveis.

Espacos Complementares

Depésito de
instrumentos;
Almoxarifado geral.

Salas de pratica em grupo
grande;
Salas/cabines para pritica
individual;

Salas de pratica para
gtupos menotres.

Area de Convivéncia e
lazer

Pitio descoberto;
Anfiteatro;
Espaco multiuso ao ar
livre (oficinas,
apresentacOes informais).

Lanchonete interna;
DML
Estacionamento;
Bicicletario;
Quiosque;
Camarim externo / apoio
do anfiteatro;
Sanitarios publicos
externos.

Fonte: Autoria prépria (2025).

Para atender ao uso principal do projeto, o setor pedagogico foi dividido entre os dois
pavimentos. No térreo, hd uma sala de pratica grande, proxima a um depdsito de instrumentos,
cuja localizagio facilita o acesso dos estudantes e a realizagao de alguns ensaios, principalmente
quando houver necessidade de usar ou mover instrumentos grandes. Todo o restante desse setor
esta localizado no primeiro pavimento, que ¢ composto por salas de aula tedrica, salas para ensaios
grupais de diferentes tamanhos, cabines para ensaios individuais, banheiros, DML e area de
convivencia. O auditério e seus ambientes de apoio, como palco, plateia, foyer e camarins,
garantem a realizagao de apresentagbes e eventos culturais, em um espago dedicado também ao
publico externo. Por isso, sua localizagao, que ocupa todo o lado leste do térreo, foi planejada para

evitar conflitos de fluxo entre o corpo docente e discente e a populagdo externa. Essa divisao e



80

organiza¢ao dos setores esta representada nos zoneamentos do térreo e do primeiro pavimento do

edificio escolar (Figuras 43 e 44).

Figura 43 - Zoneamento do térreo.
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Fonte: Autoria propria (2025).

Figura 44 - Zoneamento do 1° pavimento.
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Fonte: Autoria prépria (2025).

O entorno da edificacdo sera de livre acesso, sem a presenga de muros ou barreiras. O
intuito do projeto nao ¢ apenas fornecer um espago adequado para o desenvolvimento do ensino,
mas também oferecer um espaco de lazer que chame a atengao do publico e instigue o interesse
pela musica, além de requalificar um local que antes era apenas um espago ocioso na cidade. Por
isso, como demonstrado no zoneamento geral (Figura 45), o projeto contara com um anfiteatro

aberto, que tera como mobiliario de apoio um quiosque, banheiros e camarim externo.
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Figura 45 - Zoneamento de implantagdo geral.
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Fonte: Autoria propria (2025).

O prédio principal da escola foi posicionado com a fachada e o acesso principal voltados
para a via arterial Rua Zéo Fernandes, assim como o estacionamento, com o intuito de facilitar o
acesso e dar mais visibilidade a edificagao. Um segundo estacionamento foi posicionado na fachada

posterior do terreno, para o publico que frequentara apenas o anfiteatro e area de apoio dele. Outro

acesso foi implementado para o depdsito de lixo e gés.

7.4 Desenhos técnicos e propostas

A partir das analises contextuais, dos estudos preliminares e da definicao do programa de
necessidades, foram elaborados os elementos finais que compdem o anteprojeto arquitetonico.
Entre os desenhos desenvolvidos estao a planta de implantagao, plantas baixas dos setores
funcionais, cortes longitudinais e transversais, fachadas principais, esquemas técnicos e imagens
tridimensionais da proposta. Esses elementos graficos encontram-se organizados nas pranchas
disponiveis nos Anexos.

Inicialmente, ¢ apresentada a planta de implantacao (Figura 406), sua concepcao se inicia
com o estudo da topografia, que, como apresentado em capitulos anteriores, nao possui um grande
desnivel devido a extensa area de intervencao. Por isso o terreno foi planificado na cota de nivel
616, com exce¢ao do estacionamento posterior. Devido a esse desnivel, o reservatorio de lixo ficou
parcialmente enterrado, com apenas a fachada frontal livre a acessivel. Vale ressaltar que a unica

rua circundante do terreno que ¢ pavimentada € a frontal, todas as outras ainda serao projetadas,
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seguindo o terreno de intervencao, visto que até as edificagOes existentes proximas, estao niveladas
com essa mesma via principal.

Figura 46 - Zoneamento de implanta¢io geral.

[
memn e
eumen omes
mms  am

e Lr

o
T PR

1 §G§I<I‘?\;> o @ .
‘ =k
nm;iﬁn‘uuuﬁ s P

[ : Ly ey poeyow | L ; LN oyl .
=t + =t t t Tt et t + t + e IMPLANTAGAD
=t + + + + + + =y —

'
Fonte: Autoria prépria (2025).

A planta de implantagao além de representar o posicionamento da edificacdo e de cada
mobilidrio ainda aloca todos os canteiros e areas de jardim, que apresentam formatos organicos,
diferente da edificagdo principal que tem sua forma completamente regular. O anfiteatro tem uma
forma de meia lua, enquanto seus mobiliarios de apoio (banheiros, camarim, quiosque e area de
alimentagao) estao reunidos sob uma cobertura também de forma organica.

Na planta baixa do térreo (Figura 47) em formato de “H” tem seu acesso principal de
forma central, com um hall de entrada, de onde é possivel acessar todos os ambientes da escola,
através do patio aberto, que também se configura como uma area de convivéncia devido seu espago
vegetado e bancos. A area a direita dessa area central ¢ voltada ao auditério, que tem capacidade
para 150 pessoas, e seus ambientes de apoio: camarim, banheiros e foyer, para isso se fez
necessarios varios tipos de acessos: um para o publico dos espeticulos; dois (externo e interno)
para as pessoas que fardo as apresentagoes precisao ser acesso ao palco de forma direta; e uma saida
de emergéncia no auditério. Enquanto isso, o setor a esquerda é reservado para ambientes

administrativos, area de servigo, lanchonete e uma sala de ensaio grande, que foi posicionada com
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o intuito de melhorar a mobilidade dos alunos, pois algumas vezes se faz necessario transportar

instrumentos muito grandes ou pesados, que dificulta o uso de escada e elevadores.

Figura 47 - Planta Baixa — Térreo.
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Fonte: Autoria prépria (2025).

A planta baixa do primeiro pavimento (Figura 48) representa as areas voltadas para a
educagao musical com duas salas de aula tedrica com capacidade para 30 alunos cada. Além de salas
para estudo pratico de diferentes tamanhos, pois, cada grupo de estudo possui necessidades
diferentes devido aos tamanhos dos instrumentos e suas poténcias sonoras, por isso a capacidade
de cada sala também varia. Pensando nisso, as duas salas de pratica a instrumental média possuem
uma divisoria retratil que dinamiza o uso dessas salas e possibilita dividi-las em dois ambientes, seja
para abarcar dois grupos por ambiente ou para melhorar a acuistica. Assim como no térreo, a area
central também ¢ destinada a espago de socializagdao, com bancos, areas verdes e muita ventilacao,
proporcionada por uma varanda aberta, parede de cobogd e bises pivotantes, que protegem contra

a radiacao solar e permitem aberturas para a ventilacio cruzada.
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Figura 48 - Planta Baixa — 1° Pavimento.
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Fonte: Autoria propria (2025).

O projeto apresenta uma cobertura com muitas aguas e diferentes nfveis, como
apresentado nos cortes AA e CC (Figuras 49 e 50), a maioria sio em platibanda com telha
termoacustica, porém, nas duas aguas frontais a platibanda acompanha a inclina¢ao da telha
termoacustica, e na central a telha usada é de policarbonato semitranslicida leitosa. O corte CC
detalha melhor como foram pensados os niveis de piso da area do auditério e como o forro foi

pensado para melhorar a acustica do local.

Figura 49 - Corte AA
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Fonte: Autoria propria (2025).
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Figura 50 - Corte CC.
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Tais detalhes também podem ser observados na fachada frontal e na lateral esquerda
(Figuras 51 e 52), onde estao representados os brises utilizados no projeto. Os localizados na parte
frontal do edificio sio fixos e vazados, no estilo muxarabi, assim como o painel aplicado sobre o
vidro, que além de compor a estética da edificacdo, também exerce funcio estrutural, contribuindo
para a sustentacao da cobertura e da varanda. Ja os posicionados no primeiro pavimento, proximos
as salas de aula, sao painéis giratérios e nao vazados, que permite controle de luminosidade e
ventilagio conforme a necessidade. Diferentemente dos brises da fachada posterior, que também
seguem o estilo muxarabi, porém possuem dimensdes menores e sao fixos a parede, para atuar

como protec¢ao solar e como recurso para ocultar as janelas de forma sutil e eficiente.

Figura 51 - Fachada Frontal.

Fonte: Autoria propria (2025).

Figura 52 - Fachada Lateral Esquerda.
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O anfiteatro é composto pela plateia, totalmente aberta e escalonada, e pelo palco, com
altura de 40 cm e cobertura em formato de concha acustica, formada por anéis escalonados de
concreto armado, conforme mostrado na planta baixa e na fachada do palco (Figuras 53 e 54). Os
formatos circulares da plateia e da cobertura justificam-se pela qualidade acustica que
proporcionam, evitando que o som se propague de forma indesejada ou em dire¢oes inadequadas.
Dessa maneira, mesmo quem estiver sentado no ultimo banco do anfiteatro podera vivenciar uma

experiéncia sonora adequada.

Figura 53 - Planta Baixa - Anfiteatro.
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Fonte: Autoria propria (2025).

Fonte: Autoria propria (2025).

A planta de paisagismo (Figura 55) permite visualizar a distribui¢ao e a implantacao das
espécies vegetals selecionadas para compor as areas verdes do projeto, que incluem: ipé-amarelo,
ipé-branco, pau-brasil, acicia-rosa, jasmim-manga rosa, mangueira, mulungu e grama-esmeralda,
esta ultima utilizada como cobertura vegetal predominante na forragao dos espagos livres. A selecao
botanica levou em consideracgdo critérios ecoldgicos, estéticos e funcionais. Todas as espécies sao
adaptaveis ao clima semiarido da regiao, assim exige baixa manutencao e apresenta boa resisténcia

a aridez. Além de favorecerem a conservacao da agua, essas arvores auxiliam na estabiliza¢ao do
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solo, prevencao da erosao e melhoria da qualidade ambiental do entorno. Outro aspecto relevante
¢ a criagdo de sombreamento natural, que contribui para o conforto térmico dos usuarios e a
formacio de microclimas amenos em areas de convivéncia.

A implantagao das espécies também foi orientada pelas caracteristicas morfologicas de
cada uma, considerando-se a altura adulta, o diametro das copas e as necessidades de espacamento.
Como os canteiros foram desenhados de forma organica e variada, as distancias entre os
exemplares variam conforme o porte das espécies e o formato dos canteiros, para garantir tanto o
desenvolvimento saudavel da vegetagao quanto a harmonia visual da composi¢ao paisagistica, de

forma a permitir um cenario agradavel e colorido.

Figura 55 - Planta Paisagfstica.
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A planta de paginacao de piso (Figura 56) apresenta, os diferentes tipos de revestimentos
utilizados nas 4areas externas do projeto, evidenciando a légica de distribuicdo dos materiais
conforme o uso e as necessidades funcionais de cada espago. No total, foram adotados trés tipos
distintos de piso, escolhidos com base em critérios como permeabilidade, resisténcia, estética e
integragao visual com o entorno. O pavimento intertravado com bloquete retangular foi aplicado
nas areas destinadas aos estacionamentos e na via de acesso principal, que conecta o lote a rua
adjacente. A escolha deste material se justifica por sua alta durabilidade, facilidade de manutengao
e, principalmente, por sua taxa de permeabilidade de aproximadamente 50%, o que contribui para
o escoamento adequado das aguas pluviais e para a redu¢ao de areas impermeaveis.

Ja o piso intertravado com bloquete sextavado foi empregado ao longo do passeio

perimetral que circunda o terreno. Além de suas qualidades técnicas semelhantes ao modelo
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retangular, sua forma geométrica diferenciada e a possibilidade de aplicagao em diferentes cores
contribufram para uma composi¢do visual mais dinamica e atrativa. Neste projeto, foi adotado o
bloquete sextavado na cor bege, com uma estética suave e harmoénica em relacio ao conjunto
arquitetonico. Para os espagos internos ao lote, como as areas de circulagiao entre os blocos, os
jardins e os espagos de convivéncia, foi utilizado o piso drenante em placas, com alta capacidade
de absorcao hidrica, com uma taxa de permeabilidade superior a 90%. Este tipo de piso foi
escolhido por sua eficiéncia no controle da drenagem superficial, essencial para o conforto e
seguranga dos usuarios, especialmente em perfiodos de chuva. As placas podem ser encontradas no
mercado com acabamento em concreto ou resina; para este projeto, foi selecionado o modelo na
tonalidade Master Crema Folge (bege claro), que, além de integrar-se ao conjunto cromatico geral da
proposta, contribui para a diminui¢ao da absor¢ao de calor pela superficie. Além disso, em algumas

areas essa superficie também foi pintada nas cores laranja e azul, apenas com uma fungao estética.

Figura 56 - Planta de Paginacio de Piso.
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Fonte: Autoria propria (2025).

A planta de iluminacio publica (Figura 57) apresenta a distribuicio estratégica dos
elementos luminotécnicos previstos para o projeto, organizados em trés tipos principais, conforme
a funcio e o setor em que estdo inseridos. O objetivo da proposta é garantir seguranga, conforto
visual e valorizagao dos percursos e elementos paisagisticos durante o periodo noturno, respeitando

a hierarquia dos espagos e a escala dos usuarios. O Poste Tipo 1, com altura de 12 metros e
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equipado com duas pétalas, foi projetado para oferecer dois niveis de ilumina¢ao: uma luz superior,
voltada para vias e dreas de circulagdo veicular, e uma luz inferior, direcionada aos espagos de
passagem de pedestres. Devido a sua versatilidade, este modelo foi implantado ao longo do passeio
publico que contorna todo o perimetro da area de interven¢dao, bem como nas faixas de
estacionamento. A disposi¢ao das pétalas foi orientada para garantir maxima eficiéncia: a luminaria
superior direciona a luz para a rua e o interior do estacionamento, enquanto a inferior cobre a

calcada e areas de circulacio humana.

Figura 57 - Planta de Iluminagao.

Fonte: Autoria prépria (2025).

O Poste Tipo 2, com altura reduzida de 6,5 metros e com duas pétalas, foi empregado
nos caminhos internos do terreno, pois oferece uma escala mais apropriada a circulagio de
pedestres. Sua instalacdo foi planejada em relagio ao desenho dos canteiros e da vegetagao,
buscando equilibrio entre fun¢ao e estética. A altura intermediaria e o foco direcionado das pétalas
garantem iluminagao eficiente, confortavel e sem ofuscamento. Por fim, foram utilizados
balizadores em estilo poste baixo, com 50 cm de altura, instalados em torno da maioria dos
canteiros e areas ajardinadas, com espagamento médio de 4 metros entre cada unidade. Esses
dispositivos sdo responsaveis pela iluminagdo préoxima ao solo, ideal para delimitar caminhos e
valorizar o paisagismo, contribuindo para a ambiéncia e orientagdo noturna sem interferir na
contempla¢do do ambiente natural. Os desenhos técnicos correspondentes a iluminagao incluem

nao apenas a planta de implantagao dos pontos de luz, mas também os detalhamentos construtivos
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dos postes, especificacbes de implantagdo e imagens referenciais que ilustram os modelos

utilizados, garantindo clareza na execucao e fidelidade a proposta arquitetonica.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Em municipios interioranos como Luis Gomes, a presenca de espagos publicos voltados
a cultura ainda ¢é limitada, o que dificulta a continuidade de praticas artisticas fundamentais para a
preservacao da identidade local. Apesar da forte tradicio musical da cidade, expressa por grupos,
bandas e projetos sociais, a caréncia de uma estrutura fisica adequada compromete o
desenvolvimento dessas atividades, limitando o acesso da populagdo a formagao musical e ao
exercicio pleno de sua expressao cultural.

Nesse cenario, a elaborag¢ao do anteprojeto arquitetonico do Nucleo Social de Educagio
Musical Maestro Batista representa uma iniciativa significativa. Mais do que uma resposta as
demandas por infraestrutura, o projeto se propoe a ser um catalisador de transformagao social,
contribuindo para a valoriza¢ao das manifestacdes culturais da comunidade e para a construgao de
um espago que acolha, estimule e celebre a arte musical. A proposta contempla nio apenas a
funcionalidade e a acessibilidade, mas também o compromisso com o contexto ambiental e social,
buscando integrar-se a paisagem natural e urbana de forma sensivel e respeitosa.

As decisbes projetuais priorizaram solu¢des que dialogam com o clima semiarido, como
o uso de vegetagdo nativa, materiais regionais e estratégias bioclimaticas capazes de promover
conforto térmico e eficiéncia ambiental. Ao unir aspectos estéticos, técnicos e simbdlicos, o projeto
visa atender de maneira ampla as necessidades locais, fortalecendo os lagos comunitarios por meio
da musica e da convivéncia. Espera-se que a criagao do nucleo contribua para a ampliagao do acesso
a educagao musical, funcionando como um espaco de formagao, criacdo e troca de saberes. Além
disso, o projeto pode servir como referéncia para politicas publicas que considerem a cultura como
instrumento de inclusio, identidade e desenvolvimento.

Por fim, este trabalho evidencia o papel transformador da arquitetura na promogao da
dignidade, da memoria e da diversidade cultural. A partir da proposta desenvolvida, reafirma-se a
importancia de pensar espagos que nao apenas atendam a demandas funcionais, mas que também
potencializem os vinculos afetivos, sociais e simbolicos da populagiao com seu territério. O Nucleo
Social de Educa¢ao Musical Maestro Batista, portanto, se consolida como um equipamento cultural
capaz de inspirar novas praticas urbanas e educativas, contribuindo para a constru¢ao de um futuro

mais justo e conectado as raizes da comunidade.



92

REFERECIAS
ARANHA, Maria Licia de Arruda. Filosofia da Educagao. Sio Paulo: Moderna, 2002.
ARQ BRASIL. Horizontes harmoniza arquitetura e acustica. 22 out. 2021. Disponivel em:

<https:/ /argbrasil.com.br/28527 /hotizontes-harmoniza-arquitetura-e-acustica/>. Acesso em: 04 jun.
2025.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS (ABNT). NBR 15220-3: Desempenho térmico
de edificagoes Parte 3: Zoneamento bioclimatico brasileiro e diretrizes construtivas para habitacoes
unifamiliares de interesse social. Rio de Janeiro, 2005

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. Norma Técnica. NBR  9050:2020.
Acessibilidade a edifica¢des, mobilidrio, espagos e equipamentos urbanos. 2020.

BLACKING, John. Musica, cultura e experiéncia. Cadernos de Campo (Sao Paulo-1991), v. 16, n. 16,
p. 201-218, 2007.

BRANDAO, Eric. Actstica de salas: projeto e modelagem. Editora Blucher, 2018.

CANDE, Roland De. Histétia universal da musica. Traducio de Eduardo Brandio e Marina
Appenzeller. 2. Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

CARVALHO, Régio Paniago. Acustica arquitetonica. Brasilia: Thesaurus, 2010.

COSTA, Lucian José de Souza; FREITAS JUNIOR, Aureo Déo De. Reflexdes Sobre o Ensino de
Artes/Musica na Educacio Bisica no Atual Cenério. Arteriais-Revista do Programa de Pos-Gradugio
em Artes, v. 6, n. 10, p. 69-79, 2021.

DEL RIO, Vicente. Introdugido ao desenho urbano no processo de planejamento. Editora Pini, 1990.

ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA REINA SOFIA. Memétio 2012/2013. Fundacién Albéniz, 2013.
Disponivel em: https:/ /www.escuelasuperiordemusicareinasofia.es. Acesso em: 20 fev. 2025.

FGMF ARQUITETURA. Conservatério  Musical. 17  abr.  2019.  Disponivel em:
<https://fgmf.com.br/portfolio-item/conservatorio-musical />. Acesso em: 04 jun. 2025.

FUNFFEC.LG. Igreja Matriz Senhora Santana. [Fofggrafia). Instagram, [s.d.]. Disponivel em: <
https://www.instagram.com/funffec.lgrutm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=cnJ4MXU1dW
Nmenoz >. Acesso em: 29 maio 2025

FUNFFEC - FUNDACAO FRANCISCO FERNANDES CLAUDINO. A fundacio. [S.d].
Disponivel em: <https://www.funffec.org.br/a-fundacao>. Acesso em: 28 de maio de 2025.

FUCCI-AMATO, Rita. Escola e educagdo musical:(des) caminhos histéricos e horizontes. Papirus
Editora, 2016.

GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO. Conservatério de Tatui. 23 abr. 2024. Disponivel em:
<https://servicos.sp.gov.br/fcarta/f2782943-0cf5-4912-88ef-abb125d8a6a5>. Acesso em: 04 jun. 2025.

HORIZONTES ARQUITETURA. Escola de Mdusica da UFPE. [S.d]. Disponivel em:
<https:/ /hotizontesarquitetura.com.bt/escola-de-musica-da-ufpe>. Acesso em: 4 jun. 2025.


https://arqbrasil.com.br/28527/horizontes-harmoniza-arquitetura-e-acustica/
https://fgmf.com.br/portfolio-item/conservatorio-musical/
https://www.funffec.org.br/a-fundacao
https://horizontesarquitetura.com.br/escola-de-musica-da-ufpe

93

IBGE. Luis Gomes - RN. 2022. Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/tn/luis-
gomes/panorama. Acesso em 07 de dez. de 2024.

IDEMA - INSTITUTO DE DEFESA DO MEIO AMBIENTE. Perfil do Seu Municipio — Luis
Gomes. Natal, 2008. Disponivel em:
<http://www.idema.rn.gov.br/Conteudo.aspP” TRAN=PASTAC&TARG=875&ACT=&PAGE=2&PAR
M=&LBL=>. Acesso em: |27 de maio de 2025].

ILARI, Beatriz. A musica e o cérebro: algumas implicagdes do neurodesenvolvimento para a educacio
musical. In: Revista da ABEM, Porto Alegre, V. 9, 7-16, set. 2003. Disponivel em
HTTP://www.abemeducacaomusical.org.br/masters/revista9/revista9_artigol.pdf. Acesso em 07 de dez.
de 2024,

KOWALTOWSKI, Doris CCK. Arquitetura escolar: o projeto do ambiente de ensino. Oficina de textos,
2011.

LABORATORIO DE EFICIENCIA ENERGETICA — LABEEE/UFSC. SOL-AR: simulagio do
desempenho térmico e energético de edificagSes. [S.d.]. Programa de computador.

LABORATORIO DE EFICIENCIA ENERGETICA - LABEEE/UFSC. ProjetEEE: dados
climaticos — Jaguaribe/CE. [S.d.]. Disponivel em: <http://www.mme.gov.bt/projeteee/dados-
climaticos/?cidade=CE-Jaguatibe&id_cidade=bra_ce_jaguaribe.818330_inmet>. Acesso em: 4 jun. 2025.

LARAIA, Roque de barros. Cultura: um conceito antropolégico. Rio de Janeiro: Zahar, 1986.

LUIS GOMES (Municipio). Lei Municipal n°® 542, de 20 de abril de 2022. Dispée sobre o Plano Diretor
do Municipio de Luis Gomes/RN e da outras providéncias. Luis Gomes, 20 abr. 2022.

LUIS GOMES, Prefeitura Municipal de. Dados do municipio: Histéria. [s.d.]. Disponivel em:
<https://luisgomes.tn.gov.br/omunicipio.php>. Acesso em: 28 de maio de 2025.

MASCARO, Juan Luis. Loteamentos Urbanos. 2. ed. Porto Alegre: Masquatro, 2005.

MOSSORO. Lei complementar n° 47, de 16 de outubro de 2010. Dispde sobre o Codigo de Obras, Posturas
¢ Edificagdes do Municipio de Mossor6. Cédigo de Obras, Posturas e Edificagbes do Municipio de
Mossord. Mossord, 2010.

MUNIZ, Caio César. Luis Gomes: Um Resgate Histérico. Mossoré: Sarau das Letras, Colecio
Mossoroense, 2012,

MUNIZ, Joab Monteiro. Projetos Sociais Em Musica: uma revisio de literatura. In: SIMPOSIO EM
PRATICAS INTERPRETATIVAS, v. 3, p. 107-115, 2016.

NASCIMENTO, Antonio Roberto Fernandes. Luis Gomes: A terra e o povo de Luis Gomes entre prosa
e poesia. Natal: Feedback, 2016.

PAU DOS FERROS. Plano Diretor da cidade de Pau dos Ferros. Pau dos Ferros: 2021. Disponivel em:
<https://www.camarapaudosferros.rn.gov.br/materias.php?id=1174>. Acesso em: 1 fevereiro 2025.

PREFEITURA DE LUIS GOMES. Banda Dr. Vicente Fernandes Lopes, formagio atual. /Fotggrafia).
Instagram, [s.d.]. Disponivel em: <
https://www.instagram.com/prefeituradeluisgomes?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=Mn]
0cGpvYWdsbHBt>. Acesso em: 28 maio 2025


http://www.mme.gov.br/projeteee/dados-climaticos/?cidade=CE-Jaguaribe&id_cidade=bra_ce_jaguaribe.818330_inmet
http://www.mme.gov.br/projeteee/dados-climaticos/?cidade=CE-Jaguaribe&id_cidade=bra_ce_jaguaribe.818330_inmet

94

PREFEITURA DE LUIS GOMES. Complexo Turistico Mirante. /Fotografial. Instagram, [s.d.].
Disponivel em: <
https:/ /www.instagram.com/ prefeituradeluisgomes?utm_source=ig_web_button_shate_sheet&igsh=Mn]
0cGpvYWdsbHBt>. Acesso em: 28 maio 2025

PREFEITURA DE LUIS GOMES. Complexo Turistico Relo. /Fotggrafia). Instagram, [s.d.]. Disponivel
em: <
https:/ /www.instagram.com/ prefeituradeluisgomes?utm_source=ig_web_button_shate_sheet&igsh=Mn]
0cGpvYWdsbHBt>. Acesso em: 28 maio 2025

PREFEITURA DE LUIS GOMES. Igreja Matriz Senhora Santana. [Fosggrafia]. Instagram, [s.d.].
Disponivel em: <
https:/ /www.instagram.com/prefeituradeluisgomes?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=Mn]
0cGpvYWdsbHBt>. Acesso em: 28 maio 2025

RABELO, Frederico André. Arquitetura e musica: interse¢des polifénicas.2007. 130p. Dissertacdo de
Mestrado. Programa de Pesquisa e Pés-graduagio em Arquitetura (PROPAR). Mestrado Interinstitucional
em Arquitetura (MINTER UFRGS/UCG). Goiania,2007.

RIBEIRO, Raimundo Luis. Inclusdo através do projeto Musica no Munim: Musicalisando criangas e
jovens. 2012. 79f. Trabalho de Conclusiao de Curso (Licenciatura) — Universidade Federal do Maranhio,
Sao Luis, MA.

SANTOS,  José Luiz dos. o que é cultura? 1983. Disponivel em:
https://books.google.com.br/books?id=cGkvDwAAQBA]&printsec=frontcover&hl=pt-
BR#v=onepage&q&f=false. Acesso em: 1 fevereiro 2025.

SAVIANI, Dermeval. Educagdo: do senso comum 4 consciéncia filoséfica. Campinas: Editora Autores
Associados, 2002.

SCHMID, Aloisio L. Espacos para aprender e ensinar musica: Construcdo e adequacdo. Ministério da
Cultura e Ministério da Educagio. Coordenacio de Aperfeicoamento do Pessoal de Nivel
Superior. CAPES, Programa Pr6-Cultura, Pacto Ambiental, 2013.

SILLVA, Erivaldo. VI Encontro Interestadual de Bandas Filarménicas. Prefeitura de Luis Gomes, Luis
Gomes, 04 jul. 2023. Disponivel em: <https://luisgomes.rn.gov.br/informa/3097/vi-encontro-
interestadual-de-bandas-filarmonicas>. Acesso em: 29 mai. 2025.

SOUSA, Anténia Miliene de Aratjo. Ensino e aprendizagem de musica em projetos sociais:
mapeamento e aspectos da pratica educativa no Alto Oeste Potiguar. 2023. Trabalho de Conclusio de Curso.
Universidade Federal do Rio Grande do Notte.

SUASSUNA, Ariano. Iniciagdo a estética. Nova Fronteira, 1975.

UNABYV. Conservatorio em Tatui. [S.d.]. Disponivel em:
<https:/ /unabv.com.br/educacional/conservatorio-em-tatui/>. Acesso em: 04 jun. 2025.

UNA MUNIZ VIEGAS. Conservatério em Tatui — 2010. [S.d]. Disponivel em:
<https:/ /unamunizviegas.com.br/projeto/ conservatorio-em-tatui-2010/>. Acesso em: 04 jun. 2025.

VENTURA, Mauro, Orquestras sociais se multiplicam no Brasil, mudando o destino de jovens
carentes. O GLOBO, 2012. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/orquestras-sociais-se-
multiplicam-no-brasil-mudando-destino-de-jovens-carentes-5787491. Acesso em: 07 de dez. de 2024.


https://unabv.com.br/educacional/conservatorio-em-tatui/
https://unamunizviegas.com.br/projeto/conservatorio-em-tatui-2010/

APENDICE

95



ISIS SATURNINO

SEMInE

e

p—

CENTRO SOCIAL DE ENSINO MUSICAL
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CENTRO SOCIAL DE ENSINO MUSICAL

Y Maestro batista
SOBRE 0 PROJETO =

Instrumento Musical
(Cello)

Maestro
Batista

LOCALIZAGAD

IMAGETICA DE UMA CIDADE

A cidade se destaca por sua localizagdo geografica privilegiada, situada em uma serra a 636 metros de altitude. Essa caracteristica confere
ao municipio belas paisagens e vistas naturais, que podem ser apreciadas de pontos como o Mirante Alto Serrano e o Relo, ambos
reconhecidos como locais de contemplacao e lazer.

Além das belezas naturais, Luis Gomes é também marcada por sua forte tradicdo religiosa. A Igreja Matriz de Senhora Santana, localizada
no centro da cidade, representa ndo apenas um ponto de referéncia fisica, mas também histérica e cultural, sendo palco de celebracbes e
cerimdnias que integram a comunidade e preservam sua identidade.

RELIGIOSIDADE

Igreja Matriz - Principal obra arquitetonica da cidade e
simbolo da religiosidade local.

. @ Festa da Padroeira - Um dos maiores eventos religiosos e
culturais do municipio.

Estatua de Senhora Santana - Imagem religiosa
localizada no centro da cidade.

@Alto do Tabor - Capela e antigo ponto de encontro dos
penitentes de Sdo Bernardo, vila pertencente a Luis

,_,-‘ Gomes.

Relo - Complexo turistico voltado a natureza, com
cachoeiras, trilhas, estacionamento e restaurante.

@ Mirante Alto Serrano - Localizado no ponto mais alto da
cidade, conta com estacionamento, piscinas, area de
lazer, bar e restaurante.

@Cachoeira das Baixas - Queda d’agua ainda pouco
explorada, situada no Sitio Baixas, zona rural do
municipio.

A CULTURA DA MUSICA

A cidade em estudo tem, na Igreja e na religiosidade, o ponto de partida para seu desenvolvimento urbano e cultural. Desde o inicio, as
primeiras edificacdes foram construidas ao redor da Igreja Matriz, o que evidencia sua centralidade tanto fisica quanto simbdlica para a
comunidade local.

Por meio da vivéncia religiosa a cultura musical comecou a florescer. A primeira banda filarmdnica da cidade surgiu a partir da iniciativa
do padre Padre Raimundo Osvaldo Rocha, em conjunto com o maestro Batista, com o intuito de animar as festividades do més de julho —
periodo em que se celebram, simultaneamente, a festa da padroeira e o aniversario da cidade.

A partir desse marco inicial, a musica foi se consolidando como uma importante forma de expressdo cultural em Luis Gomes. Como
resultado, diversos outros grupos musicais se formaram ao longo do tempo, abrangendo desde formacses infantis até orquestras de
cordas, o que demonstra a continuidade e o fortalecimento dessa tradicdo musical na cidade.

BANDA DE MUSICA "DR. VICENTE FERNANDES LOPES"

Primeira formagdo da Banda Dr. Vicente Fernandes Lopes
em 1962. Hoje patrimdnio imaterial luis-gomense.

@ Formacdo antiga da banda, quando o Jodo Batista ainda
era maestro.

@ Banda em sua formagdo e membros atuais.

GRUPOS MUSICAIS

@ Camerata Jovem de Luis Gomes.

@ Turma de musicalizagdo infantil da FUNFFEC.
@ Grupo de violdo popular da FUNFFEC.
@ Antiga formacdo da Orquestra FUNFFEC de Cordas.

TERRENO

O recorte espacial para a implantacdo do projeto em questdo apresenta uma area de 8.766,49 m?, estando préxima da delegacia do
municipio (ponto B) e Ginasio Poliesportivo Leandro Paulo (ponto D); além de varias outras instituicdes educacionais, sendo elas: Escola
Estadual Zéo Fernandes (ponto A); Escola Municipal Professora Maria Fontes Rocha-"Dona Maroca" (ponto C).

PROGRAMA DE NECESSIDADES

O edificio terd como principais usuérios os estudantes de musica, abrangendo diversas faixas etdrias e instrumentos, o que exige
ambientes dindmicos e versateis. Além deles, compdem o pulblico-alvo os professores, a equipe de apoio e, eventualmente, o publico
externo, especialmente durante apresentacdes, eventos culturais e atividades comunitarias.

SETOR AMBIENTE
Hall de entrada Elevadores e escada
Area de espera e convivéncia
Sala da coordenacao Sala dos professores
Sala de reunides Copa
Sanitarios publicos (acessiveis) Area de espera para visitantes e responsaveis
Salas de aula tedrica Salas de pratica em grupo grande
Salas/cabines para prética individual Salas de prética para grupos menores
Palco elevado e érea de plateia Camarim com banheiro
Foyer Depdsito
Depdsito de instrumentos Almoxarifado geral
Pétio descoberto Anfiteatro

Espago multiuso ao ar livre (oficinas, apresentacdes informais)

Lanchonete interna DML
Estacionamento Bicicletério
Sanitdrios publicos externos Quiosque

Camarim externo / apoio do anfiteatro

CONCEITO

Madeira e jardins
internos

Claraboia

Corredores iluminados
T el W

Patio aberto

MOODBOARD

ESTUDO DE CORRELATOS

CONSERVATORIO MUSICAL DE TATUI

Localizagdo: Tatui - SP, Brasil
Area do terreno: 7.690m?
Area construida: 7.233m?
Inicio do projeto: 2013
Arquitetos responsaveis:
Fernando Forte, Lourengo
Gimenes, Rodrigo Marcondes
Ferraz

Amplas dreas de solo permeivel

ESCOLA DE MUSICA DA UFPE

Local: Recife, PE
Area: 8.884m?
Ano: 2018/2019
Autores: Horizontes Arquitetura e
Urbanismo

*Mencdo Honrosa no 9° Prémio
Saint-Gobain AsBEA, categoria
Projeto Institucional

CONSERVATORIO DE MUSICA DE
SHENZHEN

Localizagdo: Tatui - SP,
Brasil

Area do terreno: 7.690m?
Area construida: 7.233 m?
Inicio do projeto: 2013

| Arquitetos responsaveis:
Cristiane Muniz, Fabio
Valentim, Fernanda
Barbara e Fernando Viégas
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