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RESUMO

No contexto brasileiro, as casas de colecionadores, escritores e artistas tém
desempenhado na contemporaneidade importante papel na preservagdo da
memoria cultural. Tornam-se alternativas de cunho privado que contribuem na
promocéo do turismo nas regides onde estdo situadas. No Rio Grande do Norte,
cidades interioranas que hoje tém potencial turistico, como a comunidade de
Serrinha dos Campos, em Francisco Dantas se encontram sem visibilidade. Nesse
sentido, a pessoa do Prof. Dr. Jairo Campos, torna-se significativa para o ambito
cultural da regiao. O professor € possuidor de uma grande colecao de arte popular
brasileira e ativo difusor de iniciativas voltadas a valorizacdo e coletivizagcdo do
acesso a acervos artisticos. Atualmente, gerencia o Museu de Arte Popular da
cidade de Francisco Dantas-RN. Entretanto, o espaco atualmente demonstra-se
insuficiente para abrigar e sistematizar o acervo sempre crescente. Além disso, Dr.
Jairo Campos, ao instigar a presente proposta projetual, também demonstrou
interesse em incentivar a economia de Serrinha dos Campos por meio das
cooperativas de caju, bem como, a partir da proposta de uma ermida religiosa.
Vinculando-se ao projeto do complexo, encontra-se também a residéncia do referido
colecionador. Portanto, este trabalho consiste em projeto arquitetdnico que se alinhe
a necessidade de fomentar a arte popular e alicercar novas dinamicas no municipio.
O objetivo geral é propor anteprojeto residencial multifuncional, discutindo valores
arquitetbnicos dentro do processo projetual, tendo em vista a identidade cultural na
comunidade citada, amparando-se nas discussodes relativas ao
Regionalismo Critico. A metodologia baseia-se em pesquisa de natureza
observacional, de abordagem qualitativa e de pesquisa de campo exploratoria.
Nesse sentido espera-se que a proposta possa tecer uma experiéncia projetual que
valorize a territorialidade refletida na arquitetura assim como a arte nordestina e
traga visibilidade a comunidade através dos espagos comuns criados.

Palavras-chave: casa brasileira; projeto arquiteténico; regionalismo critico;



ABSTRACT

In the Brazilian context, homes owned by collectors, writers, and artists play a
significant contemporary role in cultural memory preservation. They serve as private
alternatives contributing to tourism promotion in their respective regions. In Rio
Grande do Norte, inland towns with tourism potential, such as Serrinha dos Campos
in Francisco Dantas, lack visibility. Dr. Jairo Campos, a significant figure in the
cultural realm of the region, possesses a large collection of Brazilian folk art and
actively promotes initiatives for the appreciation and collective access to artistic
collections. He currently manages the Popular Art Museum in Francisco Dantas-RN,
although the current space proves insufficient to house and systematize the ever-
growing collection. Furthermore, Dr. Jairo Campos, by instigating the present design
proposal, also expresses interest in stimulating the economy of Serrinha dos
Campos through cashew cooperatives and a proposed religious hermitage. The
collector's residence is also linked to the complex project. Therefore, this work
consists of an architectural project aligned with the need to foster folk art and
establish new dynamics in the municipality. The general objective is to propose a
multifunctional residential draft, discussing architectural values within the design
process, considering the cultural identity of the mentioned community, and drawing
on discussions related to Critical Regionalism. The methodology is based on
observational research, qualitative approaches, and exploratory field research. It is
expected that the proposal will weave a design experience that values territoriality
reflected in architecture, alongside Northeastern art, and brings visibility to the
community through the created common spaces.

Keyword: brazilian home; architectural project; critical regionalism;
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1 - INTRODUCAO

A arquitetura € uma forma de expressao cultural que reflete os valores,
historia e identidade de uma sociedade. No nosso contexto, a casa brasileira nos
conduz por uma jornada fascinante pelo universo da arquitetura vernacular,
indigenas, negra, influéncias da tecténica colonial que langam um olhar agucado a
compreensdo dos indicios das raizes culturais do pais. Fachadas e elementos
ornamentais, espacgos internos e solugdes arquitetbnicas pautadas em tradicdes

ancestrais, elementos que refletem simbiose entre forma, funcéo e identidade.

Nos séculos XIX e XX, o ecletismo ressignificou a forma da arquitetura,
sobretudo devido a influéncia de estilos e modelos europeus. Ruptura significativa foi
a introdugcdo ampla do concreto armado com abordagem funcional e minimalista,
incorporando novos métodos tomando como base pensamento tectonico estrutural
para com o arranjo espacial. Essas possiveis relagdes da casa brasileira modernista
servem como lembrete tangivel das histérias e valores, que moldaram a nacao,
testemunharam mudancgas sociais, politicas e econémicas, tornando-se testemunho

vivo de um caminho da sociedade para contemporaneidade.

Nesse ambito, as casas de colecionadores, escritores e artistas tém de
maneira concreta desempenhado um papel importante na preservacao da memoéria
cultural, pois sdo uma alternativa de cunho privado. Desse caso s&o as casas de
Jorge Amado, Guilerme de almeida, Eva e Ema Klabim, Antonio Fernando Costella,
Candido Portinari, Jorge Amado, entre outros, cada uma delas além de ser um
reflexo dos gostos e personalidades de seus respectivos proprietarios, tornou-se
icone cultural que conecta a populacao circunvizinha e visitante pela curiosidade ou
legado intelectual dos nomes a que estao atreladas. A casa de Camara Cascudo,
em Natal é um exemplo de local adequado ao estudo da cultura e das tradicdes
populares através da colecdo de arte exposta nos ambientes. Este renomado
folclorista e antropdlogo, colecionador brasileiro transformou sua casa em um
espaco de pesquisa e reflexdo sobre as raizes culturais do pais. Esses espagos
privados, que promovem a circulacdo de pessoas e permitem o contato com algo
diferente dentro da realidade, de certa forma geram aporte turistico onde se

instalam.
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Partindo dessa constatacdo, no plano geografico mais proximo, pessoas
ligadas a cultura, colecionismo, pesquisa e ensino tém desenvolvido trabalho
consistente no campo da arte popular brasileira. Este é o caso do professor Jairo
Campos, que tem sido proeminente em acdes no ambito cultural na regido de
Francisco Dantas/RN, sua cidade natal. Tendo como premissa 0 encontro com esse
professor, surge a ideia da criagdo de projeto arquitetonico residencial de uso misto
que tenha configuracao e suporte para sua colecédo de arte popular brasileira, ainda
crescente (no museu de cultura popular criado por ele em Francisco Dantas/RN), e
que possibilite a integracdo comunitaria através de horta e beneficiamento de
castanha de caju, fruto abundante na propriedade e regido, tendo como plano de
fundo a arte popular exposta nas areas comuns, a proposta visa da suporte ao

acervo do colecionador.

Dentro do panorama turistico do Rio Grande do Norte, cidades dos sertées
que hoje tém qualidades serranas, como a comunidade de Serrinha dos Campos em
Francisco Dantas, se encontram sem visibilidade. Nesse aspecto, um projeto que se
alinhe a essas caracteristicas torna-se necessario. Tais qualidades latentes visiveis
encontradas na regido, que sofre por falta de incentivo por meio de politicas publicas
precisas, fazem com que iniciativas desse porte permitam o fomento de potenciais
rotas turisticas, e contribua tanto cultural quanto economicamente na visibilidade a
comunidade serrana, expressa nessa proposta a partir da cooperativa local de
producdo de cajus e produtos derivados (parte do uso do equipamento sera
destinado a esse fim, além do uso residencial). O local a ser estudado esta fixado
numa altitude média de seiscentos metros em relacédo ao nivel do mar, a trezentos e
noventa e dois quildbmetros da capital do Estado, Natal; um sitio de
aproximadamente 01 (hum) hectare. Apesar de a regido ser pouco adensada e
explorada turisticamente, percebe-se a presenca de atributos paisagisticos:
resquicios arqueoldgicos de pinturas rupestres catalogadas, ruina de antiga casa de
farinha, solos férteis de arvores frutiferas e a intrinseca forca do lugar para
contemplacao do vale do Rio Apodi, a propria cidade na cota mais baixa e vistas

panoramicas que vislumbram as cidades circunvizinhas.

Nesse sentido pergunta-se: de que forma a proposta de equipamento de uso

misto (residencial e comunitario) pode contribuir com a experiéncia arquitetonica,
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ressignificando aspectos paisagisticos e turisticos para com a comunidade de
Serrinha dos Campos?

Dessa forma, este trabalho justifica-se em trés motivos: 1 - A pluralidade da
proposta partindo de uma tipologia residencial junto as diversas qualidades
geograficas, naturais, fenomenoldgicas e culturais da regido de implantagéo; 2 - A
criacao de possibilidades alternativas ligadas ao setor privado que tragam atencao e
visibilidade para a comunidade, tendo em vista a caréncia da cidade no que toca as
politicas publicas de desenvolvimento turistico; 3 — Investigagcdo do processo
projetual a partir da perspectiva do “regionalismo critico”, de forma a contribuir a
discussdao contemporanea da producao arquitetdbnico no interior do Nordeste
brasileiro.

O objetivo geral do trabalho € propor anteprojeto residencial multifuncional,
discutindo valores arquitetdnicos dentro do processo projetual, tendo em vista a
comunidade de Serrinha dos Campos.

Por sua vez os especificos se dividem em: 1- Observar a forca do lugar da
comunidade, de forma que o objeto arquitetdnico se relacione espacialmente junto
ao panorama de pontos turisticos existentes; 2- Elaborar partido arquiteténico tendo
em vista a permanéncia do aspecto ambiental preexistente com base em diretrizes
urbano/rurais.; 3- Enfatizar o paisagismo local, em que complemente a
multiplicidade botanica com espécies nativas da caatinga; 4- Fomentar a utilizacao
de materiais, técnicas construtivas e estratégias locais, cooperando para

implementagédo e discussdes envoltos ao regionalismo critico;

Este trabalho é composto por cinco capitulos com subtépicos em que no
primeiro iremos abordar os materiais e métodos utilizados para o desenvolvimento
deste trabalho, as abordagens e caminhos possiveis para se alcangar ou chegar
proximo as expectativas langadas na questao cientifica proposta na introdugéo. No
referencial tedérico, iremos iniciar discutir acerca da casa brasileira, um aporte
histérico relacionados a principais nomes da arquitetura, posteriormente falar sobre
valores arquitetbnicos ligados a casa sertaneja e processos de projeto na atualidade;
discutir a importancia de casas museus (colecionador) dentro do aporte turistico e

ecolégico, O capitulo “Uma comunidade no alto da serra” trata da contextualizagédo
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de Serrinha dos Campos em Francisco Dantas por meio do professor Dr. Jairo
Campos, com uma breve biografia do mesmo, e descrever 0 museu ja existente em

Nno municipio, que carece de espaco para da suporte a cole¢do ainda crescente.

No tépico quatro, “Sitio Cajus de arte e Botanica” iniciaremos as discussdes
envoltas do processo de projeto para a area da comunidade, conceituagdes e
partidos que foram tomados como ideias basilares iniciais para o desenvolvimento
projetual, assim como sédo apresentados estudos preliminares necessarios, contendo
condicionantes naturais, bioclimaticas e legais. De forma a inspirar a proposta
arquitetonica foram realizados estudos de caso, painel semantico, estudo de
programa arquiteténico e memorial descritivo do projeto, produzindo, dessa forma,
didlogo com as pranchas técnicas em apéndice ao fim deste trabalho.

O roteiro idealizado configura-se em um exercicio de sintese que busca
consolidar os conhecimentos adquiridos ao longo do curso de Arquitetura e
Urbanismo, a0 mesmo tempo em que tece uma experiéncia em processo projetual
tendo como base um agente externo que interfere diretamente no projeto de modo a
se alinhar com o que se pode encontrar fora a universidade, a0 mesmo tempo com
perspectiva de fomentar o turismo, trazendo visibilidade social pelas qualidades
geograficas e culturais envoltas ao sitio de implantacao.
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2 - METODOLOGIA

» Procedimentos metodol6gicos

O trabalho apresentado trata-se de uma pesquisa de natureza
observacional, de abordagem qualitativa, segundo Anténio Carlos Gil, de pesquisa
de campo exploratéria. Tomando como corrente projetual as discussdes envoltas ao
Regionalismo Critico a partir das premissas de Kenneth Frampton (2003), ao mesmo
tempo em que tece uma experiéncia em processo projetual tendo como base o
agente externo, neste caso, o professor Jairo Campos, a partir do levantamento das
necessidades da cooperativa de producédo de castanha de caju, suporte para cervo

de arte popular.

» Fontes teoricas

A fim de alcangcar os objetivos propostos para o objeto de estudo;
inicialmente foi realizada pesquisa bibliografica como estratégia de aprofundar o
aporte histérico da casa brasileira vernacular, no primeiro subtdpico do capitulo um.
Parte-se de breve resumo como se deu desde a colonizagdo, império e republica,
tomando como base o historiador e arquiteto Carlos Lemos (1989), assim como as
caracteristicas habitacionais dos programas de necessidades que mudaram até se
configurar na casa contemporanea. Outros autores que ajudaram nessa construcao
histérica sdo Leonardo Benévolo (2005), Frederico de Holanda (2013) e Sérgio
Buarque de Holanda (1963).

Desse referencial, segue-se subtépico 2.2 ao estudo da especificidade da
casa sertaneja, baseando-se em autores como, Armando de Holanda (1976),
Rogério Penna Quintanilha (2016), Eduardo Pierrotti Rossetti (2003), Paulo Raposo
Andrade (2016) como forma de tecer didlogo sobre estratégias arquitetonicas
baseadas no clima, aspectos culturais e técnicas construtivas da casa no sertdo, de
forma a discutir a “imageabilidade” da arquitetura sertaneja, assim como perceber

estratégias para melhor construir nesses caracteristicas.

' “uma vez que colocamos o énfase no meio ambiente fisico como a variavel independente, (...) estdo
relacionadas com os atributos da identidade e estrutura da imagem mental. Isto leva a definicao
daquilo a que podemos chamar imageabilidade: aquela qualidade de um objeto fisico que lhe da uma
grande probabilidade de evocar uma imagem forte num dado observador.” (Lynch, 1979, p.20)
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No subtdpico seguinte busca-se trazer a tona as discussdes envoltas ao
Regionalismo Critico, Tectdnica e Fenomenologia, assuntos que compdem ou
atribuem a poética na arquitetura, introduzindo na teoria do pensamento
arquiteténico aspectos como modo de producao, métodos construtivos e materiais
locais empregados, que possam traduzir identidade e pertencimento ao projeto
proposto compondo senso de lugar e significado para além do conceito. Utilizamos
como embasamento Kenneth Frampton (1997), Izabel Amaral (2009), Tais Piffano
(2019), Davide Scarso (2016). Assim como trazer exemplos de projetos que
carregam essas especificidades.

No subtépico 2.4 discutiremos como a casa pode se tornar “incubadora” de
gestdo e estimulo a cultura a partir da permanéncia de acervos educativos que
promovam experiéncias aos visitantes, e se conjectura como seria a casa de um
colecionador no semiarido, utilizando aporte teérico de José Candido de Oliveira
Martins (2018) e Denise Maria Charme Buzetto (2014),

O capitulo trés iniciamos compreendendo o professor e colecionador Dr.
Jairo campos como colecionador e incentivador da producao artistica sertaneja no
pais, e suas iniciativas para coletivizar o acesso através de criagdo de museus
ligados a universidade, e em sua cidade natal Francisco Dantas, restaurou e
transformou a casa de sua avé no Museu de Cultura Popular, que descreveremos.
As informacdes trazidas sobre sua vida e carreira profissional nos ajudara a
compreender, além de sua trajetéria como “fazedor de cultura”, a evolugéo de
infraestrutura da propria Francisco Dantas por sua histéria de vida descrito em seu
Memorial Académico, falaremos também sobre a importadncia do fazer popular,
fontes tedricas utilizaremos Costa (2021), Lafaete Dantas (2022)

» |dentificacdo do local de estudo

O local de estudo, a comunidade de Serrinha dos Campos esta situada
numa altitude do chamado planalto da Borborema, conjunto de serras que se
distribuem pelo Nordeste, no municipio de Francisco Dantas a 323,30 km da capital
do estado. Neste trabalho procurou-se identificar os potenciais turisticos da
comunidade estudada relacionando em mapa de determinado raio de abrangéncia
0s pontos turisticos ja existentes em seu entorno geogréfico, assim como relacionar
criticamente ao plano de desenvolvimento turistico Potiguar de 2018, que divide o
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territério geografico em cinco polos, compreendendo o polo Costa Branca, Costa das
Dunas, Agreste Trairi, Seridd e polo Serrano, este Ultimo composto por 15
municipios dentro do Alto Oeste potiguar, mas esse total ndo contempla cidades que
hoje tém potencial desse percurso serrano, como a comunidade de Serrinha dos
Campos em Francisco Dantas. Pela relagéo do colecionismo e da arte popular, sera
realizado um mapa panoramico de abrangéncia que coloca geograficamente os
principais artistas populares que carregam a identidade nordestina através do seu
trabalho e que através da colecdo de professor Jairo estara presente no
equipamento a ser proposto.
Figura 1— Localizagcéo e situagdo do municipio de Francisco Dantas

FRANCISCO RID GRANDE AMEHI[}A D0

DANTAS DO NORTE Slll. BRASIL
01 - PAU DOS FERROS OESTE POTIGUAR NN
02 — SERRINHA DOS PINTOS CENTRAL POTIGUAR TN
03 — PORTALEGRE AGRESTE POTIGUAR NN
04 = TABOLEIRO GRANDE LESTE POTIGUAR (W

05 — SAO FR. DO OESTE

Fonte: adaptado de IBGE (2023)

* Procedimentos metodoldgicos
Foram realizadas visitas ao local de estudo, levantamento fotografico da
area in loco assim como sua identificacdo, delimitacdo da area de terreno,
identificagdo e mapeamento botanico preexistente, levantamento planialtimétrico e a
respectiva forga do lugar, analise dos condicionantes bioclimaticos, conversas com
Professor Jairo, entre outros procedimentos. Finalizada a captacdo e analise dos
dados, o processo de desenvolvimento projetual considerou condicionantes como a
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topografia, ergonomia, conforto térmico, e a vegetacdo existente; tendo como
alicerce o programa de necessidade desenvolvido juntamente com o professor Jairo
Campos. Esse dialogo condicionou certos aspectos de interesse, considerando o
uso comunitario nas areas comuns. Dessa forma, foram desenvolvidos na segunda
etapa os estudos preliminares através das primeiras ideias de conceito, partido
arquitetonico, pré-dimensionamento dos espagos previstos e foram feitos os estudos
de implantacdo, para assim, com base no aprimoramento das ideias iniciais,
elaborar os projetos arquitetdnico, painel semantico, identidade visual, memorial

descritivo e caderno de imagens presente nos apéndices.

Busca-se também com a proposta elaborada construir um projeto
arquiteténico alinhado a identidade do local, tendo como balizadores: o material
empregado, a ma&o de obra utilizada e estratégias climaticas. As ferramentas
utilizadas para esse trabalho foram camera para registro fotografico, softwares de
uso livre como SOL-AR e Meteoblue para captacado de dados climaticos, programas
graficos como Photoshop para p6s-producao das imagens existentes, assim como
utilizacdo de AutoCAD, Sketchup e V-ray.
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3 — REFLEXOES SOBRE A CASA BRASILEIRA
3.1 — Conceituagao tematica: morada brasileira

Nesse subtopico abordaremos um aporte histérico sobre a casa brasileira
vernacular, breve resumo de como configurou-se desde o periodo colonial, império e
republica, e observar como o programa de necessidades da casa e seus ambientes
se modificaram, e como novas técnicas construtivas, métodos, novos materiais
empregados desenvolveram o panorama da arquitetura brasileira.

Na cultura estao definitivamente enraizados o ato de morar, a experiéncia de
perceber 0 mundo, as mais diversas necessidades e os costumes. A classe social é
ainda um grande divisor. Segundo Carlos Lemos (1989, p. 08), as classes mais
baixas ainda estdo muito ligadas a tradicdo, a partir de seus costumes e usos
vigentes no interior do pais. As classes mais altas tém programas diferentes dos que
vivem com recursos escassos, “habitar um espaco, além de manter vinculos com a
modernidade também esta relacionado com 0s usos e costumes tradicionais da
sociedade." (Lemos, 1989, p. 08)

A casa, além de ser primordialmente abrigo das intempéries, também é o
invélucro das diversas atividades condicionadas pela cultura vigente. Nesse sentido
surge 0 programa arquitetdnico, que sintetiza as cenas necessarias para
concretizacdo dessas vivéncias, dessas acgbes cotidianas, mas que com o tempo
passou a designar nome dos ambientes onde as a¢gdes ocorrem.

De modo geral, a casa pode ser dividida, segundo Carlos Lemos (1989), em
agrupamentos de acbes ligadas ao repouso, lazer e servicos em geral, trés
designacoes basicas em todo territorio do morar brasileiro. Dentro desse aspecto
uma caracteristica é perceber dentro da histéria a importancia do fogo seja no seu
controle até sua utilizacao no dia a dia. A casa para os romanos era designada como
“0 abrigo do fogo” na sua utilizacdo primordial. Depois essa designagao aparece na
casa dos povos indigenas e na cozinha da casa portuguesa, uma vez que se
designava morada de fogo ou fogéo, o que hoje chamamos de casa. (Lemos, 1989,
p. 10)

Gaston Bachelard (1998) destacou, em sua leitura sobre as imagens
poéticas da casa, a existéncia de dois mundos: 0 mundo dentro da casa e 0 mundo
fora da casa. A casa seria 0 nosso primeiro mundo, onde “a vida comega bem,

comega fechada, protegida, agasalhada” (1998, p. 201). A casa seria uma espécie
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de grande bergo, onde todos n6s somos colocados antes de sermos jogados no
mundo hostil existente fora da casa. Essa palavra entao teria significa de protecao.

A morada como conhecemos hoje ndo teve desde o inicio da colonizacao
essa mesma “modinatura. A condicao atual reflete sua mudanca de uso, costumes
e necessidades através de nossa historia. Inicialmente tem o carater de abrigo das
intempéries, lugar para o desenvolvimento dos oficios, onde os cdmodos podiam ser
adaptados as necessidades, ao comércio e a artesania. A casa também era espaco
onde as relagdes de trabalho aconteciam. Essa conjuntura muda radicalmente logo
apds a Revolugdo Industrial a partir do estabelecimento do sair e voltar a casa,
quando a funcéao principal do somente morar que temos hoje se estabelece, lugar de
criar os filhos, dormir, comer, descansar. Assim a casa pelo avang¢o da técnica e

tecnologia passou a ser construida cada vez mais alta com a criagao do elevador.

= A Colbnia (1500 a 1822)

Podemos afirmar que o espaco de maior interesse da casa brasileira é o
fogdo. Essa caracteristica tem como base a influéncia portuguesa, de norte a sul. O
elemento fogo aqui tdo importante no inicio da colonizagdo considerou o costume
indigena do cozinhar fora e dentro da casa (ocas, tapera, opy), o fogo dentro
também nas raras noites frias, ou para iluminar com candeias (lamparinas)

abastecidas com 6leo de peixe. Como afirma Nestor Goulart Reis Filho, "as
primeiras casas foram erguidas pelos proprios colonos com auxilio dos indigenas.
Mesmo os padres em seus conventos e o governador geral Thomé de Souza
participaram dessas tarefas humildes" (1968, p. 155)

Os povos indigenas ja tinham um tipo de arquitetura especifica, tradicional,
de matérias primas naturais, € que supre suas necessidades no contexto local, a
importancia indigena como povos originarios, dao as bases da nossa cultura. Assim
como afirmava Ariano Suassuna (Conhecimento, 2018, S.P.), que em suas aulas
espetaculos criticava a exposicdo do MASP “Arte no Brasil: uma histéria de cinco
séculos” de 1979 (Figura 2), pois desconsiderava a ocupacao dos povos indigenas
no territério e os tiravam da histéria, como se somente fosse contado a partir da

chegada, e “descobrimento” do Brasil pelos colonizadores. Em sua aula mencionava

2“0 conjunto das molduras de uma construgéo, segundo o respectivo carater de uma dada ordem
arquiteténica” (Avila, 1979, p. 63)
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o fato de que sempre ouviu que, de modo geral, o teatro surgiu na Grécia, mas que
tinha conviccao que na Grécia nascia o teatro grego e nao brasileiro, esse por sua
vez, nasce dos rituais e de bases indigenas, por meio de mascaras e encenacoes,
pouco se tem hoje de registros.

Figura 2 — Cartaz MASP 1979

fg. 01

Arte no Brasj

uma historia de cinco séculos

Museu de Arte de Sao Pauio
14 de janeiro a 15 de marco 1979
Bacretaris ta Culum, Ciineia o Beonologia - Goverme o Eatads to o Pl

Fonte: www.Fundaj.gov
Os povos originarios ja habitavam aqui muito antes dos portugueses
chegarem, tinham sua cultura e arquitetura definidas, com morfologia e sintaxe
espacial simbolizantes, que foram modificadas desde as primeiras ocupacdoes pelos
portugueses. Como afirma Lemos (1989, p. 18), a ajuda indigena foi crucial nos
primeiros dias, a configuracado oval da oca deu lugar a ranchos de palha, com folhas
de coqueiro amarradas com cipd, espacos cubicos e compartimentados deram lugar

imediato suprindo um programa de necessidades europeu e crista.

“Os valores das nossas casas, habitagbes, moradas ou guaridas indigenas
e as suas circulares pragas sempre foram mal aproveitadas, ndo suficiente
sentidas, interpretadas, valorizadas, devido a ocidentalizagdo imposta as
culturas nativas e a sua destruicdo. Referem-se, no entanto, aos jesuitas ao
construirem suas aldeias, ao uso de estruturas e coberturas tomadas dos
indios, com os quais aprenderam para poderem se instalar e depois
catequisar.” (Castelo Branco, 1993, p. 70)

Diferente do espaco abobadado comum da oca indigena, esse sincretismo
arquiteténico defendido por Lemos, configurou as primeiras ocupacdes portuguesas
e certamente desconfigurou a relagao indigena com seu espag¢o comum livre sem
divisbes. Essa nova morfologia logo implantada formou a sintese basica das
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primeiras cidades de palha, que depois 0s escravos africanos denominaram
mocambos, que formariam depois a estética dos quilombos, por ser o0 método mais
ligado a matéria-prima encontrada no meio natural. (Lemos, 1989, p. 15)

Figura 3 — Construcéo de casa no alto Xingu.

Fonte: adaptado de www.socioambiental.org (2023)

A arquitetura vernacular é aquela feita pelo povo, que relaciona a facilidade
dos materiais encontrados e sofre adaptacdes para o clima existente. Dessa forma
esse tipo de morfologia criada é uma indicacao para pensarmos hoje a arquitetura
no espaco brasileiro contemporaneo. Nesse sentido "a arquitetura vernacular néo é
transladavel para outras terras por razées compreensiveis, mas a urbana € passivel
de ser repetida" (Lemos, 1989, p. 16), mesmo que seja em sua fachada exterior.
Dessa forma, no Brasil surgem duas vertentes arquitetbnicas, a RURAL, com
criagbes formais com influencias nas casas portuguesas, asiaticas assim como
africanas e a URBANA, sem muitas variagdes recife, mas multiplas em todo pais.

A vida rural do Brasil inicial, se assimila bem com a dominac¢ao portuguesa,
ja que estava muito mais empenhada em extrai as riquezas da terra de maneira facil,
do que construir, urbanizar. Por esses precedentes, que comumente se fala de
exploracéo ao se referir a colonizagdo, mas de fato, de inicio ndo se havia grande

interesse em constituir uma base firme para o desenvolvimento enquanto vila, muito
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menos cidade, somente com as capitanias, que comega a desenvolver-se esse
aspecto. O que se consolida com a chegada dos jesuitas, com as missdes de
interesse catequizador, que surgem as primeiras vilas, essas partindo da construgcao
da igreja. (Holanda, 1963, p. 163)

Os recursos naturais foram utilizados de forma mais grosseira nas trés
primeiras décadas, iniciando o surgimento das primeiras feitorias, e agrupamentos, o
que resultou na estratégia de Portugal na divisdo de capitanias privadas, para atrair
grupos e fortalecer a forca comercial, formava-se os primeiros colonos. (Reis Filho,
1968, pag. 30) Com a chegada dos colonos, mao de obra escassa e dificuldade de
comunicacao e trafego de ligacéo entre as cidades, pela falta de estradas, o curso
do rio foi responsavel pela ligacao entre as localidades, como por exemplo, entre
Sao Paulo e as missdes Paraguaias pelo rio Tieté, ou rio Sdo Francisco ligando
Nordeste e Minas no século XVIII. (Lemos, 1989, p. 22)

De fato, foram os jesuitas que nos primeiros séculos no Brasil exploraram as
riguezas do solo e vieram com “espirito construtor’, o que diferentemente dos
portugueses, que se preocuparam com a exploracdo comercial, € 0s espanhois
muito mais empenhados em fazer do pais colonizado, um prolongamento organico
do seu; se procuravam zonas de altitude, em que o clima pudesse assemelhar-se ao
europeu. Os portugueses por sua vez, tinham objetivos voltados muito mais para
proteger o territério de invasores, tinham regras severas sobre deixar a costa
litorAnea despovoada, tinham receio de adentrar para o interior, e proibiam que a
populacdo o fizesse sem permissdes dos superiores. Uma medida para isso foram
as cartas de doacado das capitanias, que garantiam a continua permanéncia na
costa. Justo por essa medida, com a impossibilidade de adentrar terra adentro para
novos cultivos e desenvolvimento, que as terras comegcaram a perder progresso,
logo apos a criacao de sdo Paulo, decaiu sao Vicente, primeira vila criada. (Holanda,
1963, p. 168)

A partir da Formacdo de Sao Paulo, se estabeleceu como porto para
aventureiros Brasil adentro, possibilitando o conhecimento de novas riquezas, como
o ouro dos Gerais. Tal descoberta, fez com que Portugal dificultasse a entrada de
estrangeiros, e saida da colénia, Tempos depois, ja no século XVIIl, além do ouro,
minas de diamantes foram descobertas, possibilitando ao governo da capitania de

28



Minas Gerais definir a “demarcacdao da diamantina” para que organizasse e
controlasse a extragdo. Seria uma espécie de “um estado dentro do estado”, com
seus limites rigidamente definidos, moradores regidos por leis oficiais e estrita
fiscalizacdo foi 0 panorama de se viver nesse ambiente. (Holanda, 1963, p. 179). De
toda forma, a descoberta do ouro na col6nia fez com que Portugal se preocupasse
em colocar ordem, isso por volta de 1771 segundo Sérgio Buarque de Holanda
(1963, p. 179).

O cultivo de cana e a producao de aglcar foram as atividades econdmicas
de maior importancia nos dois primeiros séculos de colonizagcdo. Foi
somente ao fim do século XVII, que o descobrimento do ouro deu origem a
uma atividade mais rendosa e capaz de competir com vantagens com a
economia acucareira. (Reis Filho, 1968, p. 39)

As trocas comerciais no século XVIII dos paulistas com o Rio Grande do Sul,
possibilitaram conhecimento, a ocupacdo mais rapida e numerosa de producao
pelos portugueses foi em Minas Gerais. A mao-de-obra negra escravizada durante o
periodo de exploragdo do ouro permitiu uma produ¢cdo manual estavel e pujante, o
que possibilitou o surgimento de artistas do quilate de Francisco Lisboa, o
Aleijadinho, no Barroco Mineiro. O meio rural sofre mais diferenciacao pelo uso e
clima da arquitetura, enquanto nas cidades esta ficou mais marcada pelas solucoes
portuguesas. (Lemos, 1989, p. 22)

A variabilidade das casas rurais, tendo como modelo a vernacular
portuguesa, pertencia a ordem de adaptacdes as condi¢cdes locais, mao-de-obra e
materiais disponiveis e o critério do usuario. Por outro lado, também houveram
exemplos de casas que fugiam do modelo europeu, aspecto esse que resultou na
desuniformidade da arquitetura das propriedades rurais, podendo ter adaptacoes ao
gosto e influéncia do territério, o0 que também por outro lado criou pluralidade.

Com o estabelecimento da colbnia e das classes sociais e o0
desenvolvimento dos latifundios, a populacao, o clero, 0s negociantes, os burocratas
espalharam-se nas cidades. As casas foram divididas em dois tipos: as maiores, que
abrigavam as familias dominantes e os escravos e as pequenas onde populacao a
pobre vivia. Nelas, havia uma diferenga abrupta com relagdo a cozinha: dentro da
casa da populacdo em geral, mesmo que muito préximo aos comodos de dormir,
enquanto na classe dominante se estabelecia fora em espécie de edicula, justo
porque era mais comodo e confortavel. (Lemos, 1989, p. 19)
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O aperfeicoamento da morada se da apenas segundo Lemos (1989, p. 21)
quando as indias que cumpriam a fungé&o de cozinhar foram dando espago para as
portuguesas que comegcavam a entrar na sociedade e a casa colonial foi ganhando
sua forma mais definida, o programa mais estabelecido, porém havia ainda

diferencas entre casas da roga e da cidade.

Figura 4 — Construcao de alpendre na comunidade do Péga

Fonte: Acervo autor (2019)

A configuracao construtiva da casa era simples de palha, as mais ricas de
pedra e cal, um padrao intermediario era mais comum, o piso geralmente de chao
batido, ou lajes no térreo ou de madeira nos sobrados. Telhados em duas aguas
(Reis Filho, 1968, p. 155). Nas residéncias rurais, o alpendre € o elemento que
surgiu como estratégia de prolongamento de telhado, que seria o beiral e apoiado a
frente, criando um espaco de sombra e acolhimento antes de adentrar a casa,
espaco de transicdo entre o interno e externo. Pode ser considerado um elemento
que funciona como moderador de temperatura, o que era desnecessario na Europa,
tendo algo similar apenas em sua arquitetura religiosa mais simples, sendo esse
elemento reminiscéncia das antigas ligacdes das basilicas romanas, mas que
serviam para quem tivesse fora assistisse mais resguardado, ainda de acordo com
Lemos. Certas relagdes do porqué o alpendre se torna elemento conformador, seja
pela possibilidade de se ter um espago para receber visitas, assim como resguardar
graos de feijao e milho por exemplo das chuvas e intempéries, um espago de apoio
fundamental nesse periodo, podem ser conjecturadas. (Lemos, 1989, p. 27)
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O alpendre muitas vezes ficava a porta do quarto de héspedes que nao tinha
acesso por dentro da casa. Considerando que nas fazendas se estabelecia contato
com comerciantes, se algum negociante chegasse a noite, considerando os dias de
viagem longos e precisasse dormir, deveria haver um espaco disponivel, mas que
deixasse a familia resguardada. Essa relacdo, era considerada dentro do programa
de necessidade da casa colonial rural. O que também contempla uma preocupagao
pelas mulheres, advinda da origem catdlica e mourisca portuguesa. Configura a
cultura de se ter uma segregacao por género: nascia a alcova, a materializacdo do
patriarcal dessa sociedade, o quarto da filha que se tem acesso somente passando
por dentro do quarto dos pais. (Lemos, 1989, p. 29)

A criacao de ruas era entendida como ligacao entre percursos, a pontos de
interesse coletivo. podendo ser largas para passagem de animais com carros de boi,
por exemplo, ou estreitas, nas pequenas aglomeragdes. Certas vias comegam a ser
local de permanéncia, de trocas comerciais, dessa forma, comecga a configurar as
pragas, onde se encontravam os edificios principais de maior interessasse coletivo
como igreja e prédios oficiais da coroa, se desenvolvia assim o meio urbano. (Reis
Filho, 1968, p. 132)

As casas urbanas, em contrapartida, desde os tempos coloniais sofreram
modificacbes mais abruptas, o que faz com que hoje haja pouca informacado a
respeito de varios elementos conformadores, como hastes, ganchos, argolas, furos
nas paredes, assoalho, o que nos faz apenas conjecturar a respeito de seu uso.
Entretanto, sabe-se, por exemplo, que na casa de taipa muitos dos buracos no piso
serviam para fincar estacas de madeira que suportavam redes, camas e jiraus. Eram
utilizados, portanto, como solucao estrutural para esses fins. (Lemos, 1989, p. 30)

A planta interna das casas urbanas coloniais foi praticamente a mesma em
todo pais: terrenos estreitos fizeram como que as casas fossem geminadas,
morfologia linear profunda e de empenas altas. Dessa forma, os espacos dos
quartos eram adjacentes, no alinhamento da rua ficava a sala com janela, o que
possibilitava ter algum pequeno comércio ou venda de artesanato. Um corredor
lateral criado a partir da colocagado dos quartos e alcovas ou “camarinhas” colados
na outra face, levando o usuario a cozinha localizada nos fundos, com posterior
alpendre para o quintal, onde havia uma edicula para o dito banheiro ou latrina.

(Lemos, 1989, p. 31) Na disposicao espacial do programa, podemos compreender,
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em suma, segundo Reis filho em duas salas, "na frente, e nos fundos", a fim de
aproveitar a iluminagcdo que cada fachada proporcionava se considerarmos dentro
do lote urbano geminado. Entre as salas localizava-se as escadas e quartos e
alcovas, tendo corredor longitudinal da porta aos fundos, ligando os espacgos. Nos
sobrados essa configuracao se repetia nos andares superiores, sendo o térreo para
lojas e depésitos. (1968, p. 157)

Os sobrados, no seu real significado, eram direcionados a populagdo mais
abastada, geralmente os comerciantes. Eram grandes em relacdo quantitativa de
espaco. Permitia aos fazendeiros venderem os produtos agricolas, sendo que
sabemos que suas residéncias fixas sempre eram rurais, nas fazendas de producgéo.
Importante destacar que o nome sobrado surge inicialmente para identificar o
cbmodo que sobrava, geralmente utilizado como depésito, mesmo sendo casas
térreas, ou em residéncias mais simples ou como populagcdo mais pobre. Parte do
espaco desse assoalho podia ser uma espécie de s6tdo, que servia para guardar
graos ou outros produtos, ou também outros quartos construidos de dormir para as
familias maiores.

Figura 5 — Sorado urbano geminado em Icé — CE.

Fonte: Acervo autor (2019)
Com isso a palavra “sobrado, ja antes do século XIX, serve também para
designar casas com um, dois ou trés pavimentos. Se utilizarmos uma palavra mais
recente no Iéxico da arquitetura atual, essa relacdo é mais presente em terrenos
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inclinados como em Santana do Parnaiba-SP e Sao Paulo, capital. Nelas os
sobrados eram a solugao para vencer o declive ou aclive de um terreno. Nesse
sentido, podiam resultar apenas em uma espécie de porao abaixo da cozinha, sendo
entdo uma construcdo mais simples. Segundo Carlos Lemos (1989, p. 33) ha de se
ter cuidado quanto ao imaginario “rico” do significado dessa palavra em documentos,
ja que este podia ser meramente térreo e simples, tendo apenas um s6tao abaixo da
cozinha como forma de aproveitar o espaco do declive.

Temos exemplos de cidades no Brasil em que a arquitetura colonial ganhou
maior apuro técnico: o caso das cidades de Sao Luiz, Belém e Recife. Nelas haviam
desde o século XVIII as Companhias Gerais do Comércio, representantes diretas da
administracdo de Lisboa, que patrocinava concursos de construtores e o que
ocasiona uma estética quase lusitana.

Porém, nessas regides, os altos indices pluviométricos ocasionaram certas
mudancas distintas também em solugdes arquitetbnicas, como as fachadas a moda
Pombalina®, recobertas com azulejaria, como alternativa da pintura com cal e
molduras nas aberturas, e aberta para a parte posterior, permitindo ventilagdo com a
sombra de trelicas e venezianas.

A umidade, entretanto, sempre causava danos a edificacdo: a técnica de
encobrimento das paredes com cal de baixa qualidade, diferentemente da
portuguesa carissima permitia maior absor¢cao da umidade. No Brasil se considerou
uma alternativa a utilizagdo de carbonato de calcio, retirado de conchas marinhas e
que produziam uma cal rica em cloreto de sddio, sal de cozinha e impurezas de todo
tipo. A retencdo de umidade deixava as paredes com manchas, fungos e
proliferacdo de musgo, por isso a popularizacdo do revestimento das fachadas
frontais com azulejos para encobrir os danos, em cidades mais abastadas (Lemos,
1989, p. 34).

Em Recife, a Companhia do Comércio, junto a producao agucareira pujante
gerou um adensamento populacional enorme, 0 que ocasionou a caracteristica de
sobrado de terrenos muitos estreitos. Isto, posteriormente, se espalhou para outras

3 O estilo Pombalino surgiu no século XVIII em Portugal, com nome em homenagem a Sebastido
Jose de Carvalho Melo, o primeiro Marqués de Pombal, importante nome na reconstru¢éo de Lisboa
depois do terremoto registrado em 1755 e responsavel por sua supervisdo. Caracterizava-se por um
estilo neoclassico com recursos limitados de se construir, tendo com resultado apenas a
padronizacdo das fachadas e decoragdo baseada na aplicacdo de azulejos (Figueiredo, 2017, p.
171).
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localidades do pais e pode ter uma influéncia holandesa pela sua morfologia
estreita, casos esses bastante estudados principalmente por sociélogos com o
Gilberto Freire. Essa tipologia estreita se empenhou em crescer para cima, tendo por
vezes quatro a cinco pavimentos elevados, sendo na maioria das vezes no térreo
comércio, posteriormente, escritérios, depois acomodacdes de visitas, quartos e
alcovas da familia, area de estar intima e no ultimo pavimento a cozinha. Essa
caracteristica da cozinha no ultimo pavimento é algo somente observado com
frequéncia no Recife. Interessante notar que essa configuracao sé é possivel pela
existéncia do escravo, configurando também uma solucao de ventilacdo dessa area.
(Lemos, 1989, p. 35)
Figura 6 — Desenho de Sobrado em Ic6/CE
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Fonte: Autoria Prépria (2024)

A Bahia possui os sobrados mais ricos arquitetonicamente em relagcdo ao
estilo. Fator esse decorrente do fato de Salvador ter sido o principal centro da
coldnia, para onde tudo convergia. A igreja (clero) e magistrados residiam na cidade.
(Lemos, 1989, p. 37) Construgdes oficiais eram entdo necessarias, o0 que resultou na
mais alta qualidade de construgdo e dominio das caracteristicas. Essas condicoes
fizeram com que o Pelourinho e a envoltéria do colégio de Sdo Francisco fossem
posteriormente reconhecidos como patriménios mundiais pela UNESCO.

Um edificio iconico é o Solar do Unhao, em Salvador, dos finais do século
XVII, casa do desembargador Pedro de Unhao Castelo Branco, que em na década
de 1940 foi tombado pelo IPHAN, e restaurado pela arquiteta Lina Bo Bardi, para
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sediar o Museu de arte Moderna da Bahia, inaugurado em 1969, de acordo com
informacdes do site da prefeitura de Salvador.

Figura 7 - Solar do Unh&o - Museu de Arte Modena da Bahia

Fonte: adaptado de www.NelsonKon.br (2024)

A cidade do Rio de Janeiro também ganhou destaque por ter sido a capital
colonial a partir do ano de 1763. Em seus primoérdios sua arquitetura era simples,
porém ganhou mais refino, embora muitos recursos ainda circulassem em outras
areas da col6nia como a atividade agucareira na Bahia e a pecuario e extrativismo
eixo Sul-Sudeste. O artista Jean Baptiste Debret, vindo com a Missdo Francesa,
morou no Rio de Janeiro no inicio do século XIX, e produziu diversos registros em
imagem (aquarelas) e texto: casas no seu exterior e interior, vida cotidiana,
sobrados, comodos, tendo o Rio de janeiro como plano de fundo. Nessas aquarelas
assim como nas de Thomas Ender, nota-se que a arquitetura do Rio refletia o novo
momento da politica vigente. Novamente os azulejos apareciam nas fachadas,
assim como no Recife. O estilo pombalino de Lisboa aparecia a partir do "branco das
paredes que faziam contraponto com o amarelo carregado do granito aparelhado
dos cunhais e aros de janelas e portas. Essa solucao plastica evidentemente nao foi
invencgao carioca" (Lemos, 1989, p 39).

» O Império (1822 a 1889)

A corte vinda de Lisboa, fugida de Napoledo Bonaparte em 1808, trouxe
consigo as aspiragdes da Revolug¢do Industrial, com novas técnicas e materiais de
construcdo, antes muito caros e inexistentes: o uso do vidro e metal. Justo por essa

auséncia anterior, as aberturas das casas coloniais possuiam janelas com folhas
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inteiras de madeira ou venezianas nos sobrados mais arranjados. Assim como a
iluminacdo noturna com base de velas ou lamparinas modulava a vida cotidiana de
acordar junto ao cantar do galo, o ciclo do nascer e entardecer guiava a vida
brasileira: ndo se fazia nada de muito produtivo a partir do pér do sol. Na sala ficava
o oratério, um dos poucos lampejos de sociabilizagdo. (Lemos, 1989, p. 44) Nesse
sentido, os novos métodos de iluminacdo a gas que passam a ser implantados no
século XIX mantiveram melhor aproveitamento da luz, diminuindo a dependéncia da
luz amarelada dos lampides, o que promoveu maior interacdo familiar no periodo
noturno. As tertulias ganharam fama, novos habitos se criaram. Essas modificaces
fizeram com que o préprio programa de necessidades mudasse, fossem ampliados
novos habitos, inclusive de higiene.

“A partir da segunda metade do século XIX, a estrutura socioecondmica
brasileira foi se tornando complexa. Com a exportacdo do café, o pais
recuperou sua economia vinda do campo, nas cidades das provincias do
Rio de Janeiro Sdo Paulo e Minas Gerais surgiram as primeiras industrias e,
com elas, uma classe operaria, ainda que pequena.” (Proenga, 2009, p.30)

Nesse periodo, a arquitetura ja tinha um elevado nivel de realizacdo, os
arquitetos e engenheiros, mesmo dependendo de materiais importados realizavam
com perfeicdo todos os estilos, e com a implementagdo das paredes na grande
maioria construidas de alvenaria e cal, dava margem a certa padronizacdo e
precisdo, resultou na mecanizacao de producao de esquadrias, por exemplo. (Reis
Filho, 1970, p. 159) Varios aperfeicoamentos da casa foram notoérios, com interiores
recebendo papeis de parede, cozinha e banheiros tendo no piso ladrilho hidraulico
(mosaicos) e em algumas partes com desenhos ornamentais. Outros cémodos com
assoalho de madeira de taboas de encaixe "macho e fémea", e o costume de
envernizar e encerar. A estrutura de coberta a madeira agora aparelhada formando
as tesouras. 0os banheiros sao introduzidos no programa da casa, pecas de louga,
ferro, banheiras, chuveiros, vasos sanitarios, comecada a deixar de lado as jarras
nos quartos, urindis de alcova etc. (Reis Filho, 1970, p. 164)

"A implantacdo de redes de 4gua e esgoto nas cidades permitia a instalagao
de servicos domiciliares, que conduziam a formas mais evoluidas de
funcionamento das habitacdes, libertando-as de uma dependéncia mais
estreita da mao-de-obra escrava." (Reis Filho, 1970, p. 164)

Os quartos de banho, sempre ao fundo da casa, ganhavam a possibilidade

de banheira aquecida. Os quartos passavam a contar com jarras e lavatorios, grades
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de ferro fundido. As fachadas se tornavam iluminadas, novas cores de tinta. Apenas
a parte de servico ndo ganhou tantas modificacdes: 0 escravo continuava em sua
determinacao, agora s6 mudara o cenario, e novos equipamentos de jantar, loucas e
talheres.

Novos objetos decorativos, ferro de engomar, vasos, cadeiras, tapetes
importados, "alguém mesmo chegou a dizer que naquele tempo trocou-se o util pelo
futil. Agora as diferencas ndo mais eram quantitativas, tornando-se qualitativas.”
(Lemos, 1989, p. 46). Essas mudancas iniciadas no Rio de Janeiro, pela corte de D.
Jodo VI como impeto de civilizar, promoveram uma verdadeira "limpeza" urbana
derrubando “as atrasadas” construgdes em becos estreitos, frontispicios de madeira,
trelicas, muxarabis ao chao, dando lucro as empresas inglesas de vidro plano. Essas
modificagdes higienistas foram promovidas com o objetivo de disseminar a nova
estética urbana.

As implantacdes das estradas de ferro fizeram com que isso fosse possivel,
a partir da dinamizacéao da circulacao de pessoas e mercadorias no pais e entre o
interior e os portos. O alinhamento arquiteténico da nova tendéncia causou também
uma divisédo clara entre as casas ainda ligadas a tradicdo construtiva regional, em
contraponto a moderna leitura dos novos investimentos: "quanto mais rica a
sociedade, mais rapida a alteracdo da paisagem urbana e as cidades pobres por
iIsso mesmo continuaram a guardar seus antigos visuais" (Lemos, 1989, p. 47). Essa
era a nova abordagem da morada brasileira no século XIX, onde o comércio, a
borracha e, posteriormente, o café promoveram um "novo-riquismo".

Assim, seguiu-se um ecletismo de estilo, novas influéncias e estilos diversos,
0 neoclassico, trazido pelas missdes francesas. A pujanca pela nova visao de
conforto, isso tudo possivel por novos métodos construtivos e mao de obra
estrangeira trazidas ao Brasil, pelo dinheiro do café. Agora, nada tinha a ver com a
percepcao de utilizacdo de materiais do meio, eles agora podiam ser industriais,
forjados, manufaturados em larga escala, importados e disseminados Brasil a fora
através das estradas de ferro. Concomitantemente, esse pensamento formava
novos arquitetos pela Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro, professores
franceses implementado o neoclassico como valor, cépias e mais cdpias de projetos

europeus. (Lemos, 1989, p. 51)
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Novas relagcbes espaciais comegcaram a ser estabelecidas em algumas
residéncias, novas areas de servico nos pordes, onde a comida subia para sala de
jantar por monta-carga ou escada. “Quartos feitos préximos a cozinha para as
empregadas brancas, agora preferivel como algo de luxo”, novos critérios de

circulagdo ganharam diviséo de

[...] trés zonas da casa: as areas de estar, de repouso e a do servi¢o
deveriam estar distribuidas de tal maneira que se pudesse ir de uma delas a
outra sem que fosse necessario passar pela terceira. Essa exigéncia fez
surgir uma nova dependéncia na casa burguesa, o vestibulo (Lemos, 1989,
p. 52).

Se podia ir diretamente aos dormitérios sem que outras dependéncias
servissem de passagem. Esse planejamento pouco a pouco virou habito e
disseminou nas casas de classe meédia. Dessa forma, o ecletismo gerou,
posteriormente ao neoclassico, “uma espécie de homogeneizacdo com ares
modernos” (Lemos, 1989, p. 52), deixando de lado os partidos tradicionais, em
vislumbre das novas formas de habitar.

Figura 8 - Residéncia Camara Cascudo
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Fonte: adaptado de www.AgoraRN.com.br (2024)
Um exemplo do estilo eclético € a casa do escritor e colecionador Camara
Cascudo em Natal/RN (Instituto Ludovicus), que morou mais de 40 anos, sua
datacdo remonta construcédo de 1900 pelo industrial Afonso Saraiva Maranhao, seu

sogro, carrega ainda caracteristicas tanto da época.
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Assim como afirma Reis Filho (1970, p. 180), talvez a principal mudanga no
quadro social a partir da segunda metade do século XIX, seja a passagem do
trabalho escravo para o remunerado, as novas técnicas, materiais e apuro técnico
na execucao das edificacoes, propiciadas pela revolucdo industrial e a importacéo
para o Brasil, configurou um ecletismo na arquitetura. Ao mesmo tempo que
representa um avango tecnoldgico, também reforca a "dependéncia cultural e
material do mercado externo." Foi o periodo também das imigracoes de forca de
trabalho de italianos, poloneses, alemaes, que trouxeram sua forma de viver e

métodos construtivos. Ao mesmo tempo, como afirma Proencga:

“as transformagdes sociais pelas quais passava o Brasil, a pintura, a
escultura e a arquitetura, apesar de terem rompido com a estética
neoclassica, continuavam a expressar a riqueza e a vida tranquila, sem
inquietagbes tematicas mais profundas. Essas preocupacdes s6 viriam a
ocorrer mais tarde, nos anos proximos da década de 1920, com a explosao
do movimento modernista” (Proenca, 2009, p. 230)
Essas mudangas também no plano politico brasileiro, acarreta a abolicao do
“fim da escraviddo” em 1888, com a assinatura da lei Aurea, e a queda da

monarquia em 1889, instaurando as ideias republicanas.

= A Republica

Os novos rumos da arquitetura internacional eram entdo guiados por um
antecedente marcante, o fim da segunda guerra mundial, € 0 sentimento de nova
época. Inclusive de reconstrucdo humana e das cidades de uma forma rapida e
aliada as novas tecnologias presentes. Nas Américas, pode se dizer que tenha ainda
mais vigor o impeto de reconstrugdo ou construgdo de uma nova era, gragas ao
ideal presente nas entrelinhas da época em que, "ser moderno era ser nacionalista"
(Bittar, 2005, p. 2), em que no Brasil, se tem ainda mais reforgado pelo centenario da
independéncia, amplamente comemorado e gloriosamente divulgado, como
premissa para que se desenvolvesse com mais liberdade e aceitagdo as novas
formas de arquitetar, mesmo que essa ainda muito pautada no que ja vinha sido

feito até entao.

As circunstancias para a introducdo do que se diz modernismo no brasil

decorreu de diversos fatores historicos e acontecimentos, que juntos formam um
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panorama, que culmina entre 1920-30, na Semana de Arte Moderna de 1922, na
primeira casa modernista no Brasil, reformas curriculares do Arquiteto Lucio Costa
no curso de arquitetura do Rio de Janeiro, concurso publico para edificios
ministeriais e a vinda de Le Corbusier ao Brasil. (Bittar, 2005, p. 01)

No Brasil, a chegada da primeira industrializagdo ocorreu somente no final
do século XIX, passa a modificar paulatinamente a urbanizacao, também devido a
aceleracao do crescimento populacional e das habitacées operarias que ficavam a
cargo das industrias e companhias, notavelmente baratas e salubres. A logica das
localizagbes também fazia com que os operarios e trabalhadores procurassem
residir proximo ao local de trabalho, o que ocasionou o crescimento de corticos e a
proliferacdo de doencgas, muito em decorréncia da escassez de medidas sanitaristas
no inicio do século XX, o que fez com que a classe dominante, reivindicasse as
extensas revitalizagdes das areas centrais das capitais; que ocasionou a evasao das
populacées de renda mais baixa para zonas periféricas ou para as franjas dos
espacos formais. (Rubin, 2013, p. 61)

Como os morros no Rio, que era reforcado pelo claro interesse
segregacionista expresso nos codigos de obras e posturas da época, e pelo
processo de embelezamento das zonas centrais para atrair investimentos
estrangeiros. Os usos de comércio e servicos se tornam totalidade nos centros. Com
0 agravamento das doencas surgiam entdo as ag¢des sanitaristas, que introduziram
melhor condicionamento sanitdrio com os planos de saneamento e abastecimento.
(Rubin, 2013, p. 62)

As crises sociais geradas pelo desencadeamento e o desenvolvimento
urbano e tecnoldgico, caracterizou a cidade moderna, aumentaram o fluxo e
permanéncia nas cidades. Junto a isso, o empobrecimento da populagdo em
contraponto ao acumulo de riqueza do proprietario. Tornou as cidades insuportaveis
e a caréncia por uma nova forma de organizagdo do espago se tornou marcante.
Restou aos "técnicos e artistas propor um novo método de trabalho" (Benévolo,
2005, p 615) para solucionar os problemas. Dessa forma no ambito internacional, as
primeiras consolidacdes de novos programas de habitacdo surgiram na Austria,

influenciados ou conferenciados pelos congressos internacionais de arquitetura
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moderna (CIAM) para propor novos principios depois dos pds Primeira Guerra
Mundial. (Rubin, 2013, p. 58)

A habitacdo passou a ter extrema importancia, € o modernismo se tornou
definitivamente um "fenbmeno urbano". Este, sem ter ao certo um local de
surgimento, internacionalizou vastas experiéncias que contribuiram para seu
desenvolvimento, culminando com a carta de Atenas e sistemas propostos por Le
Corbusier. A Carta de Atenas elaborada no IV Congresso internacional de
Arquitetura Moderna, em meio ao periodo entre guerras, durante a década de 1930,
langou diretrizes a serem aplicadas no mundo inteiro. Estabeleceu seguindo a
funcionalidade referentes a quatro eixos de uso: Habitagcdo, Trabalho, Circulacéo e
Lazer, sendo todos bem definidos. (Rubin, 2013, p. 61)

A emergéncia da modernidade logo apds a segunda guerra, estd também
segundo Wisnik no Brasil associada ao colapso do mundo Barroco: certos anseios
da massa social e da individualidade colocaram abaixo certas estruturacdes
tradicionais sejam familiares ou religiosas. Na arquitetura se reflete em eixos, arcos,
obeliscos, fontes, ha entdo uma espécie de ruptura entre arquitetura e espaco,
construgdo e natureza, isto é: os prédios modernos vao buscar uma individualizagao
radical e sélidos de contornos sobressaindo a natureza, onde ha uma "substituicdo
de um modelo espacial por modelo escultural" ou poderiamos dizer estrutural,
quando a estrutura ja delimitava a arquitetura e uma nao é sem a outra, sendo no
caso de Niemeyer "figuras prontas, acabadas e fechadas, abolindo tanto a nocéao de
expansao organica no espaco.” (Wisnik, 2018, p. 94)

Com espirito tecnoldgico, no meio de expectativas voltadas aos elementos
formais tantos desprezados pelo ecletismo como a possivel predilecao pelo
neocolonial, se lanca o modernismo Tupiniquim. Ainda mais pelas influéncias do
cinema Norte Americano, como propaganda do ideal estético do bom viver, e
possibilidade de reforgar o pensamento tacito dos brasileiros de apenas acreditar no
que vem de fora (de se, ou do seu lugar) seja o melhor, em desprezo ao que se
encontra ja dentro.

A primeira casa modernista no Brasil, projetada por Gregori Warchavchik em
1927, na rua Santa Cruz, em Sao Paulo, representa bem essas ideias neocoloniais e
ecléticos antes mencionados, tendo em suma nenhuma relacdo com os sistemas
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propostos por Corbusier. Platibanda ocultando o telhado, tijolos auxiliando no
sistema estrutural, muito distante dos pilotis e a conquista do vdo como ideais do
moderno. Por outro lado, o projeto se tornou muito mais um panfleto do que
realidade, ja que de acordo com Bittar, ainda se alinhava muito a forma de projetar ja
existente, (ponderando-se a tentativa de se ter algo novo, burlando a predilecao da
época pelos 6rgaos expedidores), e por ter se preocupado muito mais na questao
plastica, prejudicou as funcdes da casa, que necessitou a construcdo de edicula
para sanar o problema. (Bittar, 2005, p. 5)

Figura 9 — Casa de Gregori Warchavchik de 1930.

Fonte: adaptado de www.br.Pinterest.com (2023)

Outro fato histérico marcante na construgdo da ideia modernista no Brasil, foi
prioritariamente os concursos de prédios publicos langcados por Capanema, atual
Ministro da educacao na época, da qual o edificio do MEC (1937- 1945), foi e é hoje
considerado por certos autores o devido primeiro projeto modernista, no entanto,
contradigdes a essa alegacgéao, haja visto a ordem cronoldgica dos principais projetos
desenvolvidos na época. Resultando a isso a alta propaganda dispendida para sua
divulgacdo e permanéncia assertiva como sendo mais relevante. Tendo em seu
histérico de desenvolvimento diversos percalcos, ja que o ganhador do concurso,
Archimedes Memoria, que mesmo sendo beneficiado pelo prémio teve o projeto
descartado e atribuido a equipe de Lucio Costa, o dominio para elaboracdo de um
novo projeto; (ele mesmo possibilitou a vinda de Le Corbusier pelo governo federal,
como Consultoria geral) e dentre diversas mudancas até chegar o projeto final,
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desalinhos tiveram inclusive em relagdo aos condicionantes técnicos que foram
feitos concessoes, até mesmo o sitio mudando de lugar. Ao fim, as proposigcdes de
Le Corbusier se tornam dispendiosas demais, considerando o terreno ideal em que
ele desenvolveu. O edificio posto foi resultado de varios anos de desenvolvimento,
com “liberacdo de verbas especiais, liberacdo de gabaritos, mudanga de materiais”
(Bittar, 2005, p.10).

Dessa forma, todos esses momentos aqui pulverizados foi onde se
estruturou paulatinamente o palco do modernismo brasileiro, se destacando mais a
frente Oscar Niemeyer, o proprio Lucio Costa, e seguindo a geracdo dos arquitetos
paulistas. Tudo isso foi importante como fato histérico e liberdade arquitetdnica,
ainda que com ponderagcdées para que hoje podermos olhar em retrospecto e

compreender o0 que vira a ser arquitetura contemporanea.

Adentrando sobre a contribuicdo do modernismo no Nordeste, percebemos
de acordo com Scocuglia (2005, p. 01) que a capital paraibana especificamente
Recife, entre as décadas de 60 a 70, recebe influencias de arquitetos como Carneiro
da Cunha, Acécio Gil Borsoi, Mario Glauco Di Lasci, Leonrdo Stuckert Filho e Liberal
de Castro, que fizeram parte da hoje conhecida “escola pernambucana’, se
destacando em projetos desde residéncias até agéncias bancarias, clubes etc. “os
primeiros vinte anos da Republica ficaram marcados pelo marasmo, devido a
pobreza, ao atraso geral da Republica e a consequente auséncia de estimulo para
qualquer inovagao. ” (Scocuglia, 2005, P. 01)

Somente a partir de 1910 a 1924, que Jodo Pessoa comeca a ter um avancgo
para com a infraestrutura urbana, com abertura de avenidas, saneamento basico,
assim com energia elétrica. Somente em 1930 chega os primeiros arquitetos
formados no Rio de Janeiro, Itdlia e argentina, com aspiracbes modernistas tais
como: Clodoaldo Gouveia, Hermenegildo Di Lascio, entre outros. Modificagbes mais
expressivas na volumetria das edificagdes, elementos implementados do ecletismo,
art Noveau, Neocolonial, art decor segundo Scocuglia (2005, p. 1) A proximidade
geografica do recife com Jodo pessoa fizeram com que os arquitetos Acacio Gil
Borsoi, Delfim Amorim e Carlos Carneiro da Cunha, tivesse uma producao
arquitetbnica na regido, influenciados, pelo modernismo europeu, desenvolveram

adaptacoes para o clima local implementando elementos como cobogéds (elementos
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vazados), brise-soleil, que se constituem até hoje elementos importantes na

arquitetura local.

Os grandes vaos, balancos pela implementacdo do concreto armado,
colunas em V, tratamento das superficies como azulejos formando painéis
geomeétricos, e volumetria elevada do solo, meia paredes, uso de vidro, sdo algumas
das caracteristicas das obras de Borsoi. Ja Mario Clauco de Lascio, se destaca por
produzir residéncias com planta livre, entrada principal como varanda generosa,
quartos no primeiro pavimento, esquadrias de vidro, brise Soleil, tira partido do
terreno criando diferentes niveis, buscando movimento e integragdo assim como
Borsoi também realizava. (Scocuglia, 2005, p. 01).

Figura 10 - Residéncia rua Francisca Moura - Acéacio Gil Borsoi

Fonte: adaptado de www.wordpress.com (2024)

O modernismo hoje ressignificou-se em novas abordagem que se mesclam
a arquitetura desenvolvida na contemporaneidade, que talvez com o avang¢o do
tempo criticos podem identificar alguma caracteristica propria do que vivemos hoje.
A ruptura dos padrdes tradicionais possibilitou no Brasil e a implementacéo de novos
materiais como o0 concreto armado, desenvolvimento de softwares e mao de obra
especializada. Nomes como Oscar Niemayer, Lucio Costa foram fundamentais para
a construcao da estética modernista nacional, o que reverberou no Nordeste com
Acéasio Gil Borsoi, Mario Clauco de Lascio, com elementos e solugdes
implementadas que séo até hoje utilizados na arquitetura nordestina.

3.2 — Processos de projeto arquiteténico residencial: A Casa Sertaneja
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Nesse subtdpico abordaremos um recorte sobre a arquitetura realizada no
Nordeste, a partir de exemplos histéricos da contribuicdo arquitetos e seu contato
com a cultura popular nordestina, importante na sua produgdo. Destacaremos
também a contribuicdo de Armando de Holanda, na proposi¢cao de estratégias de
construgdo adequadas ao contexto do sertdo, e mencionar exemplos de projetos

gue incorpora elementos tradicionais e contemporaneos de forma integrada.

O edificio do MASP (1957-68) e o conjunto do Sesc Pompeia (1977-82),
estdo intimamente ligadas, segundo a arquiteta, a transformadora vivéncia
no Nordeste por que passou entre 1958 e 1964. Quer dizer, sdo tradugdes
pessoais da intensa "experiéncia de simplificacdo" vivida por Lina na Bahia,
junto a vivissima cultura popular existente ali (Wisnik,2018 p.114)

Para Lina, o potencial de cultura popular dava margem a criagdo da
modernidade brasileira, justo por esse "pré-artesanato” poderia dar indicios no
campo do desenho industrial, mais de acordo com as necessidades do pais. Assim
comeca entre as décadas de 1950 e 1960 o pensar simbioses, a forma como o
erudito poderia incorporar o popular criando uma cultura de design e arquitetura
singular, como afirma Wisnik (2018, p.114). Essas relacbes também sao possiveis
observar na obra dos interiores de Janete Costa com a utilizacdo do artesanato
brasileiro, assim como na produgéo visual de Gilvan Samico que a partir do texto de
Cordel, colocaria o campo da Xilogravura num patamar de requinte formal assim
como se pode ver na producao do uiraunense Ciro Fernandes — Uirauna-PB.

Figura 11 — Interior do Museu Janete costa de Arte Popular em Niteréi

Fonte: adaptado de www.CidadedeNiterdi.com.br (2024)
Historicamente Lina se encontra justamente apds a dita faléncia do ideal

nacional-desenvolvimentista do pais construido pela Bossa Nova e a construcao de
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Brasilia. Partindo de sua ética estrangeira consegue observar aquilo que no Brasil se
tinha de atraso e alavancar seu potencial. E percursora e referéncia para a geragao
que faria o Tropicalismo e o Cinema Novo nesse ambiente de Salvador, propondo
olhar novo e autoral sobre a realidade de teor também politico. Artistas como Tom
Zé; Caetano Veloso; Zé Celso; que dispensam explanacdo aqui, foram a
contracultura que observando Lina caminharam olhando a frente. Lina, segundo
Wisnik, foi a Unica figura a fazer a ponte com as demais vanguardas artisticas, talvez
isso pela sua atuacdo desde o ensino a curadoria de museu e até a propria
arquitetura. (Wisnik, 2018, p. 115)
Figura 12 - escada Solar do Unh&o - LIna Bo Bardi

Fonte: adaptado de www.archidaily.com (2024)

A arquitetura moderna brasileira se constitui a partir do argumento
construido por Lucio Costa de relacionar a tradicdo da cultura popular como fio da
nova arquitetura brasileira. Outros arquitetos como Lina também tiveram na cultura
popular sua base de inspiracdo. E possivel encontrar na obra de Lina a incorporacédo
de solugdes vernaculares, uma tensédo entre moderno e popular assim como afirma
Eduardo Pierrotti Rossetti (2003, p. 01), em que ocorre uma valorizagdo do fator
cultural. Uma caracteristica da arquitetura de Lina é sua atuagcdo no canteiro de
obra, reconhecendo que a mao de obra possa ter toda qualificacdo necessaria, mas
que segundo Rossetti “sabe que possuem um conhecimento sobre a matéria, uma

capacidade de trabalhar e inventar com as méaos”. Pensa o desenho na prépria obra,

46



incorporando certas solugdes, como é o caso do Sesc Pompéia em que o atelié de
desenho era instalado dentro da propria obra, de forma que qualquer duvida era

sanada ja no lado de fora.

[...] sobrepde um trangcado de palha nos pilares de concreto para minimizar
0 peso de uma estrutura excessivamente dimensionada; trabalha com
barras de ago soldadas para a grelha da lareira e para o elemento de
vedagado “mandacaru’; contrapde os caixilhos deslizantes em acgo e vidros
aos caixilhos deslizantes de madeira e tela antimosquito; (...) sobrepde
cacos, conchas e pedras; 0s pisos se quebram em cacos ceramicos; Lina
junta couro, chitas e cordas com a madeira compensada para os moveis;
relaciona o concreto bruto da estrutura arrojada do MASP com as
gramineas espontaneas que brotam no piso (Rossetti, 2003, p. 01).

E evidente o pensar em Niemeyer quando se fala em arquitetura moderna,
isso porque era em si alguém muito preocupado com a “pregnéncia da forma”
(conceito de Gomes Filho, Gestalt do objeto, 2003) no sentido espacial, as vezes até
em detrimento do aspecto funcional; e isso quanto ideal Ihe fez alcancar novos
horizontes. Talvez se possa dizer que assim como Ferreira Gullar tenha encontrado
no espanto da vida o cerne onde brota sua poesia, Oscar tenha visto nessa
caracteristica uma qualidade espacial impar, e que carregar na materialidade a
poesia apreendida pelo olhar, essa por ele chamada beleza, que torna a abra
construida universalizante, mesmo que possa apenas ser tateada diariamente pela
classe mais rica, porém a comoc¢ao diante da beleza ndo é privilégio de nenhuma

classe, é estritamente humana.

"projeto de forma muito particular: verifico quais sdo as condicbes locais,
possibilidade econdémica, depois, eu comego a desenhar, e quando chega
uma ideia, uma solugdo que me agrada, eu passo a redigir um texto
explicativo, por que se nesse texto eu ndo encontro argumentos, eu volto
pra prancheta" (Marciel, (Oscar Niemeyer: A vida € um sopro), 2007, minuto
3:30)

No documentario “A vida € um sopro” de 2007, relata que a partir da escrita
€ que encontra alicerce para caminhar em projeto, tendo que encontrar argumentos
que validem o que esta posto no desenho constituido, com isso elencando a formas
que surpreendam, diferentes e que possibilitem liberdade, tem-se a beleza, assim
como nas piramides do Egito que ndo fazem sentido ser do tamanho e proporcao
que sao, se nao pela contemplacdo. Porém, o grande salto e o que hoje lembramos
como estética a se referir Niemeyer sdo as obras da Pampulha, o late Clube, casa
de baile e cassino, requeridos por Juscelino Kubichek em Belo Horizonte 1940, onde
explora ainda mais as qualidades do concreto, a grandeza das estruturas e
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principalmente introduz a curva com principal norte espacial, produzindo uma
arquitetura nesse ponto com introdugéo plena de artistas pintores, escultores.

Lucio costa, como citado anteriormente relaciona a tradicdo da cultura como
norte da arquitetura modernista, um exemplo disso talvez evidenciado na obra
escultérica da artista brasileira Lais Myrrha, apresentado na Bienal de Guangiu
(2018), intitulado “estudo de caso”, que representa duas colunas da arquitetura
brasileira, a coluna do paléacio da alvorada de Niemayer apoiada sob a coluna da
casa-grande da fazenda Colubandé (1618) no rio de Janeiro.

Figura 13 - Escultura artista Lais Myrrha

Fonte: adaptado de portfélio da artista www.LaisMyrrha.com (2024)

A obra se realiza partindo de desenhos de lucio costa relacionando as
colunas da casa-grande que influenciou o design das colunas da Alvorada, pelo seu
ritmo regular (conceito de ching, 1998, p. 356), assim como a disposicdo da capela
ao lado esquerdo da casa, tanto na fazenda Colubandé, como no Palacio do
Alvorada (Heeren, 2023, p. 10), possivel observar na figura 13.
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Figura 14 - Vista Palacio da alvorada e do Engenho Colubandé

Fonte: adaptado de portfélio da artista www.LaisMyrrha.com (2024)

Interessante pensar nesse caso que a produgdo moderna se apoia, assim
como na obra de Myrrha, a partir do passado tradicional brasileiro, a disposicao da
capela, e a propria relacao hierarquica da casa do senhor de engenho com o
presidente da republica.

Talvez uma sintese do que estamos buscando dentro daquilo que seria
construir no sertdo esteja presente na publicacdo de Armando de Holanda, que cria
o “Roteiro para se construir no Nordeste”, em que objetivamente elenca estratégias
criadas a partir de sua observacao, de nossa arquitetura vernacular, desprezando
aquilo que pode se dizer colonial, impregnado com seu conhecimento de causa de
oito anos atuando na regido.

Em Brasilia, Armando de Holanda trabalhou durante sua formacdo o
aprofundamento do conhecimento de novas tecnologias construtivas e seu aporte
pratico-projetual e comecgava a criar uma certa vanguarda de jovens arquitetos, mas
que foi logo barrada pelo golpe militar de 1964, que levou ao fechamento da
Universidade de Brasilia (UNB), demissao de professores e interrupcao de projetos
estudantis. Isso fez Holanda retornar a Pernambuco e comecar a trabalhar no setor
publico integrando a equipe do anteprojeto vencedor do concurso para a sede da
Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste. (Ramos, 2020, p. 01)
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Figura 15 - livro Roteiro para construir no Nordeste

Fonte: adaptado de www.institutoHolanda.org (2024)

Porém, logo se vé em busca de mais respostas e viaja a Holanda em janeiro
de 1967, onde estuda por seis meses no Bouwcentrum-Rotterdam e se especializa
em protétipos para a producdo em série de habitacbes. O Bouwcentrum, uma
instituicao criada apés a Segunda Guerra Mundial, tinha como objetivo desenvolver
solugdes para a reconstrugao holandesa e se tornou uma referéncia internacional
em cooperacao e assisténcia técnica na industria da construcdo. Seus estudos na
Holanda influenciaram profundamente sua visdo de arquitetura. Ele adota a ideia de
“Arquitetura de sistemas”, que envolve uma abordagem sistémica da arquitetura.
Busca criar uma gramética construtiva que permita a expressao criativa e semantica,
usando um numero limitado de elementos pré-fabricados: “elementarizar e otimizar
0Ss meios ao maximo. Sera sobre construir com pouco no Nordeste que Holanda se
debrugara em seu Roteiro para Construir no Nordeste” assim como afirma Ramos,
em artigo publicado no vitruvios intitulado “construindo com pouco no Nordeste”
(Ramos, 2020, p. 01).

O livro publicado por Holanda com subtitulo de “Arquitetura como lugar
ameno nos tropicos ensolaradados” é dividido em 9 tdpicos com descrigdes

objetivas e ilustradas, como afirmou Ramos,

Para Glauco Campello, a cartilha reune preceitos compartilhados por
integrantes em aulas da Fau — tendo Holanda o mérito de té-los sintetizado
em escrito compilativo. Para Sénia Maria da Cunha Marques,
0 Roteiro encerra um periodo de especulagbes e pesquisa em torno de ricas
solugbes projetuais para o desempenho térmico e controle do ambiente
(Ramos, 2020, p.01).
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Estabelece nos pontos iniciais um teor da pratica construtiva enquanto os
finais exploram ou encabecam discussdes reflexivas, considerando interpretagéo
mais livre como por exemplo “abrir as portas”. O que Ramos conclui considerando
pontos de “carater sugestivo-pratico” e “reflexivo-tedrico”.

Pensar construir no Nordeste é também considerar a “racionalizagcao
construtiva (...) decorrente das caréncias do meio local” (Ramos, 2020)
principalmente considerando as avancadas técnicas de concreto armado, evidéncias
pelas obras de Niemeyer por exemplo, ou estruturagdes em aco de Lelé. Por outro
lado, o Nordeste disponibiliza materiais locais também expressivos e que bem
elencados contribui para o oitavo ponto de Holanda, “construir com pouco” e evitar a
adicao demasiada de materiais sem necessidade como qualidade em detrimento da
unidade arquitetbnica: “A excessiva variedade de materiais, corrente nas
construgbes atuais, apenas compromete a unidade dos projetos e transforma a

construgdo num processo complicado e oneroso” (Holanda, 1976, p. 35).

Esse pensamento de sintese, pode-se dizer que deriva de sua formacéao
industrial no ambito construtivo. Tal aspecto sintético € também observado no
Bauhaus. "Criando agradaveis areas externas de viver: terragos, varandas, pérgolas,
jardins sombreados; locais onde se possa estar em contato com a natureza e com o
céu limpido do Nordeste" (Holanda, 1976, p. 39). Criar uma sombra, recuar as
paredes, vazar 0s muros, proteger as janelas, abrir as portas, continuar os espacos,
construir com pouco, conviver com a natureza, construir frondoso, séo os tépicos

abordados na cartilha, nesse ultimo citado afirma:

[...] desenvolvamos uma tecnologia da construgéo tropical, que nos forneca
0S meios necessarios para o atendimento da enorme demanda de
edificacées das nossas populacdes, ndo sé em termo de quantidade, mas
também de qualidade (...) trabalhemos no sentido de uma arquitetura livre e
espontanea, que seja uma clara expressao de nossa cultura e revele uma
sensivel apropriacdo de nosso espaco (Ramos, 2020, p. 01).

Um exemplo excepcional de construgdo no sertdo, que também utilizou a
cartilha de Armando de Holanda como referencial, é o restauro do engenho Quejra
Deus, que compde junto a mais dois engenhos em Sao Loureco da Mata em Recife,
um conjunto histérico que remonta do século XVI, com produgéo de cultivo de cana
de acucar. O engenho pernambucano composto tradicionalmente pela casa grande,
capela e senzalas, parou sua producdo em 1945, deixando-se ruinas.
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"0 que impressiona nesse engenho é a paisagem, marcada pela preservada
Mata Atlantica de rica fauna e flora, e pelo Agude Queira Deus, um extenso
e recortado manto de agua com mais de 40 hectares" (Andrade, 2016, p.
17)

O escritério Andrade + Raposo arquitetos, no ano de 2002 (conclusdo de
obra em 2004), teve o desafio de restaurar as ruinas da casa-grande, propondo uma
intervencdo de sintese entre o antigo e o novo, sem qualquer reproducdo do
passado estritamente. Como referéncia a colagem cubista, um pavilhdo foi acrescido
(incrustado) no que j& havia (Andrade, 2016, p. 19), certos conceitos também
encontrados em Gestalt do Objetos de Gomes Filho (2003) como
simetria/assimetria, “pregnéncia da forma”, unidade, garante a postura de contraste

presente na intervengao.

Figura 16 - Fachada frontal casa do Engenho Queira Deus

Fonte: adaptado de www.ar.br, 2024

Em analise formal considerando conceitos de forma, espago e ordem de
Francis Ching (1998), no projeto temos uma edificacdo colocada sobre um plano de
base elevada, de forma com transformacdo de adicdo de novos elementos
arquiteténicos, tipo de forma aglomerada, com agrupamento de espaco face com
face, delimitados pelas paredes, com relacdo espacial de espacos adjacentes, um
apds o outro. com acesso frontal marcado por configuragdo de pértico pela empena

da cumieira.
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Figura 17 - Vista Casa do Engenho Queira Deus

Fonte: adaptado de www.ar.arq.br, 2024.

A casa manteve sua materialidade de alvenaria de pedra calcéria e tijolo
ceramico macicgo, retirada de paredes, para integracdo dos espacgos, cobertura de
telha ceramica tipo capa e canal, com novos espacos construidos em laje e forro
(Andrade, 2016, p. 20) a cozinha como anexo de forma saliente que influencia na
fachada de cor amarela, junto ao lavabo, ganha adjacente um terraco, que abre
para a paisagem com sombra generosa, ndo somete um prolongamento da casa,
como um prolongamento visual, para a paisagem local existente.

Figura 18 - vista interna Casa do Engenho Queira Deus
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Fonte: adaptado de www.ar.arq.br, 2024.

O projeto também contemplou seu interior desenvolvendo o mobilidario em
madeira de lei com sistema de montagem por encaixe, dialogando com a
flexibilidade da planta, o armario em madeira compensada separa a sala do
gabinete, mesa e cadeiras tem design préprio, a mesa conformada em duas partes
se transformam em aparador a partir de separa¢dao ao meio de seus dois modulos, o
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banco baseado no mobilidrio vernacular, o banco -caipira. Outros detalhes
construtivos menores, mas ndo menos importantes no nosso discursdo, como a
identidade visual que segue referéncia a tradicao dos ferros de marcar gato, assim
como o ladrilho hidraulico utilizado no piso, de cor vermelha com detalhe branco, tal
escolha referéncia as antigas tijoleiras de barro cozido existentes nas casas
coloniais. “enquanto na casa os ladrilhos sao dispostos de forma regular e uniforme,
no pavilhdo o arranjo vai-se tornando gradativamente assimétrico e irregular quanto
mais distante da antiga casa. A direcdo do traco branco dos ladrilhos reforca

sutilmente o eixo Chaminé-Casa-Pavilhdo” (Andrade, 2016, p. 25)

3.3 — “A poética da construgao” - Regionalismo Critico e Tectbnica

Nesse subtdpico trataremos de assuntos do campo da arquitetura que
constituem aspecto artistico da construcéo, a importancia de pensar a arquitetura no
seu campo fenomenoldgico, indo além da mera técnica e racionalidade geométrica.
Perceber a tectdnica na arquitetura como sintese da técnica construtiva, expressao
estética e significado simbdlico, superando as dicotomias tradicionais entre estrutura
e vedacao (ou ornamento). Também traz a tona o regionalismo critico, que busca
dar a arquitetura um senso de lugar e significado, oposto a homogeneizacdo da
arquitetura moderna. Com isso, exemplificar através de arquitetos e projetos que

contém algumas dessas caracteristicas.

Como afirma Scarso (2016), utilizando o tedrico Alberto Pérez Gédmez, hoje
€ necessario ter consciéncia de pensar arquitetura no seu campo fenomenolégico,
haja visto que desde a antiguidade classica em que temos registro o Unico tratado
"De architectura” de Vitravio, as proporcdes ideias, o rigor geométrico, sistemas
construtivos, solidez, atributos dizem respeito a um teor racional geométrico. Assim
como o famoso desenho do homem vitruviano de Leonardo Da Vinci citado por
Alberto Pérez, para o autor o pensamento fenomenoldgico traz a arquitetura
caracteristicas essenciais da nossa experiéncia que vao além da mera técnica e
racionalidade geométrica. Em arquitetura, esta presente a corporeidade e
sensibilidade. Essas dimensbes criam um espago que considera o plano perceptivo
do sujeito que o experiencia. (Scarso, 2016, p. 1051)
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Os primeiros pensamentos sobre a fenomenologia sdo de autores como
Franz Brentan e Edmundo Husserl. Posteriormente na fase modernista o filésofo
Merleau-Ponty a desenvolveria dentro das ciéncias naturais, isso de certo que essa
relacao de percepcao sensorial do corpo ndo é somente atrelada a arquitetura, mas

a proépria filosofia e artes em gerais mesmo que segundo Fracalossi:

[...] 2 passagem do tempo, da luz, da sombra e da transparéncia; os
fenbmenos cromaticos, a textura, o material e os detalhes..., tudo isso
participa na experiéncia total da arquitetura. A representagao bidimensional
-em fotografia, em pintura o nas artes graficas- e a musica se encontram
sujeitas a limites especificos e, por isso, captam sé parcialmente a multidao
de sensacgdes que evoca a arquitetura (Fracalossi, 2012, p. 3).

De todo modo a arquitetura n&o seria somente fenomenologia de forma pura
como tratam os filésofos citados. Justo pelo fato de conter outras intencionalidades
que vao desde abrigar a vida humana com anseios e necessidades especificas de
cada realidade. Sendo assim, o aporte fenomenolégico intrinseco seria uma das
caracteristicas desse oficio e pratica arquitetdnica, que ha de se levar sempre em
consideracao quando defronte ao ato de projetar seja qual for a tipologia de edificio.
(Fracalossi, 2012, p. 03)

Essas discussdes sobre a fenomenologia na arquitetura que considera a
noc¢ao do sujeito no espaco e a ativagdo dos sentidos que isso causa, tem ganhado
notoriedade e embasamento a partir do modernismo passando pelo movimento pds-
moderno iniciado no final da década de 1970, ganhando corpo com a publicacao do
livro “A condicdo pés-moderna’ de Jean-Francois Lyotard.

O resgate tedrico dos conceitos de tectdnica pelo arquiteto, critico,
historiador e professor Kenneth Frampton nos anos 1980 foi crucial e importante
para o resgate do simbdlico na arquitetura com perspicacia ao detalhe construtivo
que viria a contribuicdo do regionalismo critico, termo criado para designar uma
arquitetura que tenta se opor a falta de identidade local e pasteurizacdao da
arquitetura moderna. Questionava a abordagem imagética do pdés-modernismo e a
partir das novas discussdes, concedeu a arquitetura senso de lugar e significado
mais profundo. (Colin, 2010, p. 01) Para compreendermos esse percurso
comecemos pelo entendimento da tectonica, palavra tdo complexa quanto seu

significado.
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O termo tectbnica nao é exclusivo da arquitetura, a geologia utiliza esse
termo para designar o movimento das placas tectdnicas. Em arquitetura essa
palavra tem sentido como "arte da construgcao" sua etimologia remete ao grego
Tekton = carpinteiro; sendo que essa no¢ao de tectbnica surge precisamente por
volta de 1830 com o tedrico Karl Friedrich Schinkel no livro Die Tektonik der
Hellenen. Esse sentido se manteve a 2000 anos de histéria, segundo Izabel Amaral
(2009), mas modifica-se depois disso principalmente com a contribuicdo dos tedricos
aleméaes Gottfrid Semper e Carl Botticher no século XIX, sendo mais explanado no
livro Studies in tectonic que reverbera até os dias atuais, levando a significacao de
poética da construcdo. Isso "coincide com a separacao das profissées de arquiteto e
engenheiro” no século XVIII quando a técnica comega a ganhar autonomia em
relagdo a arquitetura (Amaral, 2009, p.152). Mais a frente essas discussdes se
desenvolvem na obra Der Stil de Gottfrie Semper em 1860. A discusséo alema sobre
estilo faz surgir relagdes entre "uma arquitetura coerente com a utilizagdo de seus
materiais, anunciando uma relagao ideal entre material e forma, que seria uma
relacao direta de causa e efeito." (Amaral, 2009, p.152).

E nesse livro que Semper estabelece quatro técnicas artisticas que derivam
a arquitetura: téxtil, ceramica, tecténica (significando carpintaria), e estereotomia
designando corte de pedra. Essa relacdo, segundo Amaral, é utilizada pelo autor
para remontar as origens do ornamento, assim como da prépria arquitetura sendo
uma de suas preocupacoes encontrar a origem remota da arquitetura. A importancia
dada a téxtil deriva de entender as técnicas milenares, como esse prenuncio da
arquitetura, onde o né dado pelas maos, nas suas diversas formas de feitura pelo
gesto e variagdes de resultados sejam simbolos da cabana primitiva. (Amaral, 2009,
p.154). Em seu ensaio de Samper, "Os quatro elementos da arquitetura” de 1851,
estabelece: o espaco, o “terra-pleno”, o telhado e o fechamento, elementos que
compbe a cabana produzidos tomando como base a madeira, palha e materiais da
terra, comporiam esses quatro aspectos elementares que estariam na "origem de
todas as formas da arquitetura”.

Assim, dentro das agdes desenvolvidas nesse ambiente do lar, esta a
origem das técnicas ja citadas. Como a ceramica, possibilitada pela presenca do
fogo da cozinha ou fogueira, a alvenaria pelo terra-pleno necessario para suprir seja
qual for o terreno e seu declive e formular um plano de base. No telhado, o
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desenvolvimento da carpintaria e o téxtil como fechamento das paredes. Nos
tapetes, segundo Samper, estariam os primeiros elementos definidores do espago

terrapleno, tapete que estabelece um senso de lugar dentro do ambiente interno da
cabana. (Amaral, 2009, p.156)

Figura 19 — llustragao detalhes cabana primitiva de Semper

Fonte: Dominio Publico.

Assim, os tecidos correspondem ao téxtil, como a argila corresponde a
ceramica, a madeira a carpintaria e a pedra a estereotomia. Esse contexto,
a ligar os quatro elementos as quatro artes técnicas e as quatro categorias
de materiais, €, para Semper, uma premissa do desenvolvimento formal da
arquitetura (Amaral, 2009, p.156).

Mesmo na década de 1860, Samper ja observava a evolucao dessas
técnicas primitivas, que ao longo dos séculos se desenvolveram de forma mais
complexa, e com modificagdes de técnica e uso: o cesto de palha que era objeto da
ceramica, a propria ceramica que produz o tijolo que ja € fechamento e que podiam
ser assentados de forma curva, como podemos lembrar na cupula de Brunelleschi
de 1436. Nesse contexto, vemos que a tectbnica da qual estamos tratando esta
ligada inicialmente a uma relacado especifica da carpintaria, do trato com a matéria
viva, a madeira utilizada especificamente para fins usuais da feitura do telhado. Sua
posicao € horizontal em termos de importancia com as outras técnicas estabelecidas

por Semper.

Talvez essa seja o paradigma da arquitetura pois "remete a hipdtese
segundo a qual o templo grego era a versdo em pedra de uma arquitetura primitiva
de madeira, e marcou toda a histéria da arquitetura, de Vitruvius a Renascenca"
(Amaral, 2009, p.155). Assim, a madeira ou a pedra ddo a obra a nocao expressiva
da construcéo, a materialidade de uma ideia agora expressa em espaco habitavel ou
permeavel. Dada a importadncia desse campo da carpintaria, além das proprias
caracteristicas dos materiais empregados, a madeira, matéria viva, o autor em seu
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livro Der Stil ainda tece quatro possibilidades de construcdo com madeira utilizando-
se da carpintaria, sendo: o quadro (que servia como moldura/bastidor ao
preenchimento téxtil), a trama ou trelica (seria os ditos muxarabis), e 0s apoios € a
estrutura.

Figura 20 — Arte téxtil- Norberto Nicola

Fonte: www.Catalogodasartes.com, 2020

A relacdo com o téxtil principalmente com o quadro de madeira para seu
feitio se relaciona a arquitetura baseada nas suas caracteristicas fisicas de
elasticidade, flexibilidade, leveza, recorte, como possivel perceber na obra de
Noberto Nicola por exemplo (Figura 14). Propriedades estas que ja revelavam o
sentido futuro que essa tectonica teria para a arquitetura, de poder atribuir da
mesma forma nocodes de flexibilidade, leveza, recorte ao objeto arquitetbnico.

Dentro dessa crise do modernismo a "tectbnica aparece na critica da
arquitetura do fim do periodo modernista, e vem constituir um dos principais temas
do debate contemporaneo, ao lado da semiodtica, da fenomenologia, do
desconstrutivismo, do regionalismo critico, designadamente." (Amaral, 2009, p. 160).
Esses assuntos remontam novamente ao lado simbélico do nosso campo na década
de 1960 com autores como Peter Colins, Aldo Eduard Seker e Stanford Andersen
que voltam a falar sobre tectbnica, que trazem em suma uma abordagem de
significacao da tectdnica relacionando uma inteligéncia da construcao, que relaciona
um conteudo interdisciplinar entre o arquiteto e engenheiro. Esses dois campos
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quando em consonancia, produzem uma arquitetura com "forma e forca estatica"
como afirmava Eduard Sekler. Dentro dessa relagdo podemos perceber que os
novos métodos construtivos de metal e concreto estdo contidos junto a essa relagao
estabelecida.

Ja nos anos 1980, Kenneth Frampton langa publicagcbes de abordagem
critica a “cenografia” desenvolvida no pdés-modernismo na arquitetura, e desenvolve
discussdes sobre tectbnica e regionalismo critico. Mesmo que sua significacdo do
termo tenha tido diversos significados face a um mesmo corpo de texto, parte pela
qual recebeu ao longo de 12 anos da publicagdo criticas nesse aspecto, na

realidade resultou em tornar a compreensao de tecténica mais completa:

Frampton situa o debate da arquitetura em torno da dimensao da topografia
e da nocgédo de lugar, em que inclui o papel do corpo na percepgédo do
ambiente e a arquitetura. Para Frampton a tecténica se refere, nao
unicamente a estrutura, mas a pele da construgdo (o envelope), e, assim,
ao seu aspecto representacional, demonstrando que a construgao é uma
complexa montagem de elementos diversos (Amaral, 2009, p.161).

Assim Amaral afirma que para Frampton, a arquitetura esta entre a
realizagdo humana e o desenvolvimento das tecnologias, que dao carateristicas
novas e materiais, considerando inclusive as experiéncias com realidades virtuais e
0 avango da computagdo. Ai reside sua importancia dentro da disseminagéao desse
debate e de colocar a arquitetura com sua complexidade inerente, tanto para
Frampton como para Semper, que desenvolveram pensamentos em momentos de
crise da arquitetura, e estabeleceram relacées que fundaram diretrizes para
definicdo do que se pode ter como "qualidade e bom fazer arquiteténico". (Amaral,
2009, p. 162) Em tese de Aristotelis Siqueira Campos Caantalice, afirma que:

“Frampton explora a tectbnica através da uma visdo bastante
contemporénea. Segundo ele, em linhas gerais a tecténica representava o
potencial de expresséo da técnica de construgdo, que nao é arte figurativa
ou abstrata, mas sim uma espécie de poética da construgdo. Ou seja, &
mais construtiva e tatil do que visual e cenografica, pois o edificio é antes de
tudo uma construgcdo e sO depois transforma num discurso abstrato,
baseado em superficie, volume e plano.” (Cantalice, 2015, p. 51)

Estabelece, dessa forma, a diferenca entre arquitetura e construcao, sendo
em Samper a cabana primitiva formando as bases da arquitetura, e em Frampton as
questdes contemporaneas de estrutura, forma, topografia, tipologia etc. Passa-se da
nocao apenas de estilo, para hoje a nogao de espaco e tectbnica. Frampton se

destaca ao relacionar aos sistemas construtivos sua légica intrinseca, néo

59



escondida, e se estende além dos discursos de espago do modernismo, e da mera
imagem das construgdes pdés-modernas. (Amaral, 2009, p. 163)

A fenomenologia esta dentro do aspecto tecténico assim com a semibtica
dentro do sentido filoséfico do espacgo construido, da mesma maneira que a relacao
material e construido tem-se orientado por softwares de computador, essas
definicbes dao a arquitetura uma possibilidade de ser sintética, sem adornos
desnecessarios, que para isso requer uma inteligéncia que quando essa €
alcancada da luz a espacos de bastante qualidade arquitetbénica. (Amaral, 2009, p.
164)

No campo da arquitetura nota-se um progressivo deslocamento de énfase
simbolica do esqueleto estrutural - a transparéncia moderna - para a pele - o
involucro p6s-moderno e os véus contemporaneos. (...) nesse contexto, as
antigas oposigbes entre elementos muito distintos, como estrutura e
vedacgdo ou estrutura e ornamento, tendem a desaparecer, dando lugar a
novas unidades formais e programaticas mais sintéticas (Wisnik, 2018
p.114).

Figura 21 — Catedral de Brasilia — Oscar Niemayer

Fonte: adaptado de www.Wikipedia.com, 2023.
Regionalismo critico foi termo criado para designar uma arquitetura que
tenta se opor a falta de significado e homogeneizacdo da arquitetura moderna, e a
abordagem imagética do pds-modernismo. Conceder a arquitetura um senso de
lugar e significado. (Colin, 2010, p. 01) Um exemplo classico de tectbnica
empregada € na catedral de Brasilia ou Nossa Senhora Aparecida, inaugurada em

1970 com 40 metros de altura é um icone de Oscar Niemeyer primeiro monumento
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criado em Brasilia, em que quando se constréi o sistema estrutural ja esta ali o
espaco arquitetonico.

Se pensarmos no que poderia ser uma base para construcao paulatina de
uma arquitetura nordestina contemporanea, (fora da relacdo do concreto dos
grandes centros), além de certas solugbes encontradas dentro do que entendemos
como vernacular, temos como questao estrutural outros materiais como a madeira
ou mesmo o tijolo macigco, ainda remetente aos antigos oficios. A ceramica como
protagonista dessa tipologia construtiva, encontra como enfatiza o engenheiro
Uruguaio Eladio Dieste (1917-2000), o sonho de se armar.

Figura 22 — Igreja de Atlantida — Eladio Dieste.

Fonte: adaptado de www.EladioDieste.com (2023)

Aqui temos o avanco das tecnologias construtivas, a ponto de desenvolver
ceramica armada, para além do fechamento horizontal e vertical (como cobertura),
pode também ser casca, com caracteristicas muito parecidas com a que se
consegue em concreto armado. Como podemos observar na igreja Cristo Obrero em
Atlantida, projetada em 1952, a primeira caracteristica é que o tijolo alcanca a curva

(algumas vezes executada sem forma) e isso € importante para o sistema

construtivo, uma alternativa para “retilinearidade” do concreto.

Esse processo de se fazer arquitetura, se torna ainda mais interessante por

ser de baixo custo em relagdo ao concreto, melhores indices de absor¢ao de calor,
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facilidade e predilecao por balangos estruturais de cobertura, e um campo elastico
surpreendente que se consegue com o material.

E certo que dentro do pensamento estrutural, temos diversos materiais
possiveis, justo pela variabilidade ou possibilidades existentes, madeira, aco,
concreto, bambu, barro, mas que dentro da realidade brasileira houve em algum
momento na histéria a escolha pelo uso do concreto armado como principal matéria
de processo construtivo. Para que pudesse haver uma autonomia brasileira, sem a
necessidade de exportagdo de outras matérias primas; os préprios softwares para
calculos foram desenvolvidos em terras “tupiniquins”, e suprir os grandes

adensamentos das cidades, que cresce verticalmente.

Figura 23 — Casa de fim de semana em SP.

Fonte: adaptado de www.SPBR.arq.br (2023)

Dentro do contexto atual, um bom exemplo que podemos falar é o escritério
MMBB, tendo varios projetos com essa qualidade. Angelo Bucci, principal arquiteto
qgue o lidera, em aula gravada pela Escola da Cidade, discorre sobre os processos
de projeto para a “Casa de fim de semana”, que tem como premissa uma piscina,

solario e jardim como principais elementos do projeto.

Na legislacdo a altura maxima permitida € de 6 metros, “sendo assim, o nivel

a 6m de altura foi considerado o novo nivel térreo, pois aqui sempre recebera luz”. O
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pensamento primoroso do sistema estrutural da edificagcdo suportada por dois
pilares, caminha no sentido do bloco elevado dos quartos: contrabalancear a piscina
suspensa que esta imediatamente do outro lado, fazendo com que se tenha ou se
possa ter toda uma dindmica espacial de percurso. Assim, como a criacdo de
microclima com jardim e sucessdo de cascatas que partem do volume da piscina
elevada, ou “caixa d’agua”. As solugbes arquitetdnicas estruturais caminham para

algo tectdnico.

Figura 24 - Centro de Prote¢gdo Ambiental Balbina - Severiano Porto

Fonte: adaptado de www.Archidaily.com (2024)

Talvez um exemplo pulsante que se alinhe a projetos que consideram sua
localidade seja do arquiteto Mineiro Severiano Porto, que “teve uma educacao de
acordo com o0s principios modernistas, mas na sua mudanga para a Amazobnia
demostrou uma atencao especial pelo contexto local” (Henriques, 1016, p. 02). Sua
importancia talvez posa ser vislumbrada pelos oito projetos premiados pelo IAB-RJ
(1965-83), prémio da universidade de Buenos Aires (1985) e titulo de doutor Honoris
Causa ela UFRJ no mesmo ano. Com atuacdo de 36 anos em Manaus no
Amazonas, desenvolve uma arquitetura pautada no clima, materiais e arquitetura
regional.

“sua preocupacao e envolvimento com as condigdes ambientais do sitio e
com os materiais locais foram em grande parte resultantes do contato com
os habitantes da regido, os chamados “cablocos”, que baseados no

conhecimento empirico, muito ensinaram sobre o modo de fazer local ao
arquiteto.” (Neves, 2006, p. 24)

A busca por solugdes simples baseadas nas caracteristicas regionais, a
ventilacdo natural, harmonia com o entorno, s&o fatores marcantes da sua
arquitetura como possivel perceber na figura 24 os modos de construcdo, por vezes

com cobertura de palha e madeiramento com sistema construtivo local, sua
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arquitetura estd relacionada diretamente ao regionalismo critico, despertando

interesse internacional.

“Ap0s a abertura da Zona Franca, na década de 1970, Manaus passou por
um acelerado desenvolvimento econémico, que ocasionou um crescimento
intenso do municipio. A partir dai, observa-se a proliferacdo de solucdes
arquiteténicas importadas de outras regides, com a forte presenca de
edificios em concreto e fachadas de vidro, constru¢cdes com caracteristicas
arquitetdénicas inadequadas ao clima quente e umido da regidao.” (Neves,
2006, p. 27)

Dentro da sua produgdo, se destacam Estadio Vivaldo Lima (1965),
restaurante Chapéu de Palha (1967), Clube do trabalhador e escola de Musica SESI
(1977), Superintendéncia Zona Franca Manaus (1971), Universidade do Amazonas
(1970-80), pausada ilha Silves, Centro de protecao Balbina (1983-88) figura 24
Henriques, 2016, p. 03), entre outros, como sua prépria residéncia construida em
1971, optamos por colocar figura 25, maquete para melhor entendimento da

volumetria.

Figura 25 - Maquete Residéncia Severiano Porto

Fonte: adaptado de site www.casabrasileira.com.br (2024)

A casa Severiano Porto localizada, segundo Neves utilizou madeira em uma
época onde esse materiais era visto com restricbes, necessitava ser uma construgao
rapida e de baixo custo, o que conseguiu a partir desse material, a principal
condicionante projetual era o impacto na paisagem, dessa forma desenvolve a casa
de moto a se integrar com a paisagem natural, e com o jardim da propria casa, isso
evidenciado devido as poucas fotos que consiga registar a casa como um todo, sem

menos estar encoberta pela vegetacao.

“A casa foi toda estruturada com madeira sucupira em lajes e pranchas,
com colunas de magaranduba, e lajes de concreto, apenas nos banheiros
do segundo pavimento. Onde foram usadas paredes de alvenaria, o
vigamento e o piso foram feitos com pecas de madeira. A madeira foi em
sua maioria trazida lavrada da mata, sofrendo cortes e acertos para preparo
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dos encaixes no local da obra. Os elementos vazados de concreto também
foram feitos no proprio canteiro de obra” Neves, 2006, p. 55).

Os ambientes da casa foram dispostos de modo a estarem voltados para o
jardim interno, com o segundo pavimento em pé direito duplo com rasgo integrando
verticalmente os espacos, é possivel observar o emprego de elementos vazados no
jardim interno, cobertura em telha de amianto, disposi¢cdo dos ambientes de forma
tal que, as areas sociais privilegiadas, e varandas generosas com utilizacdo de

brises de madeira ripada, em entrevista afirma "quando tudo esta aberto a casa faz
parte do terreno” (Neves, 2006, p. 56)
Figura 26 - Vistas internas residéncia Severiano Porto

l

Fonte: adaptado de site www.casabrasileira.com.br (2024)

O tratamento da madeira por vezes era deixado assim como vinha da mata,
com um pré-aparelhamento manual com ferramenta enxdé, evidenciando o fazer
manual, aberturas em seteiras com vidro amarelo texturizado contribuem para
iluminagdo e trato cénico da casa, a pedra tambéem utilizada como revestimento. A
residéncia ganha prémio do IAB, vendida em 2003 quando Severiano deixa Manaus,
tem fim tragico de ser desmontada, com intencdo de ser montada em outro local
para ser sede do IAB de acordo com Neves (2006, p. 59).

A exceléncia do tectbnico também pode ser atribuida aos objetos de
mobiliario, como é o caso da Cadeira Caré desenvolvida pelo arquiteto cearense Leo
Ferreiro. Sua feitura deriva da observacdo da jangada dos litorais nordestinos,
inspirada na estrutura da base que suporta 0 mastro da vela feita de encaixes e
cordas nauticas tencionadas. Esse sistema se aplica a cadeira feita com madeira,
latdo, corda e couro apenas, possivel de desmontar e ser transportada, apds a
desmontagem dos encaixes da madeira. Uma corda é permeada pela estrutura de
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moto tal que quando tracionada por tor¢do da rigidez ao sistema. O design desse
mobiliario ganhou em 2021 o Brasil Design Award, 112 edicao, ficando em primeiro

lugar assim como outros prémios.

Figura 27 — Cadeira Caré — Arquiteto Leo Ferreiro.

Fonte: adaptado de www.mbc.org (2023)

Em suma, é possivel perceber que tectbnica esta além do préprio
desenvolvimento formal, se constitui considerando aspectos de natureza construtiva
(estrutura), matéria empregada e simbolismo. Conseguir tal inteligéncia projetual de
maneira primorosa é algo observado nos melhores arquitetos que tem no desenho e
no trato critico, essa capacidade. E evidente, que requer muita pratica projetual e de
experiéncia para alcancar tais niveis de qualidade (arqui) tectonica, vislumbradas
nesse subtdpico. Portanto, ndo tera o projeto proposto nesse trabalho essa
pretensdo, mas ter ciéncia para balizar como o ideal a ser perseguido, como busca
de coeréncia, tendo um objetivo maximo a ser alcangado de qualidade, espacial,

sensorial e simbdlico.

3.4 — Espacos de Cultura: Casas de Colecionadores, Artistas e Escritores

Na atualidade contemporanea a reminiscéncia de certas residéncias
preservadas ao longo do tempo, como no caso de pessoas com alguma relevancia
cultura, sejam artistas, escritores, colecionadores ganha nova possibilidade no

mundo de hoje de se configurar um novo espaco, nova semantica e ser incubadora
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de estimulo a cultura e preservagao da meméria. Quanto a fungdo dada ao ambiente
construido, se estabelece seja no convivio social ou individual, publico ou privado,
por seus significados culturais, simbolos de conduta que ainda se estabelecem por
meio da forma plastica. Porém, seu significado de uso esta imerso na semantica,
relacionado ao dominio e valor do espaco: “A arquitetura € mais perene que 0s

rotulos nela colocados. Dai ser comum a “ressemantizacdo” dos lugares —

reaproveitamento de estruturas outrora realizadas para finalidades e significados
diversos” (Holanda, 2013, p. 163).
Figura 28 — Fundacéao Casa Grande.

Fonte: adaptado de www.SamuelMacedo.br (2023)

Pode-se dizer que o aspecto sintatico € perene ao passar dos anos, porém
seu eixo semantico é passivel de mudancga, ja que, por exemplo, uma casa pode
transformar-se em museu, como é o caso da Fundagdo Casa Grande#*, fundagao
filantrépica localizada em Nova Olinda no Ceara, que abriga 0 Museu do Homem
Cariri, idealizado por Alemberg Quindins onde as criangas tém autonomia dentro do

processo a aprendizagem/mediacdo do museu ao publico visitante.

Outro exemplo contrario e a Casa museu Mestre Vitalino em Caruaru-PE,
que preserva a memoria do artesdo do barro, sendo um bom exemplo de uma

espécie de “congelamento arquitetbnico”, permanecendo as caracteristicas originais

4 De acordo com seu site, a fundagdo Casa Grande é uma organizagdo ndo governamental e sem fins
lucrativos que objetiva proporcionar as criangas e jovens da regido de Nova Olinda, no Ceara, uma
formacao social e cultural através da vivéncia em gestéo institucional dentro de seus cinco programas
compreendendo: educagdo infantil, empreendedorismo social, profissionalizagdo de jovens,
sustentabilidade institucional e sustentabilidade institucional.
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desde sua morte (1909-63). Preocuparam-se em manter a casa da forma que estava
qguando o mestre faleceu, sem modificar nem o uso dos pequenos cémodos.

Figura 29 — Casa museu Mestre Vitalino.

Fonte: adaptado de www.Guiadasartes.com.br (2023)

Deve-se pensar o projeto como algo modificador e presente na cidade, e que
ndao é efémero quanto a plasticidade, pelo menos ndao quanto ao proprio ser
humano. O prédio ficara no futuro. Se bem projetado pode ter outro sentido
semantico funcional, seja de um museu, galeria, associacao. Nesse sentido deve ter
0 projeto um sentido atemporal.

Segundo José Candido de Oliveira, seja tanto no nivel coletivo ou de
personalidade individual, as casas de escritores/ colecionadores se converteram em
hoje locais de culto que motivam a visita por parte de viajantes que tenham interesse
cultural. S&o grandes potenciais nos locais onde se encontram: "as casas de
escritores sao lugares de memodria, indispensaveis no que diz respeito a identidade
individual e coletiva". Também afirma que:

[...] a experiéncia estética da paisagem pode justificar-se em si mesma,
como um prazer e um enriguecimento da sensibilidade e do espirito, pode
gerar efeitos de terapia psicofisiolégica viajar, ver novas terras e contemplar
novas paisagens, pode ser remédio e cura para males da alma e do corpo —
, mas pode também consubstanciar-se poieticamente em objetos artisticos
(Oliveira, 2018, p. 35)

Os objetos no espaco nos dao o sentido de pertencimento. Nossa histéria
mais primitiva esta entrelagada com os utensilios, para sobreviver assim como eles
guardam nossa memoéria. Nas casas de colecionadores esses objetos ganham um
sentido ainda mais importante, atrelado a memaria daquelas pessoas, assim como

dao ao espaco um sentido de pertencimento de alguém. Envelopam de significado o
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vazio da arquitetura: "a fenomenologia vé o objeto ndo sé como o ente que se
manifesta, mas como o ser que nele se apresenta através de nossa percepgao e do
nosso préprio ser no mundo" (Oliveira, 2018, p. 35).

Nessa perspectiva as casas museu brasileiros como de: Guilerme de
almeida (colecionador e jornalista), Eva e Ema Klabim (colecionadora), Antonio
Fernando Costella (colecionador e professor), Candido Portinari (artista plastico),
Jorge amado (escritor e colecionador), Camara Cascudo (escritor e colecionador),
Guimaraes Rosa (escritor), Cora Coralina (escritora), Santos Dumont (inventor),
Monteiro Lobato (escritor), entre outros, carregam consigo uma carga pela
importancia do lugar enquanto o acervo ali exposto, assim como o sujeito que ali
viveu, vivéncia marcada pelos rastros dos objetos, e eles proprios ganham

autonomia como sendo interessantes, sejam obras de arte, utensilios: "quando

verdadeiramente o espago se torna lugar, guardando em si afetos e histérias"
(Qliveira, 2018, p. 36)
Figura 30 - Vista Pétio interno Casa do Rio Vermelho

Fonte: adaptado de site www.DiariodoNordeste.com (2024)

O memorial casa do rio vermelho, de Zélia Gattai e Jorge Amado Em
Salvador — BA, é um exemplo de residéncia em que se transformou em um espaco
que tanto conta histéria de seus moradores como expde a coleg¢do de arte brasileira
e objetos dos mesmos. Fato interessante, para ser possivel a realizacdo e
manutencdo da casa museu foram leiloadas obras de arte pertencentes a colecéao
do casal, tendo nomes como Lasar Segall, Carybé, Burle Marx, Oscar Niemeyer,
Carlos Scliar, Di Cavalcanti, Diego Rivera, entre outros. (Santos, 2019, p. 58)
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Figura 31 - Vista interna Casa do Rio Vermelho

Fonte: adaptado de site www.GringoCardia.com (2024)

O Projeto expografico (cenogréafico) desenvolvido pelo arquiteto Gringo
Cardia inaugurado em 7 de novembro de 2014, compreende 543,36 metros
quadrados. O acumulo de informacdes visuais foi 0 que guiou a realizacdo do
percurso expositivo na casa, através de cada cdémodo, elementos de teatralidade,
audiovisual, iluminacdo, disposicao de objetos, criam um aspecto ludico e que
mantém a perspectiva de ser impossivel apreender tudo em uma sé visita a casa.
(Santos, 2019, p. 62)

“Em seu processo criativo Gringo Cardia assume o lugar de “comunicador”
de uma imagem enquadrada e transformada pelo seu olhar. (...) Perspectiva
intimamente sintonizada com as estratégias pensadas pelo gestor Antdnio
Carlos Magalhdes Neto, que buscou na criagdo do Memorial A casa do Rio
Vermelho um recurso para aumentar o turismo cultural de Salvador.”
(Santos, 2019, p. 63)

De acordo ainda com Santos, “um produto cultural pode ser uma casa, uma
colegao, um castelo, um jardim historico” (2019, p. 63), que sao tem seu potencial de
representacdo valorizado. A residéncia foi setorizada em vinte ambientes ou
tematicas que se intitulam: 1 — A Bahia de Jorge Amado, 2- A amizade € o sal da
vida, 3- A infancia/ Memérias de Dona Lalu, 4- Os viajantes, 5- Varanda aberta, 6-
varanda fechada, 7- Amores e amantes, 8- Zélia Gattai: companheira, graca de
Deus, 9- O comunista, 10- Trocando castas, 11- Os amados sabores de Jorge, 12- A
cozinha de Dona Flor, 13- Sala de Leitura, 14- Muitas vidas, tantas obras, 15- Lago
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dos sapos/ O gato Malhado e a Andorinha Sinha, 16- Roda de Conversa, 17- Jorge
e o candomblé, 18- Memorial do amor, 19- Mensageiro entre os mundos, 20- jardim,
respectivamente. (Santos, 2019, p. 66)

Figura 32 - Vista interna Casa do Rio Vermelho

Fonte: adaptado de site www.GringoCardia.com (2024)

Outro exemplo de casa museu, nesse caso de colecionadora Eva Klabin
(1903-1991), Paulista filha dos fundadores Lituanos das industrias de papel e
celulose Klabin AS, (em 1889) no Brasil. O seu habito de colecionismo herdado do
pai como descrito na pagina da fundagdo, comegou ainda na adolescéncia a partir
de duas pinturas holandesas, “nascia assim a vocacao que Eva conservaria pela
vida afora e que faria dela uma compradora compulsiva de objetos de arte.”
(Evaklabin.org, sd., sn)

Figura 33 - Vista casa Eva Klabin

Fonte: adaptado de site www.DescobertasBarbaras.br (2024)
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Em sua casa no Rio de Janeiro, recebeu nomes importantes como Juscelino
Kubitschek, foi amiga de Burle Marx que fazia arranjos florais para a casa em dias
de festa. Seu acervo é composto por “varias culturas e antigas civilizagdes,
formando um panorama da arte, do Egito Antigo ao século 19” (Evaklabin.org, sd.,
sn)

Sua irma cacgula Ema Gordon Klabin também adquiriu o habito de colecionar
pelas viagens junto ao pai, toma a direcdo da empresa Klabin apds a morte do pai.
Em 1961 constrdi sua casa no jardim Europa, para também comportar sua colecéo,
se relaciona historicamente com Museu de arte de Sao Paulo (Masp), Museu de arte
moderna de S&o Paulo, e colabora na criagdo do Museu Lasar Segal. Na década de
70 cria a fundacao destinada a preservacao de as colecao e casa aberta ao publico.
(Costa, 2017, p.25)

Figura 34 - Vista casa Ema Klabin

Fonte: adaptado de www.NelsonKon.br (2024)

A colecdo € variada em importantes obras do barroco brasileiro,
modernismo, pré-colombianas, assim com importantes pinturas europeias. Talvez
acervo maior nessas caracteristicas seja apenas do Instituto Ricardo Brenandt,
localizado em recife, compondo um complexo arquitetdnico que ja se distancia da
relacdo de casa que tratamos aqui, mas vale sua mencao pela importancia da

colecdo para o Brasil.
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Outro interessante exemplo, e que se alinha mais aproximado a nossa
proposta, € o Museu casa da Xilogravura cidade de Campos do Jordao em Sé&o
Paulo, inaugurada em 1987 pelo professor e colecionador Antonio F. Costella, tendo
lesionado na Escola e Comunicagdes e artes (ECA- USP) na universidade de Sao
Paulo, seu aprego pelo campo gréafico e sua inicial colegdo de xilogravura em sua
sala de casa (que anteriormente foi mosteiro Sao Joao de Freiras Beneditinas),
sentiu necessidade de que outras pessoas pudessem também ter contato.

Figura 35 - Fachada Museu Casa da Xilogravura

i)

HUSEU
CASA DN
NILOGRAVURA

Fonte: adaptado de site www.Viagemnaviagem.com (2024)

‘O museu nasceu sem grandes pretensdes, quando o professor Antonio
Fernando Costella possuia xilogravuras de apenas vinte artistas e a exposicao era
composta por trés salas que faziam parte da casa” (Blanco, 2011, p. 57).
Inicialmente separou a garagem da casa, quarto de hospedes e despejo e com
essas trés alas compOs o que viria a ser o inicio do museu, com o passar do tempo
nos comodos passou a fazer parte para compor o acervo crescente, que com 0
passar dos anos novas salas foram construidas e deixou se ser sua residéncia para
se tornar somente o Museu casa dedicado a xilogravura e sua historia.

Figura 36 - Sala Museu Casa da Xilogravura

Fonte: adaptado de site www.Viagemnaviagem.com (2024)
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Seu acervo conta com 20 salas com 2.500 obras aproximadamente de mais
de 1000 artistas, organizadas de forma didatica desde sua funcao utilitaria até

canone como técnica artistica. O museu entdo se estabelece,

“‘com a presenga de xilogravuras, acompanhadas sment, em seu discurso
expositivo, por objetos do pattriméno histérico como maquinas graficas,
matrizes em pedra, instrumentos, ferramentas e espagos expositivos que

rematessem aos cenarios de reconstrugdo, como os da “Casa Nordestina”.
(Blanco, 2011, p. 50)

Segundo Blanco o Museu Casa da Xilogravura € unico no Brasil desse
género, tendo um amplo panorama da gravura brasileira. Em suma é importante
ressaltar que este trabalho se propde a produzir uma casa partindo do tereno, e
integrar sua colecdo a vida cotidiana, distante talvez em relacdo aos exemplares
discutidos neste subtopico. De toda forma, estabelece assim como as casas de
colecionadores e artistas ja existentes e sua vivéncia, memoria e ressignificagdes,

como incubadora de cultura.
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4 — UMA COMUNIDADE NO ALTO DA SERRA

4.1 — Desvendando a Serra com Jairo Campos

Nesse capitulo busca-se identificar e descrever o Professor Dr. Jairo
Campos ligado a Universidade Estadual de Alagoas, tendo sido reitor da instituicao
por dois mandados (2006-8/ 2009-10), e que ao longo de sua trajetéria académica
se debruca a estudar as tradicoes orais e posteriormente adentra a propria artesania
popular sertaneja, os objetos de arte, nesse sentido se torna assiduo incentivador,
movimentador cultural, produzindo um trabalho de catalogacdo do fazer artistico,
compondo uma colecdo construida ao longo de décadas, e se volta a museologia.
Fez importantes iniciativas para coletivizar o acesso através de criagdo de museus
ligados a universidade, e em sua cidade natal Francisco Dantas, restaurou e
transformou a casa de sua avd no Museu de Cultura Popular, localizado na Rua da
Matriz, no centro de Francisco Dantas.

As informacoes trazidas sobre sua vida e carreira profissional nos ajudara a
compreender, além de sua trajetoria como “fazedor de cultura”, a evolucdo de
infraestrutura da prépria Francisco Dantas por sua historia de vida descrito em seu
Memorial Académico, publicado em 2021 com subtitulo “da diasporica incurséo
educacional as tecituras das poéticas das vozes da cultura popular alagoana e
brasileira”, narrado em primeira pessoa de principais momentos, seus quarenta e
quatro anos de vida.

As inquietacdes sobre alternativas de criagdo de um lugar para abrigar parte
de seu acervo, que estd com disponibilidade de espaco reduzido no museu,
estimularam a pensar um espaco que pudesse receber tal acervo, assim como que
esse possa ser de alguma forma coletivizado. Busca-se também guiar o percurso de
se chegar até comunidade de Serrinha dos Campos em Francisco Dantas através
da primeira visita de campo ao terreno com o referido professor, onde surge o
impeto e possibilidade projetual diante as qualidades do local e desafios
encontrados num terreno j4 possivel do professor Jairo para esse exercicio
projetual.

Jairo, nasce numa casa de taipa em 15 de junho de 1976 na zona urbana e
Francisco Dantas/RN, sendo Rita Braz Campos da Costa sua mae e Francisco
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Valmir da Costa seu pai, cresce muito préximo as casas de seus avds e avds, 0s pés
de cajarana e seriguela, que servia como escalada (Costa, 2021, p. 23).

Francisco Dantas € emancipado em 25 de marco de 1963, sendo
desmembrada de Portalegre. J4 na década de 70, apds seu nascimento, € marcada
pela construcdo do agude publico pelo departamento Nacional de Obras contra as
Secas (DNCS) através de projeto de José Ubirajara de Morais, terceiro prefeito do
municipio, tal fato marca sua infancia pois sua Mae (Dona Rita), trabalhou nas
refeicbes para os trabalhadores do empreendimento, enquanto Jairo por vezes
chorava ou brincava com os trabalhadores. Na mesma década a implementacao do
sinal de telefone fixo pelas Telecomunica¢des do Rio Grande do Norte (TELERN),
relata como era dificultoso e superlotado para receber ligacbes nos finais de
semana, haja visto as ligagdes serem mais baratas (Costa, 2021, p. 24).

Figura 37- Pintura retrato de Jairo por Rose Queiroz

Fonte: Acervo autor (2024)

Entre seus oito a quatorze anos de idade alguns fatos que relacionam a
cidade marcaram sua memoria, como as festas de emancipagéo politica em marco,
que relata acordar ouvindo a estrutura de som da prefeitura com hinos oficiais e o
Antbnio Padre, sanfoneiro sempre presente nos eventos municipais, anunciando a
totalidade de anos emancipado, assim como em dezembro a festa de padroeiro
(Sagrada Familia), com quermesses das barracas, disputa de titulos, leildes, e a
prépria ornamentacdo do andor da imagem sacra que ajudava a montar. A
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construgdo da via ligando Francisco Dantas a Pau dos Ferros, ja na década de
oitenta, pracas, pavimentacao de calgadas foram construidas na gestao do prefeito
Carlito Meireles. A sangria do agude, tdo necessdaria e que nem sempre acontecia,
recorda em 1982, que no ensino infantil teve aula as margens construindo barquinho

de papel, assim como a prépria Serrinha dos Campos, que que afirma:
“as escrituras rupestres da Serrinha dos Campos, zona rural do municipio,
sempre me chamaram atengdo. Subi a pé, véarias vezes, para ver e
fotografar. Sé aos poucos é que fui tomando consciéncia da importancia
daquilo para a histéria de meu municipio sertanejo.” (Costa, 2021, p. 25)

As primeiras viagens de sua vida para fora dos limites do municipio, foram
com sua avé Raimunda para Juazeiro do Norte, talvez ai o contato com a cultura
envolto ao padre Cicero. Em Patu-RN e Canindé-CE teve contato com os ex-votos
de tradigcdo popular, foi em Canindé também que entrou pela primeira vez em um
museu, objetos, antiguidades e historias contadas ali ficou em sua lembranca.
(Costa, 2021, pag. 27) Mais a frente, no ensino fundamental comeca a se engajar

nos movimentos da igreja catdlica e afirma:

“A igreja foi a instituicdo que me deu muitas licdes de arte na medida em
que me permitiu circular vérias cidades dentro e fora da diocese de
Mossor6-RN, (...) conheci varios templos, varias esculturas de santos/as
antigas e modernas. (...) As minhas perguntas as pessoas que cuidavam
das igrejas, iam me dando as primeiras aulas de arte, informalmente, a
partir das inquietagdes.” (Costa, 2021, p. 33)

Podemos perceber a partir desse ponto certos direcionamentos de interesse
do professor Jairo para a arte e cultura popular, que viria a posteriori. E no ensino
médio, em 1991, que opta pelo magistério e a docéncia nas séries iniciais do ensino
fundamental, em 1993 assume pela primeira vez uma sala de aula, mas a frente
enfrenta o desafio do vestibular para Letras na UERN, “eu sabia que, como filho de
agricultor e ASG do Estado, se eu nao estudasse, eu ndo conseguiria chegar muito
longe” (Costa, 2021, p. 37).

Entre 1994 a 1997 cursa a licenciatura em Letras, com habilitacdo em
Lingua Portuguesa; nesse periodo participa do “Grupo de Teatro Que Mexe” com
estudantes do Campus, ja em 2000 ingressa no mestrado (UFPB) em que defende a
dissertacao intitulada “Memorial de Maria Moura: a tensdo masculino/feminino na
construcéo da protagonista”, foi nesse periodo que teve contato com professora Dra.

Geralda Medeiros Nébrega que integrou a banca de sua defesa, e foi grande
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influéncia para se aproximar dos estudos sobre cultura popular brasileira, € nesse
momento com vinte e sete anos, que presta concurso para professor universitario e
€ aprovado para a Universidade Estadual de Alagoas (UNEAL), em 2004 (Costa,
2021, p. 48).

Com a possibilidade de gestao da universidade, e abertura de programas,
ingressa em seu doutorado agora ja relacionado ao “fenémeno da literatura oral”,
defendida em 2019 intitulado “Morena Teixeira: o fio da palavra e a tecitura da vida”
em que afirma:

“A minha tese é uma ode ao Rio Sao Francisco, a Alagoas e a Morena
Teixeira. Contextualiza o lugar de producgéo, reune informagdes histéricas
importantes e revela uma personagem da cultura popular que, se nao fosse
pelo nosso olhar sensivel, certamente morreria sem ter a oportunidade de
deixar seu legado.” (Costa, 2021, p. 49)

7

Morena Teixeira, segundo descricdo do préprio professor, € uma senhora
que na época 93 anos, produzia bonecas de pano, contadora de histérias, parteira,
benzedeira; e que foi através de debrucar-se sobre ela, que professor Jairo
aproximou-se do povoado llha do Ferro em Alagoas, no baixo Rio Sao Francisco,
regidao de producéo rica de artesaos, e dai em diante, os estudos culturais, a poética
da voz, a cultura popular, ja fazia parte da vida do professor Jairo Campus.

Figura 38 - Fotografia fachada Museu de Francisco Dantas

J&

Fonte: Acervo do autor, 2024

O colecionismo de arte popular se torna algo natural, e comeca criagao de
acerto préprio (hoje ja com vinte anos de “juntar coisas”), assim como com sua

eleicdo a reitor da universidade em dois mandatos, coordena o sistema de museus
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da UNEAL, criando através de projetos de pesquisa e extensdo, espagos de
memorias como: Espago de memdria artesa Irinéa Nunes da Silva ou Museu
universitario Muquem (2017); Espago de Memoéria Artesdo Fernando Rodrigues dos
Santos conhecido como Museu universitario llha do Ferro (2017-18); Espagco de
Memoria Indigena Alagoana Geova José Honoério da Silva ou Museu universitario
Indigena Alagoano (2021), assim como através da criacao da Fundacao Professor
Jairo José Campos da Costa (AFCPJJCC) retorna a Francisco Dantas e inaugura
em 31 de dezembro de 2016 o Museu de Cultura Popular, na casinha restaurada de
sua avo.

O museu de visitacdo gratuita contém relativamente 1500 pecas, sem
considerar biblioteca, midiateca, bonecas de pano e bordados; sendo 90% do cervo
de arte popular e 10% de antiguidades. A quem for visitar 0 museu pela primeira
vez, serd surpreendido com a quantidade de coisas em todos 0s espacos, €
percebera logo a necessidade de retornar, ja que € impossivel “ver tudo de uma vez
s6”, como diz nossa tradigdo popular, o espaco expositivo € dividido em 7 ambientes

tematicos e um quintal, que sdo nomeados da seguinte forma:

= ESPACO PRINCIPAL, ou sala Anténio Padre, a primeira sala que recepciona
os visitantes, com variedade que chega ao teto de objetos, livros, mobiliario,
antiguidades, documentos, titulos e prémios (Costa, 2021, p. 162), que
mostra a multiplicidade que ali em diante o visitante descortinara, mascaras
penduradas do teto, livros empilhados, redomas de vidro protegendo dezenas
de pequenos objetos, cadeiras, mesa, o impacto visual faz lembrar
remotamente a prépria casa do escritor Camara Cascudo em fotos histéricas,
e relatos de amigos, 0 quanto a casa era da mesma forma repleta e objetos e
coisas. Artistas presentes nessa sala sdo, Espedito Seleiro (Novo Olinda -
CE), Geraldo Cabueta (Juazeiro do Norte - CE), Irinéia (Unido dos Palmares -

AL), Getulio (Rio de Janeiro - RJ), entre outros.
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Figura 39 - Fotografia panoramica sala principal do Museu C.P. Francisco Dantas

Fonte: Acervo do autor (2024)

CAPELA, ou sala Pe. Diario Torbolli, padre ltaliano que prestou servico ao
municipio na década de 70 (Costa, 2021, pag. 161). O espacgo é dedicado a
tradicdo catolica, com imagens em madeira de santos, ex-votos, vestuario
litirgico, esculturas, desenhos, gravuras, icones e utilitarios de porcelana,
flamulas, é um recorte da tradigédo religiosa sertaneja missionaria e romeira,
chama ainda atencao algumas lapinhas em madeira, de diversos tamanhos.
Alguns artistas como Geicifran (Jardim do Serid6 - RN), Mestre Rubem
(Caruaru - CE), Willy de Carvalho (Montes Claros - MG), Xico Santeiro (Natal

- RN) entre outros estao presentes na sala.

Figura 40 - Fotografia panoramica sala Capela do Museu C. P. Francisco Dantas

Fonte: Acervo do autor (2024)

BIBLIOTECA, ou sala Odete Lins Barbosa, homenagem a primeira
alfabetizadora do professor, encontra-se no ambiente, livros, bonecas de
pano, rede sertaneja, mobilidrio, brinquedos tradicionais, mamulengos,
cordéis pendurados, posters, bordados entre outros, compondo um ambiente
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mais acolhedor pelos tecidos e livros como matéria que se destacam, como
também ser o Unico espago com forro (em pvc). Possivel encontrar alguns
artistas como Efigénia Rolin (Curitiba - PR), Etelanio (Pau dos Ferros - RN),
Rendas frivolité de associacdo de artesdos (Passa e fica- RN), Zé de China
(Major Sales - RN), Nado (Olinda - PE), Raul dos Mamulengos (Natal - RN)
entre outros.

Figura 41 - Fotografia panoramica sala Biblioteca do Museu de C. P. Francisco

i !L .

¥

Fonte: Acervo do autor (2024)

= ESPACO ZOOARTE, ou sala Zé Tomaz, também homenagem a um
sanfoneiro local, sala repleta de esculturas, relevos pinturas, com assuntos de
fauna e flora, assim como artefatos indigenas de varias etnias brasileiras,
plumaria, objetos, o espaco € de transicdo para a cozinha, e cria uma
sensacdo de estpa entrando em um espago de natureza, 0S numerosos
animais representados e matérias primas naturais, preenche o espaco.
Alguns artistas encontrados sédo: Marcos de Sertania (Sertania - PE), Véio (-
SE), Vavan (llha do Ferro - AL), José Bezerra (Buique - PE), objetos
indigenas do Xingu (Waura do Xingu — MT), Mimo (Cachoeira - BA),
Francisco Graciano (Brejo Santo - CE) entre outros.
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Figura 42 - Fotografia panoramica sala Zoarte do Museu de C. P. Francisco Dantas

Fonte: Acervo do autor (2024)

= COZINHA DO SERTAO, ou sala Luiza Germano, homenagem a lider religiosa
do municipio; a partir do fogao a lenha classico na casa sertaneja, encontra-
se utilitdrios domésticos em barro, porcelana, agata, faianca, copeira, potes,
pinturas, pildo, desenhos e esculturas, assim como acervo fotografico
retratando o municipio. Alguns artistas sdo encontrados como: Durvalina
(Vale do Jequitinhonha - MG), Silvana (Juazeiro do Norte - CE), Pirriu
(Francisco Dantas - RN), J. Borges (Bezerros - PE), Paixao (Perolina - PE),
Vandinho (llha do Ferro - AL), Comunidade Candeal (Cénego Marinho - MG),
Walmir (Januaria - MG) entre outros.

Figura 43 - Fotografia panoramica Sala cozinha do sertdo do museu de C. P.
Francisco Dantas

Fonte: Acervo do autor (2024)

= BANHEIRO COM ARTE, ou sala Damido Almeida homenagem ao
organizador do bumba meu boi, o ambiente € repleto de objetos variados,
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ferros de passar a brasa, maquinas fotograficas analégicas, utensilios de
barro e louga, antiguidades, pinturas, o banheiro segue em pleno
funcionamento, apesar de ser espaco expositivo. Alguns artistas presentes
sao: Lira (Aracuai - MG), José Salvino (Crato - CE), Brasa (Alto do Rodrigues
- RN), José Pinheiro (Apodi - RN), Marcelo Morais (Mossoré - RN), Entre
outros.

Figura 44 - Fotografia panoramica sala Banheiro com Arte do Museu de C. P.
Francisco Dantas

Fonte: Acervo do autor (2024)

QUINTAL DAS ARTES RITA BRAZ CAMPOS COSTA, é uma homenagem
para a propria mae do professor Jairo, nesse espaco localizado posterior da
casa € repleto de vegetagbes de cactos, arvores frutiferas como laranja,
limédo, acerola e ornamentais como palmeiras, bougainville, compondo um
paisagismo diversificado, assim como pinturas nos muros laterais e esculturas
em barro, pedra e madeira. Ao fim do terreno um pequeno oratério intitulado
“casa dos orixas” dedicado a religido de matriz africana. (Costa, 2021, pag.
164) Alguns artistas como Rosa (Encanto - RN), Abrado (Martins - RN),
Aparecida (Fifa) (Unido dos Palmares - AL), Nilson (Areia Branca - RN), entre

outros.
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Figura 45 -Fotografia panoréamica Quintal das artes do MUseu

Fonte: Acervo do autor (2024)

Outro espago ainda existente e importante no museu, é a pequena reserva
técnica existente, construida em edicula, o espaco funciona também para pequenas
reunides e como dormitério em eventual necessidade, o espaco, como observado na
imagem 46, é notoriamente pequeno para acomodar cada vez mais trabalhos que
sao adquiridos, assim se ver necessario outro espaco para que possa continuar
cumprindo esse papel de forma mais assertiva. O projeto proposto nesse trabalho
cria uma possibilidade de expansdo do museu ja consolidado na malha Urbana do
municipio, criando rodas para &reas mais periféricas do centro. Ainda séao

encontrados na sala artistas como Dorian Gray Caldas (Natal- RN), Anténio Poteiro
(Goiania - GO), Jayr Penny (Natal - RN), Fé Cérdula (Acari - RN), André Barros
(Encanto - RN), Joté (Natal - RN), entre outros

Figura 46 - Fotografia panoramica sala técnica do Museu

Fonte: Acervo do autor (2024)
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Diante disso, em 2022 se deu a primeira ida a Serrinha dos Campos em
Francisco Dantas, em um dia nublado de sexta-feira, andamos os 16 quilémetros até
a serrinha, subindo aproximadamente 600 metros de altitude, o visual que se
descortinava através das massas vegetativas, prenunciava um visual mais
panoramico ainda desconhecido, a forga botanica de cajueiros e solo alaranjado,
assim como a populagédo acolhedora, criou um fascinio por aquele lugar tao isolado.
Dessa forma, surge a ideia de uma residéncia, que tenha trato multifuncional para
acomodar o acervo ainda latente do Professor Jairo, e ainda pudesse congregar a
comunidade do entorno surgiu, e o didlogo do que seria interessante e importante
em termos de ambientes foi discutido para consolidagdo de um programa de
necessidades preliminar.

Este projeto entédo, esta relacionado a essa personalidade importante, tanto
pela contribuicdo a visibilidade da cultura popular dentro da academia, como no
setor cultural do Nordeste brasileiro, tendo enfoque a nossa produgédo popular tao
pulsante, trazendo valorizagédo, prestigio e enfoque aos artistas nos interiores do
pais, tantas vezes invisibilizados por um pais continental, e escolhe fazer uma
revolugcdo pela estética, implantando um museu em sua cidade natal, pois como
afirma Isaura Amélia Rosado (Costa, 2021, p. 15), antes da existéncia do Museu em
Francisco Dantas, “a cidade corria o risco de ser apenas um local de passagem”,
entre as cidades vizinhas Portalegre e Pau do Ferros, e que agora os visitantes
podem parar e encontrar um Brasil feito pelas maos de tantos trabalhadores do pais
inteiro. Tento ainda engajamento além de social, através de projetos a comunidade,
educacional como suporte digital para trabalhos escolares, e estimulo ao turismo na
cidade.

A casa popular de sua av0, restaurada na malha de Francisco Dantas
esconde, até segundo momento, um mundo de deslumbramento em seu interior, e
possibilita um ambiente de aculturamento através do fazer popular, onde técnicas,
materiais, objetos culminam a histéria, meméria e identidade do pais, que através do
Professor Jairo Campos fez do privado um espaco de permanéncia do publico local
e visitantes. O local do projeto ja hd como ocupacdo intervencdes feitas pelo
Professor Jairo com pecas de arte possivel observar na figura 47, ao centro uma
obra em madeira de José Bezerra artista pernambucano, tendo ao lado chaminés de
barro de Abrado residente em Martins — RN
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Figura 47 - Registro intervengao efémera de ocupagéao do terreiro
com arte popular no ano de 2022

Fonte: adaptado do acervo Jairo Campos, (2023)
A relacdo do artesanato com a vida cotidiana por vezes pode ser corriqueira,
o estatuto artistico existe, mas o artesanal tem uma relacdo mais aproximada ao dia
a dia do que a arte encontrada no museu, que carece do deslocar-se para aprecia-
la. Assim, como afirma Rita de Cassia Baduy no livro “Pequenas Grandezas
miniaturas de Hélio Leites” onde cita uma frase de Octavio Paz afirmando que:

O artesanato nao quer durar milénios nem esta possuido pela pressa de
morrer prontamente. Transcorre com os dias, flui conosco, se gasta pouco a
pouco, nao busca a morte ou tampouco a nega; apenas aceita esse destino.
Entre o tempo sem tempo do museu e o tempo acelerado da tecnologia, o
artesanato tem o ritmo do tempo humano. E um objeto Util que também é
belo; um objeto que dura, mas que um dia, porém se acaba e resigna-se a
isto; um objeto que ndo é Unico como uma obra de arte e pode ser
substituido por outro objeto parecido, mas nao idéntico. O artesanato nos
ensina a morrer e, fazendo isso, nos ensina a viver (Paz, 2006, sp.).

A relagédo de valoragéo do artesanato junto o panorama cultural brasileiro
sofre mudangas de modo geral em termos positivos, pois a produgao industrial teve
grande papel para a desvalorizagdo desse campo, visto que utensilios fabricados,
por exemplo, tornavam o item mais barato assim como estavam disponiveis a
qualquer momento. E certo que, o campo artesanal ndo esta ligado apenas ao
utilitario. Nesse aspecto, o estrato artistico aparece: produ¢des com objetivo em
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“enfeitar” a casa ou o que seja também dentro da cultura popular é necessidade,

segundo Paz:

Até poucos anos atras, era comum pensar que o artesanato estava fadado
a desaparecer, substituido pela producdo industrial. Hoje, todavia, é
justamente o contrario que esta acontecendo: artefatos feitos a mao estao
agora desempenhando um papel consideravel no mercado mundial (Paz,
2006, sp.).

A valorizagdo do oficio, o feito a mé&o. Indiscutivelmente, a origem da
producgéo industrial em grande massa, como no exemplo da tecelagem em que os
teares e manufatura ganhou uma nova dimensado no século XVIII, a partir dos
motores, estruturas metalicas, substituindo a madeira assim como o préprio artesao.
Hoje, o entendimento das caracteristicas intrinsecas em ter um objeto feito a partir
da subjetividade de um sujeito, € evidente. Essa valoragdo vem ganhando espaco
nos interiores das casas (ou apartamentos) contemporaneos, principalmente pelo
incentivo de feiras e eventos de arte popular como FENEART (Feira Nacional de
Negécios do Artesanato), Feira na Rosenbaum, e associagdes entre designs e
artesdos, e de projetos como o “Novos para n6s”. Talvez historicamente essa nova
relacdo de percepcao do design brasileiro, vindo das classes populares esteja em
figuras como Janete Costa (arquiteta e esposa de Acacio Gil Borsoi), por exemplo,
que além de trazer esses objetos para dentro de seus interiores projetados, esteve
em pleno contato com os artistas, sempre quando via potencial dando
direcionamentos praticos pela sua sensibilidade estética.

4.2 — Serrinha dos campos (Francisco Dantas/RN)

Considerando o mapa Brasileiro o local de estudo esta localizado na regiao
nordeste no interior do Rio Grande do Norte, precisamente distante 392 quilémetros
da capital do estado, Natal, Francisco Dantas faz parte da microrregidao de Pau dos
Ferros que compde 18 municipios circunvizinhos, tendo sua data de criacao que
remonta de 26 de marco de 1963, esta no alto oeste potiguar, préximo a hidrografia
em zona homogenia do rio Apodi-Mossord, limita-se ao sul com Pau dos Ferros, ao
leste com Serrinha dos pintos e Portalegre, ao norte com Tabuleiro Grande e a
oeste com Sao Francisco do Oeste, tendo uma extensdo territorial de 187,1 km?
configurando 0,35% da superficie do estado. Possui uma altitude de 224 m,
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considerando o centro urbano, com Latitude: 6° 04’ 42” Sul e Longitude: 38° 07’ 10”
Oeste. De acordo com o ultimo censo demogréfico realizado em 2010, o municipio
possui uma populacdo de 2.874 habitantes em 2021 de acordo com IBGE sendo
57,29% localizados em area urbana e 42,71% em area rural.

Figura 48 — Localizagao de Serrinha dos Campos em perspectiva com
trajeto.
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Fonte: adaptado de Google Earth (2023)

O local de estudo por sua vez é localizado na zona rural do municipio com
distancia de 16 quilébmetros do centro da cidade ao norte/leste, Serrinha dos
Campos como também conhecida por outros nomes como Serra dos Campos ou
Serra da Madalena, esta numa altitude relativa de 680 metros ao nivel do mar, esta
em uma regidao de planalto sertanejo enquanto a cidade na chamada depressao
sertaneja, o que configura ao local de estudo uma caracteristica climatica e por
assim vegetativa mais vantajosa em termos de conforto ambiental e capacidade
botanica, que sera explanada mais a frente. Com arruamentos de estrada carrocal
majoritariamente se encontra as localidades de S&o José, Contenas, Santa Maria,
Congos, Cacimbéao, Quebradas e Cha Comprida;
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Figura 49 — Localizag&o terreno.
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Fonte: Modificado de google Earth (2023)

As origens de Francisco Dantas remontam ao povoamento de Portalegre,
povoacao estabelecida as margens do hoje acude Tesoura, antes um riacho,
segundo conta texto da Fundacdo José Augusto. Nas proximidades desse curso
d’agua, pequenas casas aqui e ali cada vez mais aumentava sua quantidade isso
observado ainda em 1942. Somente em 26 de marco de 1963 que a partir da Lei n®
2856 que o povoado de Tesoura se autonomiza tornando-se Municipio de Francisco
Dantas. Tal nome atribuido a Francisco Dantas de Araujo, dos primeiros
colonizadores que colonizaram os sertdes, ainda no século XVIII, na serra do
Teixeira na Paraiba, Segundo a firma Fabio Lafaiete Dantas. (Dantas, 2002, p. 01)
tomando como base a tradicdo oral em texto da Fundacao José Augusto, logo se
espalharam, o mais jovem dos quatros Inacio regressa a Portugal, esse nome
ganhou algumas geracdes da familia constituida por seu irmdo Anténio que se casa
com paraibana e se torna dono de terras e de escravos formando as raizes da Serra
do Teixeira. Os outros dois foram a Currais novos, os filhos, netos e bisnetos desses
portugueses ajudam a povoar sertdes da Paraiba, RN assim como regido do Seridd
ainda em 1710, como exemplo um de seus descendentes Antonio Dantas Correia de
Gois se ordenou Padre orientando a esfera religiosa em Teixeira tendo assinatura do
primeiro batizado na localidade em 1843, foi também vigario no municipio de Patos
onde falece em 1852. O nome entdo do municipio € uma homenagem na Francisco
Dantas de Araujo, de origem Paraibana que no RN se torna negociante dono de
fazenda e primeiro prefeito eleito de Pau dos Ferros em fevereiro de 1928-30.
(Dantas, 2002, p. 01)
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4.3 — Caracterizacao da area

Esse capitulo pretende relacionar a comunidade estudada como potencial
turistico, citar os locais potenciais existentes e descrever dois espagos visitados.
Relacionar em mapa de determinado raio de abrangéncia de pontos turisticos
existentes em seu entorno geografico. Utilizando Martins (2012) traremos uma
abordagem mais aproximada de pesquisa ja realizada anteriormente na comunidade
sobre seu potencial turistico por sua geografia.

Figura 50 — Mapa uso do solo.
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Fonte: adaptado de Google Earth (2023)

Por ser uma area presente na zona rural do municipio e ainda em
crescimento, ha presenca pouca de trato urbanistico, tendo seus caminhos ou de
pedra intertravada ou em sua maioria terra como j& mencionado. Desse modo
habitac6es de nivel térreo assim como de padrdo baixo é o que se encontra, no
mapa de uso do solo da figura x é um recorte territorial que abrange um raio maior
do que 500 metros, e engloba todas as edificagdes proximas ao terreno, é entao a
chapada serrana, sendo a cor mais escura a representagdo onde a quebra de
desnivel ocorre abruptamente, na cor mais clara acontece descampados e zonas
desmatadas muitas vezes com configuracdo de desenho de solo remetendo a

plantacdo agraria.
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O tracado organico viario interliga as edificagcdes existentes de modo a ser
delimitado por cercanias de cerca e arame farpado. A infraestrutura encontrada ha
iluminagdo publica, mas carece de abastecimento hidrico publico, dessa forma se
faz necessaério estratégias de captacao pluviométrica para os meses que isso ocorre,
e possibilidades de armazenamento de 4gua.

E possivel perceber o uso majoritario residencial, com distancias
consideraveis entre si chegando até trezentos metros, quando ndo formando
pequenos aglomerados como no canto inferior esquerdo a oeste onde ainda ha
necessidade de ir novamente até esse local entender melhor porque se estabelece
essa configuracao, se é familiar ou por alguma motivagéo. Outros usos encontrados,
sao de comércio, como 0 Unico bar existente na cor rosa amarela, e uma ruina de
engenho em rosa, ha indicios de uma antiga escola desabilitada, que requer nova
visita para identificagao.

Utilizando o artigo de Alano Jaciguara Dantas de Alencar Martins e Valdeci
dos Santos Junior, que analisam e mapeiam sete sitios arqueolégicos localizados
em zonas serranas de Portalegre e Francisco Dantas, precisamente a comunidade
de Serrinha dos Campos, também conhecida como Serra da Madalena que é a
forma que a tratam em todo artigo, que afirmam tendo aproximadamente 187 km?
de acordo com fonte de IBGE 2010, em que o registro mais antigo do encontro com
o primeiro sitio arqueol6gico denominado Congo | teria sido em 1941, quando dois
Freis José Lima e Peregrino visitaram o sitio e além disso colocaram tinta branca
nos rebaixos das gravuras/ sulcos na pedra arenitica afim de ressaltar e auxiliar na
visualizacdo além de colocar a data dessa visita como inscricdo, o que hoje
podemos ver como equivoco tendo em vista a conservacgao.

Utilizamos por base um gréafico dos autores citados sobre a estratigrafia
geoldgica para desenvolver a imagem 22, que traz uma relagao visual as altitudes
das serras principais no Rio Grande do Norte elencadas pelo autor, onde podemos
perceber a relacdo de serrinha dos campos com Portalegre e Martins, cidades
serranas mais conhecidas préximas, mantendo uma altitude aproximada, esse dado
para quem conhece qualquer uma das cidades citadas consegue relacionar
sensorialmente ao clima possivel de encontrar também em Serrinha dos Campos,
ao mesmo tempo perceber a relagdo potencialidade turistica da mesma em termos
geogréaficos.
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Figura 51 — Perfil topografico serras do RN.
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Fonte: adaptado de Martins (2017), (2023)
Segundo o IPHAN estabeleceu para o Rio Grande do Norte, em 2014, com
299 sitios arqueoldgicos catalogados, podendo haver muito mais na atualidade, boa
parte desses sitios estdo situados no alto e médio oeste, sendo pinturas e, como no
caso de Serrinha dos Campos, gravuras (baixo relevo). Esses achados, de acordo
com Santos Junior, “testemunham a passagem de grupos humanos pré-histéricos
na chapada do Apodi, entre o vale do Jaguaribe, no Ceara, e o vale do Assu”
(Junior, 2015, p. 84), sendo o mais conhecido do Lajedo se soledade em Apodi,
localizado a 12 km da cidade, com dois quildmetros quadrados em rocha calcéria
esculpida pela agua quando antes ali existia a noventa milhbées de anos atras,
pequenos canions foram € possivel encontrar, o sitio ha tanto gravuras como é
possivel observar na figura x sendo pequenos riscos, quanto pinturas rupestres
sendo em numero maior, também encontrados fésseis de animais pré-histéricos
como tatus gigantes, bicho-preguica, mastodontes por exemplo.

Figura 52 — Gravuras rupestres Lajedo de Soledade

Fonte: Acervo do autor (2018)
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Essa relagdo de locais onde ocorrem inscrices rupestres estdo na maioria
proximos de cursos de agua, leito e margens de rios, pequenos riachos, tanques
naturais, sendo, portanto, raros encontros em outros locais como no alto das serras,
COmMOo nOssSO caso, mas esse acontece onde ha possibilidade de abrigo ou semi-

abrigos em rochas.

. Na regidao no Médio e alto oeste do RN é onde ha segundo catalogacao de
Santos Junior possivel observar na figura x, 24 sitios arqueoldgicos, tendo sido
encontrados técnicas de gravagdo em pedra de trés técnicas distintas sendo
‘raspagem simples” encontrado em 21 sitios, “raspagem simples com posterior
polimento” observado em 4 sitios em Antdnio Martins e “picotagem simples”
observada em trés painéis em Anténio Martins, na tabela podemos ver Francisco
Dantas catalogado com os 4 sitios arqueoldgicos com gravuras. (Junior, 2018, p.
101)

Figura 53 — Tabela dos Sitios Arqueolégicos do médio Alto Oeste.

Ordem | Regiao Sitio Argueclogico Municiplo Tipo de reglistro

Francisco Danias
Francisco Dantas
Francisco Dantas

Jodo Brandinho | Marcelino Vieira Gravuras

Fonte: adaptado de Santos Junior (2018), (2023)
Como anteriormente explicado os sitios de gravura rupestres Congo | esta

com pintura branca nas gravuras, nao foi possivel acessar presencialmente os sitios
existentes na serra para registrar fotograficamente e tecer conclusbées mais
aproximadas, assim como identificar a localizacao exata para producado de mapas,
enquanto isso utilizaremos fotos retiradas de Santos Junior (2017).
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Figura 54 — Inscrigédo rupestre em congo |.

Fonte: Santos Junior (2017)

Na Figura 26 podemos observar um detalhe da parede concava em que
situa, padrbes de figuras sobrepostas de linhas e sulcos redondos, o sitio congo Il
localiza-se noventa metros ao norte do congo |, e ocupa uma parede curvada para o
oeste com area de 100 metros quadrados (Figura 26).

O sitio Congo Il ocupa 36 metros quadrados, nesse ha presenca de
sedimentos ao chdo e gravuras semienterradas, no sitio Ancoreta é o punico que
existem pinturas com pigmento vermelho com predominancia de tragos geométricos
ocupando uma superficie de 80 metros quadrados. Os registros nos sitios foram
feitos a partir de técnicas de raspagem e picotagem, tendo uma tematica de
grafismos abstratos de sulcos retilineos, curvos e circulares, sobre rocha de arenito,
tendo segundo o autor olho d’agua como fonte mais préxima variando de 225 a 465
metros dos sitios, € perceptivel também certos padrdes graficos sendo repetidos em
ambos os sitios, 0 que pode condicionar 0 pensamento que seja um mesmo grupo
de individuos que os fizeram, padrdo esses também encontrados nos sitios
arqueolégicos de Portalegre Furna do pelado e pedra do letreiro. (Junior, 2017, p.
109)

A descricdao desses espacos postos nesse trabalho reitera conclusdo do
autor da necessaria preservacao desses sitios que ja sofreram vandalismo (Congo |,
[l e ancoreta) pela colocagdo de cal branco e nomes contemporaneos, o que
descaracteriza os espagos, tira sua originalidade inerente assim como pode

atrapalhar estudos mais enraiados quimicamente.
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Figura 55 — Inscricao rupestre em congo I

Fonte: adaptado de Santos Junior (2017)

Em Serrinha dos Campos também € possivel encontrar outros espacos e
marcos de interesse turistico, como a casa de farinha de Jodo Bessa (1931 a 2024),
atualmente propriedade dos filhos que herdaram os resquicios e a histéria
significativa da producdo local. De acordo com reato oral de Pedro Ivo, morador
vizinho mais antigo, data a constru¢éo da década de 60, com produgéo de farinha de
mandioca ja numerosa na década seguinte, tendo parado ainda em 1984. A antiga
casa de farinha encontra-se com deterioragées bastante significativas, patologias
como fissuras, rachaduras, desplacamento, avarias na estrutura de coberta e parte
ja faltante de telhado ceramico.

Figura 56 - Fotografia fachada lateral Casa de Farinha
F—_'!'F -— P
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Fonte: Acervo do autor (2024)
A arquitetura € composta por fechamento de tijolo ceramico maci¢o, com

furos para ventilagdo, cobertura em duas aguas em telha ceramica colonial, e
madeiramento com troncos irregulares, esquadrias em madeira e alguns mobiliarios
existente de madeira em construgéo por encaixe. Um bom exemplo e descoberta € a
caixa de “guarda de farinha”, preservado em outra arquitetura ao lado de apoio, 0
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movel é feito de tal forma que é possivel ser desmontado por completo, os encaixes
das tabuas de madeira também facilitavam a retirada da farinha quando seu nivel
diminuia, as tabuas frontais podiam ser removidas, sendo que em sua parte superior
h& o acesso principal, outra observagao € o furo com tampao no acoalho interno,
para facilitar a limpeza quando necessario. Sua utilizacdo refere-se quando a
mandioca triturada era lavada em tecido “volta ao mundo” e a agua deixada
decantar, para n fundo obter a goma, de acordo com moradores locais.
Figura 57 - caixote desmontavel guarda de farinha

Fonte: Acervo do autor, 2024

O ambiente € composto por quatro areas, a primeira onde se acessa com
porta larga, avistando logo a frente a prensa de madeira e fuso central, com recorte
no chao para escoar os liquidos, uma espécie de ralo primitivo, proximo ao coxo e
forno a lenha, ja arruinado a direita, onde também ao seu lado sala fechada (tipo
casa de poélvora) para guarda de farinha nesse caso, para armazenar logo apés o
forno. Uma parede da acesso a outro ambiente, este mais vazio e sem da mais

indicios de que forma era utilizado.
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Figura 58 - Interior sala 02 casa de farinha

Fonte: Acervo do autor (2024)

Na visita in loco Marcos Freitas gedlogo, caminhoneiro e morador local
préximo, descreveu como funcionava o processo do produto final a farinha e a goma
de mandioca conhecido também como macaxeira, no espaco da imagem 59 é
utilizado como recebimento de matéria prima pra producdo, a mandioca, sendo
descascada e processada atraves de triturador, depois passava-se para outra sala,
onde sofria bifurcagdo em dois processos, de prensagem e de lavagem, o primeiro
para retirar 0 excesso de agua e ser torrado no forno diretamente, e outra parte era
lavada através e “peneira” feito com tecido “volta ao mundo” e decantada em agua
para recolher a goma no fundo, o que sobrava da peneira era prensado e também
cozido. O quarto fechado servia como resfriador, até ser ensacada e guardada.

Figura 59 - Interior sala 01 casa de farinha

Fonte: Acervo do autor (2024)
Outro lugar bastante conhecido pela comunidade € a pedra do caneco, que

além de possibilitar um visual que nada deixa a desejar dos mirantes encontrados
em Martins e Portalegre, é também acessado passando residéncia de morador local,
o nome refere-se ao formagdo geomorfoldgica atribuido devido sua morfologia
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(forma), além de existir em sua face superior como registrado na imagem 60, um
furo esculpido pela propria natureza, possivel perceber sua escala pelos pés
préximos, com profundidade a mais de 2 metros (constatado empiricamente), sua
fama deriva pela observacao da comunidade.

Com a trilha para chegada préximo a formagdo rochosa, conseguido de
forma muito tranquilo, sem que tenha declives muito ingremes, ao menos quando
esta chegando mais préximo ao destino. A vista se descortina para o vale dando
visdo panoramica para observacado de cidades como: Encanto, Pau dos Ferros,
Rafael Fernandes, partes da Serra de Sao Miguel, José da Penha, partes de Agua
Nova, Marcelino Vieira, Francisco Dantas, pildes e Alexandria, segundo explicagéo
de Marcos Freitas, na visita de campo. Na figura 60 encontra-se professor Jairo e
moradores locais, sob a pedra do caneco, além desse local visitado, serrinha dos

campos.

Figura 60 - Fotografia vista a partir da pedra do caneco

Fonte: Acervo do autor (2024)

A regiao ainda é notdria por diversas outras localidades como mirantes
naturais, trilhas ecoldgicas, que colaboram para o turismo na comunidade, o trabalho
de Marcos Freitas (Silva, 2012) através de mapeamento e 113 questionarios
aplicados no municipio de Francisco Dantas, discutindo o potencial turistico de
Serrinha dos Campos, trds um panorama das areas de interesse, e a visdo da

comunidade sobre esse assunto, onde chegou-se em alguns resultados em que:

“Os entrevistados foram levados & apontar os possiveis pontos/locais
propicios a exploragéo da atividade turistica; onde a grande maioria apontou
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a Serra dos Campos, com 69%, como principal local para o
desenvolvimento da atividade. J& o segundo local anotado foi o Sitio
Arqueoldgico “Dos Letreiros”, também localizado na Serra dos Campos.”
(Silva, 2012, p. 14)
Dentre outros pontos existentes no municipio além da Serrinha se destacam
Pingo D’agua (10%), Igreja Matriz (02%), e acude publico (02%), tendo ainda 01%
gue nao responderam. Na prépria Serrinha dos Campos o autor elencou Mirante
natural da cha Comprida (S 06° 01’ 09” e W 38° 05’ 50”), Trilha ecolégica das
Contenas (S 06° 00’ 54” e W 38° 06’ 32”), Mirante natural “Pedra que o Negro Pulou”
(S 06° 00’ 09” e W 38° 06’ 13”), e Mirante “Dona Joana” (S 06° 00’ 44” e W 38° 06’
58”), (Silva, 2012, pag. 13).
Figura 61 - Fotografia detalhe Pedra do caneco

Fonte: Acervo do autor (2024)

A pesquisa ainda destaca beneficios assim como maleficios de se investir
em politicas de incentivo ao turismo local, em que foi indicado pelos moradores
locais contabilizados em porcentagem de opcado marcada, percentualmente se
destacam, a geracdo de emprego e renda (28%), valorizagdo do municipio (17%),
fomento da economia (18%), desenvolver a cidade (15%), valorizar a cultura (09%),
criar espacos de lazer (08%) e aumento da populagdo (0,5%). J& os maleficios
levantados se destacam, poluicdo (13%), Comportamentos/habitos diferentes dos
turistas (13%), degradacdo do meio ambiente (11%), mudanca de habitos da
comunidade (09%), exploracdo da mé&o de obra (08%), prostituicdo (08%), aumento
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do custo de vida (05%) e roubos (04%), e 29% de marcaram opg¢ao “sem maleficios”.

(silva, 2012, p. 18). Concluindo que:

“Dos beneficios elencados, percebemos que a geragdo de
emprego e renda, com 28% das indicagdes, se constitui como maior trunfo
que o turismo podera acarretar para a populacdo do municipio. Em
contrapartida, a poluicdo e comportamento diferenciado dos turistas seriam
0S maiores problemas que a atividade podera acarretar a comunidade
envolvida.” (Silva, 2012, p. 17)

Haja visto a potencialidade da area onde o projeto proposto se localiza, uma
possivel rota turistica seria interessante para o desenvolvimento da cidade como um
todo, como representado no grafico da imagem 62, Serrinha dos Campos pode fazer
parte dessa rota, ja que ela ja existe em seu entorno circundante geografico.

Figura 62 - Mapa Turistico do entorno geografico

MAPA PONTOS TURISBTICOS

SERRINHA DOS CAMPOS 09 — MIRANTE BOA VISTA
SANTUARIO

02 - SEO JOEO BATISTA 10 — ROTA DOS QUILOMBOS

03 — AGUDE POBLICO 11 — CAHCOEIRA DO TALHADO : i - -
04 - DE CULTURA POPULAR wl“ OORlEM 12 = CASA DE E

05 = TERMINAL TURISTICO LINDALVA 13 — CASA DE PEDRA

06 = LAJEDO DOS BASTIOES 14 — MIRANTE DO CANTO

07 — PEDRA DO NARIZ 15 = MIRANTE DA CARRANCA

08 = TERMINAL TORISTICO DA BICA = CACHOEIRA 16 — WEST AQUA PARQUE

DO PINGA 17 — ACUDE TESQURA

Fonte: Autoria propria (2024)

O mapa da figura 62, abrange sete municipios vizinhos geograficos de
Francisco Dantas, Encanto, Pau dos Ferros, Serrinha dos Pintos, Martins,
Portalegre, respectivamente, destacados os pontos de turisticos existentes em cada
localidade, tendo alguns importantes como: Santuario Sao Joao Batista (Encanto -

N), Casa de Cultura Joaquim Correia (Pau dos Feros), Casa de Pedra e Mirante do
Canto (Martins - RN), Rota dos Quilombos (Portalegre - RN), Terminal turistico da
Bica (Portalegre - RN), Lajedo dos Bastides (Serrinha dos pintos), entre outros. Para
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além da rota, vale salientar a equiparagéo de altitude serrana de Serrinha, para com
as serras Portalegre e Martins, assim como seu potencial exploratério.

Tal panorama nos oferece visualmente a dimensao territorial turistica que
Francisco Dantas esta proxima, e ha necessidade que possa ser contida como mais
um lugar e parada, através de seu potencial turistico considerando apenas a
Comunidade de Serrinha dos Campos. Tendo ainda desdobramentos para paisagem
da parede do acude publico “Tesoura”, Pedra da Onga no sitio Cachoeirinha,
estrada ecolégica do cachimbado (Silva, 2012, p. 14). O que consolida sua
potencialidade para abordagens como o geoturismo, ecoturismo, trilhas ecoldgicas e
esportes de aventura.
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5 — SITIO CAJUS DE ARTE E BOTANICA

Assim como afirma Hélio Oiticica que "museu € o mundo, é experiéncia
cotidiana" quando além de objetos recolhidos serem considerados arte assim como
terrenos baldios, campos e mundo ambiente, através da experiéncia cotidiana,
podemos afirmar que a ideia de um sitio que tenha possibilidade de expor arte
popular em seu ambiente externo assim como possibilitar um contato boténico e
visual, algo que poderia se alinhar com essa ideia de mundo museu do Hélio nessa
perspectiva historica. Observando o ambiente de estudo, arvores, solo, céu e
panorama visual, sdo os elementos aparentes, assim como o sentido de intervengéo
humana inicial de possibilitar uma experiéncia artistica a comunidade e visitantes,
sao os pontos chaves para a valorizacao desse espaco, a propria condicao natural
como aquilo que se vai intervir, a botanica e a arte sdo assim elementos que podem
gerar interesse em alguém desavisado, surge entdo o Sitio Cajus de arte e
botanica.
Figura 63 — Esquema grafico de significacdo do nome do projeto.

A
PALAVRA

CAJUS + SITIO + ARTE + BOTANICA

0 A PLURALIDADE

LUGAR

Fonte: Autoria prépria (2023)

A palavra CAJUS, surge imediatamente como identidade do terreno de
implantagédo do projeto, repleto de cajueiros adultos em sua maioria além de outras
espécies como identidade natural, esse elemento que originara um espaco para
beneficiamento de castanha dimensionado a escala do projeto, também é enfatizada
como nome do espaco, uma escolha de trazer a memoria desse solo virgem
eternizada, os cajueiros. Seu subtitulo “sitio de arte e botanica” designam a
pluralidade da proposta, uma residéncia que se abre para o acolhimento de
amigos, visitantes e comunidade da Serrinha dos Campos onde se instala, através
da arte popular brasileira exposta nos ambientes sociais externos e internos, através

do acervo ja existente do Professor Jairo, visuais panoramicos da cidade na cota
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mais baixa evidenciando a for¢a do lugar, que também ¢é de fé, pela implementacao
da primeira capela votiva ao um primeiro padroeiro escolhido pela comunidade,
permeado pela forga botanica fortalecida no seu paisagismo, com possibilidade de
integracdo comunitaria através da horta, que serdo melhor explanados no programa

de necessidades.

Figura 64 — Variacdes Logo Sitio Cajus de arte e botanica
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Fonte: Autoria préopria (2023)

O termo sitio em questdo, tem bifurcagdo em dois significados: sitio no
sentido de “Pequena lavoura; propriedade rural pequena; chacara, morada rural;
campo, roga, fazenda” (Dicio, 2024, p. 01). Assim como sitio no sentido de LUGAR,;
esse ultimo parece aos poucos fazer mais sentido como morada, como espago em
que se sente-se bem, e ganha essa categoria estabelecido psicologicamente pelo
sujeito, por seu tempo gasto de experiencias no local, “é uma mistura singular de
vistas, sons e cheiros, uma harmonia impar de ritmos naturais e artificiais, como a

hora do sol nascer e se por” (Tuan, 1930, p. 124).

Figura 65 - Esquena grafico de referenciais formais

REFERENCIAS FORMALS ALEGRIA

CAJUEIROS ALFABETO ARMORIAL
SERENIDADE

Fonte: Autoria prépria (2023)
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A identidade visual criada comtempla uma tipografia que remete tanto ao
alfabeto armorial criado por Ariano Suassuna, e ao mesmo tempo a corpuléncia
presente no proprio fruto em que se refere. A grafia é realizada de tal forma que o J
da palavra caju, remete visualmente a castanha (semente) algo que é melhor
perceptivo quando esse elemento € destacado como ornato tipografico simbdlico,
nesse momento o pequeno trago curvo presente na sua centralidade da um sentido
plurissemidtico, que remete a uma insinuagédo de rosto, trazendo uma sensagéo de
serenidade e invertendo a imagem algo alegre/risonho, boas palavras que

contribuem para o conceito do: Cajus sitio de arte e botanica

Figura 66 — Padrdes graficos da ldentidade visual.
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Fonte: Autoria prépria (2024)

5.1 — Condicionantes projetuais:

5.1.1 — Levantamento topogréfico:

Numa abordagem mais empirica chegar ao local de estudo é trafegar por
uma trajetéria por vezes sinuosa e perceptivel de se estd aumentando a cota de
nivel com o passar do trajeto, tanto pelo fato dos indicios dos panoramas visuais que
comecam aparecer por trds da vegetacdo seja verde ou seca dependendo do
periodo do ano.

Ao chegar em frente do terreno do projeto é notério esta sobre uma certa
planicidade como é possivel notar na foto 01 da figura x, assim como a profundidade
descampada enfatizada pelas arvores criando uma espécie de tunel, na foto 2 ao
adentrar o terreno ja comeca a ser perceptivel algum grau de declividade um
rampear do solo, ja ao fim do terreno o declive se torna acentuado e evidente tendo
agora que ficar atento para nédo derrapar sob as rochas soltas, ao mesmo tempo o

104



que ainda mais marca essa percepgao é o panorama que se abre revelando a forga
desse lugar, a atmosfera azulada lembra o lamina do mar mesmo que essa tenha
ondulagbes das serras ao longe.

Figura 67 — Levantamento fotografico reduzido.

LEVANTAMENTO
FOTOGRAFICO

i VISTA PANORAMICA ACESSO
FRONTAL AD TERREWO - OESTT

VISTA PANORAMICA
POSTERIOR DO FERREND

Fonte: Autoria prépria (2023)

Para melhor quantificar o nivel de declive foi realizado a partir do software
livre Global Mapper um sistema de informacdes geograficas desenvolvido pela Blue
Marble Geographics que pode ser baixado e instalado no computador, a partir dos
dados obtidos foi desenvolvido planta planialtimétrica revelando um declive
acentuado de 15,70 metros como possivel observar no esquema tridimensional da
Figura 30:
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Figura 68 — Diagrama topogréfico perspectivado com recorte do terreno.

REPRESENTACAO
PLANO DE COTA
DE NIVEL 0,0

LINHAS CURVAS

DE NIVEIS

TRIDIMENSIONAIS
DESNIVEL TOTAL
DE 15,7 METROS

REPRESENTACEO
INDICACAO ARVORES
NO TERRENO

Fonte: Autoria prépria (2023)

Possivel notar que a declividade do terreno com relacdo a sua “fachada
frontal” perceptivelmente plana vai-se declinando de modo suave até praticamente a
metade do terreno, depois sofre acentuagdes mais abruptas finalizando realmente
numa regido de vale, outra caracteristica positiva de certo modo é que esse desnivel
acontece a partir de relativamente um eixo, ou seja um declive que parte do oeste
para o leste sem ter muita variacao no eixo norte-sul. a tipologia de solo encontrada
no local a 680 metros de altitude considerando o nivel do mar, com “terrenos antigos
formados pelas rochas Pré-Cambrianas como o granito, que encontram-se as serras
e 0s picos mais altos” segundo definicdo do IDEMA (Instituto de desenvolvimento
sustentavel e meio ambiente do Rio Grande do Norte) assim como solo encontrado
“solo podzdlico vermelho amarelo Equivalente eutrdfico - fertilidade alta, textura
média, acentuadamente drenado, relevo suave ondulado”, e rochas metamorficas
que compde o embasamento cristalino, em que é possivel encontrar rochas
predominantes como granitos finos a texturizados, gnaisses e migmatitos variados,
xistos e anfibolitos por vezes presentes veios de quartzo e pegmalito, cascalhos,
seixos.
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5.1.2 — Levantamento botanico:

Figura 69 — Levantamento das arvores existentes.
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Fonte: Autoria prépria (2023)

As massas vegetativas sdo o que se tem de mais preponderante quando se
esta no terreno, proporcionam sombra e auxiliam na estabilidade do solo para que
permanega firme sem deslizamento mesmo estando boa parte em uma encosta.

E notdrio que espécie preponderante seja o cajueiro com copa frondosa e
baixa tendo arvores em sua maioria de porte médio, assim como ha presenca de
outras espécies que foi identificada que ndo sdo endémicas da regido, dessa forma
descobre a intervencdo humana nesse plantio pelo proprietario anterior da gleba,
que também mantinha animais como gado para pastagem e possibilitar limpeza de
graminhas, por outro lado também essa acao se prolongada pode compactar a terra
e impossibilitar novas brotos.

Ao todo foram identificadas 59 arvores existentes no total, ainda resta
especificar quantas de cada espécie, o que deixaremos para uma posterior
complementagédo do levantamento a ser feito em outra etapa. Dentro das espécies
identificadas iremos abordar nesse subtopico subdivididos a cada duas espécies,
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nao tendo necessariamente alguma relagcdo entre ambas, mas para melhorar a
visualizacado e explanagéao do que foi encontrado.
Figura 70 — Levantamento botanico

NOME CIENTIFICO: Anacardium
occidentale

NOMES POPULARES: Cajueire, cajd
FAMILIA: Andcardiaceae

REGIAO: Norte & MNordeste
CATEGORIA: Arvores, arvores

' frutiferas, castanhas

CLIMA: equatorial, subtropical,
tropical

ALTURA: 5 e 12 metros de alturg,
COPA: 14 a 16 metros didmstro
LUMINOSIDADE: meia sombra
CICLO DE VIDA: Perene
QUANTIDADE: X

NOME CIENTIFICO: Schinus terebinthifolia
NOMES POPULARES: Aroeira vermelha,
roeira da praia, aroeira de remaédio,

{ chibatd, cambuT

FAMILIA: Anacardiacede

' REGIAD: américa do sul, argentina,
ATEGORIA: Arvores, Grvores medicinais,
Grvores ornamentais

LIMA: equaterial, subtropical, tropical
ALTURA: 6 a 9 metros de altura
COPA: B metros didmetro
LUMINOSIDADE: sol pleno

CICLO DE VIDA: Perene

QUANTIDADE: x

Q
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=
-
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Fonte: adaptado de www.Wikipedia.com (2023)

O cajueiro, como ja citado, foi a espécie mais abundante assim como
também é encontrado da mesma forma mas a&reas circunvizinhas de toda
comunidade, sempre ha uma ou outra proxima a residéncia seja pelo fato de sua
copa que pode chegar a didmetros de até 14 metros por exemplo possibilitar plano
de cobertura contra a forte insolacdo, por ser uma arvore frutifera possibilita alimento
por seu pedunculo e o fruto a castanha pode ser beneficiada e também ser
consumida, a resina da arvore também tem uso na industria alimenticia; (Barros,
2021, p. 01) A aroeira por seu caule tortuoso e com casta craquelado e frutos
ornamentais fazem da arvore interessante para o paisagismo, importe para zonas de
reflorestamentos pois tem crescimento mais rapido e se torna pioneira na paisagem
natural, tem idoneidade da madeira tem a idoneidade de “ durar a vida inteira e mais
100 anos” como no ditado popular com sua vasta utilizacdo desde o periodo
colonial, assim como “é o remédio da mulher” por seu trato anti-inflamatério e
diurética. (Drumond, 2021, p. 01)

Figura 71 — Levantamento botéanico.

NOME CIENTIFICO: Ziziphus joazeiro

® NOMES POPULARES: |od,
laranjeira—de—vagqueiro, jud—fruta, jud
@ JuG—espinho

Y FAMILIA: Rhamnaceas

REGIAQ: caatinga, cerrado
CATEGORIA: Arvores, &rvores frutfferas,
@rvores ormamentais

CLIMA: acguaiorial. subtropical, tropical
ALTURA: a 15 metros de altura
COPA: 9 metros didmetro
LUMINOSIDADE: meia sombra

CICLO DE VIDA: Perane

QUANTIDADE: x

NOME CIENTIFICO:

Anadenanthera falcata

NOMES POPULARES: Angico

do cerrado

FAMILIA: Mimosoideae

REGIAO: caatinga, cerrado

# CATEGORIA: Arvores, &rvores medicinal,
| @rvores ernamentais

1 CLIMA: equatorial, subtropical, tropical
{ ALTURA: 30 metros de altura

COPA: 9 metros diametro
LUMINOSIDADE: sol pleno

CICLO DE VIDA: Perene

% QUANTIDADE: x

o
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Fonte: adaptado de www.Wikipedia.com (2023)
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O Juazeiro tem relagao a seca quando os frutos, folhas servirem de alimento
para 0s animais nos periodos de seca intensa, por conter muita proteina, é
considerada o simbolo do Nordeste por sua resisténcia a seca e frequente mencao
em lendas e mitos locais associado a figuras como padre Cicero, também utilizada
na medicina popular na cicatrizagdo de feridas por exemplo. (Drumond, 2021, p. 01)
O angico tem longa e notéria histéria dentro da curticdo de couro no Nordeste, no
figurino e utensilios do vaqueiro selas, gibdo, bainhas de facas etc. utilizado para a
tonalizardo como corante deixando o couro mais avermelhado “encarnado” por sua
alta quantidade de tanino, como utilizada no inicio da producéo de Espedido Seleiro
em Nova Olinda no Ceara quando afazia todo processo, a arvore por sua vasta
utilizacdo de madeira entrou em um periodo em perigo de extingdo. (Drumond, 2021,

p. 01)
Figura 72 — Levantamento botanico

NOME CIENTIFICO: Uncaria
tomentosa

NOMES POPULARES: Unha de gato
FAMILIA: Rubiaceae

REGIAQ: regides tropicais da América
do Sul e Central, Asia e Africa
CATEGORIA: trepadsira, arbustiva,
medicinal

CLIMA: equatorial, subtropical,
tropical

ALTURA: rosteira

LUMINOSIDADE: sol pleno

CICLO DE VIDA: Perene
QUANTIDADE: X

NOME CIENTIFICO:

Cereus jamacaru

NOMES POPULARES:
Mandacard

FAMILIA: Cactaceca

REGIAO: cerrado, caatinga
CATEGORIA: cacto ornamental,
cacto frutifero

CLIMA: equatorial,

§ subtropical, tropical

8 ALTURA: &2 metros de altura
{ LUMINOSIDADE: sol pleno
CICLO DE VIDA: Perene
QUANTIDADE: x

<
o
=L
0

Fonte: adaptado de www.Wikipedia.com (2023)
O mandacaru tem-se seu status famoso dentro da cultura nordestina por ser

tantas vezes mencionado seja nas musicas de Luiz Gonzaga, ou em Patativa do
Assaré por sua capacidade de sobrevivéncia também a seca, mesmo tendo espinho
seu fruto vermelho pode ser consumido, é possivel se fazer doces e geleias, assim
como alimento para passaros, insetos, suas flores brancas costumam abrir no
periodo noturno polimerizada pelos insetos. (Drumond, 2021, p. 01) A planta
trepadeira unha de gato encontrada em muitas regides do brasil inclusive mata
atlantica, crescem em alturas consideraveis quando encontram possibilidade, étimas
para forragdo vertical, seu nome devido parte de espinhos curvos que lembra as
garras de u gato, ainda € bem-quisto dentro da medicina indigena por suas
caracteristicas anti-inflamatérias. (Fonseca, 2021, p. 01)
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Figura 73 — Levantamento botéanico.

NOME CIENTIFICO: Bowdichia virgilioides
NOMES POPULARES: faveiro, fava de
sucupira, fava de santo inficio, sucupira
branca, sucupira lisa, macanaTba.

' FAMILIA: Fabaceas

REGIAQ: américa do sul, argentina, Brasil
i CATEGORIA: Arvores, Grvores ormamentais
CL!MA/REGIAO: Minas Gerais, Si@io Paulo,
Goiis & Mato Grosso do Sul, cerrado
ALTURA; 8 a 16 metros de altura
COPA: 8 metros didmetro piramidal
LUMINOSIDADE: meia sombra

CICLO DE VIDA: Perene

QUANTIDADE: x

8 NOME CIENTIFICO: Syagrus cearensis
NOMES POPULARES: Urucuri, coco
catolé, coco bobdo
& FAMILIA: Rubiaceae
REGIAO: regides tropicais da América
= do Sul, nordeste
CATEGORIA: palmeira, palmaira
' ornamental, palmeira frutifera
CLIMA: equatorial, subiropical, tropical

ALTURA: 10 metros de altura
COPA: 5 metros de Digmetro
Fonte: adaptado de www.Wikipedia.com (2023)
O Urucuri também conhecido como Coco catolé ou coco babao, por sua

LUMINOSIDADE: sol pleno
CICLO DE VIDA: Persna
QUANTIDADE: x

parte interna carnosa, é uma espécie de coqueiro que pode variar dependendo de

s

sua regido, o 6leo extraido do coco é utilizado na hidratagdo corporal, utilizado
também no artesanato por sua palha de fibra batente resistente podendo ser
utilizado par a produgédo de cordas e trancados e cestarias. (Soares, s.d., p. 01) A
arvore sucupira tem grande interesse dentro da medicina popular por suas sementes
de vargem lenhosa de propriedades analgésicas e anti-inflamatorias, além de
produzir boa madeira de densidade rigida e inerte a ataque de inseto como o cupim
por exemplo, sendo classificada entdo para madeiramento de casa em telhado, piso
e esquadrias. (Carvalho, 2006, p. 509)
Figura 74 — Levantamento botanico

NOME CIENTIFICO: Syagrus
cearensis

NOMES POPULARES: Capim Vetiver
FAMILIA: gramTneas

REGIAO: regiGes tropicais da
América do Sul,

CATEGORIA: grama, forragdo,
arbusto

CLIMA: equatorial, subtropical,
tropical

ALTURA: 2 metros de altura
LUMINOSIDADE: sol pleno
CICLO DE VIDA: Parene
QUANTIDADE: x

Fonte: adaptado de www.Wikipedia.com (2023)

Essa espécie de capim encontrada no terreno se aflo em aglomerados de
“tufos” sendo nativa da india, talvez inserida para alimentacdo bovina, mas que
ainda tem la utilizacdo em dleos essenciais, assim como sua disseminagdo no solo
ajuda a evitar sua erosao devido suas raizes profundas se comparado seu porte, por
sua resisténcia de fibra da raiz na india utilizam também como matéria prima para

trangados de esteiras e tapetes. (Chaves, 2013, p. 05)
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5.1.3 — Estudos bioclimaticos

Pode se dizer que a evolugdo da arquitetura, esta relacionada ndo somente
as técnicas construtivas como também uma possibilidade de o sujeito ter controle
com relacao ao clima em que vive, esse fator por vezes nao é considerado, e assim
€ perceptivel fisicamente o caos habitacional que poderia ser mais bem resolvido
com introdugcdo de estratégias bioclimaticas. O arcabougo de conhecimento
bioclimatico € amplo pois esta relacionado nao somente a temperaturas como a
acustica, a luminancia seja de qual for o ambiente assim como é tanto variavel de
pessoa para pessoa considerando sua biologia e aspectos varidveis como a roupa
que se esta usando por exemplo. Na nossa realidade nordestina e para esse
trabalho iremos considerar nessa nossa analise somente o que cabe a relacado
climatica, pois no semiarido as altas temperaturas sdo constantes.

Os métodos de obtencédo de dados, analisando mais pontualmente resultam
em estratégias que podem ser adotadas para que se tenta melhor conforto térmico,
ou indicar métodos mais interessantes, em alinhamento com os dados climaticos; se
pensar 0s componentes construtivos adequados, aberturas para ventilacao etc.

Figura 75 — Mapa situacional da zona bioclimatica 7.

+00

+10

Fonte: adaptado de NBR 15220 (2023)

O nosso local de estudo esté localizado na Zona Bioclimatica 07, a cidade
apresenta um clima semiarido, com caracteristicas quente-seco. Nota-se a presenca
de massas de ar quentes saturadas de poeira, que se unem a um periodo longo de

estiagem em virtude dos poucos periodos chuvosos, de modo a ocorrer uma baixa
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umidade do ar, bem como uma radiagao solar direta intensa (PEREIRA, MORAIS;
NUNES, 2021).

O municipio de Francisco Dantas no que compreende seu estrato urbano
geograficamente esta situado a 217 metros de altitude comparando ao nivel do mar
em uma depressao sertaneja, contudo, o local de projeto em estudo localiza-se em
uma zona rural do municipio no chamado planalto da Borborema, que se encontra
aproximadamente 680 metros ao nivel do mar, nesse contexto mesmo que a
comunidade faca parte do municipio, seu clima nao diz respeito ao da depressao
sertaneja em que esta o centro do municipio, e sim se relaciona a uma equiparancia
as serras circunvizinhas como Portalegre que esta a 642 metros e altitude, Martins a
690 metros de altitude, Serrinha dos Campos mantem-se sendo mais baixa porém
tendo condi¢des climaticas mais aproximadas dos municipios citados da qual faz
limite geogréafico do que do préprio municipio na cota mais baixa, ja que segundo
Silva (2008) depressdes sertanejas configuram-se inferiores a 300 metros de
altitude, o semiarido nordestinos as elevacbes os "brejos de altitude" sao
importantes por conseguir reter maior umidade isso dado pelo efeito "orografico".
Deste modo, nessa analise iremos relacionar uma a dados obtidos tomando como
base o municipio de Portalegre, importante também mencionar o dado empirico de
sensacao térmica e umidade favoravel em comparacéo a cidade na cota mais baixa
guando se esta em Serrinha dos Campos.

Como ferramenta para conseguir os dados referente a zona climatica do
Municipio foi utilizado o software digital online Meteoblue, um servico
metereoldogico criado em 2006 pela universidade de Basel, na suica
inicialmente forcado a atender necessidade de zonas ruais de agricultura,
tendo uma base de dados desde 1985 compondo 30 anos de histéria global
meteoroldgica, com precisdao de 30 km. Foram gerados e aqui apresentados a
seguir os graficos e informacbdes referente Temperaturas e precipitacdes
médias anuais, grafico com relagdo do céu considerando sol pleno nublado e
precipitacdo, e complementacdo de graficos somente de temperaturas
maximas e precipitacdo considerando dados de todo ano de 2022, assim como
foi obtido a rosa dos ventos. As estratégias bioclimaticas resultantes foram

embasadas no software online Projetee - Projetando edificacbes
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energeticamente eficientes, desenvolvido pela PROCEL/Eletrobrdas e a
Universidade Federal de Santa Catarina -UFSC.

Figura 76 — Grafico de precipitagdes média anuais.
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Fonte: adaptado de www.Meteoblue.com (2023)

O primeiro grafico gerado é o uma sintese de temperatura com zoas
chuvosas, em que a linha oscilante laranja escuro representa uma média dos
maiores temperaturas ao longo do ano, onde percebe-se que janeiro e
dezembro sdo equipadas as temperaturas, para o novo ciclo de rotagcdo do
globo, sendo essas mais elevadas na faixa de 33 graus em média, tendo nos
meses de julho queda mais abrupta de 29 graus de quando pode chegar a
temperatura maxima, j& as minimas indicada pela linha oscilante azul mostra
que os mesmos meses de janeiro e dezembro pode sobre variagcdo podendo
chegar a minima de até 19°c, enquanto o mesmo més de julho 15 graus. O
Periodo chuvoso em barras amarelas é estabelecido com maiores indices
pluviométricos nos meses de fevereiro, margo, abril e j4 decaindo em maio
(final do verdo e outono), praticamente inexistente nos meses seguintes
voltando novamente a subir a partir de dezembro.
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Figura 77 — Grafico de temperaturas maximas.
TEMPERATURAS MAXIMAS
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Fonte: adaptado de www.Meteoblue.com (2023)

Como pode-se perceber também no grafico de temperaturas maximas
(Figura 39) o diagrama mostra quantos dias por més atingem determinadas
temperaturas, essa variabilidade mensal é decorrente a variagbes minimas
locais, correntes de ar por exemplo, dentro desse parametro € possivel que
possa sofrer variacdo entre 25 graus a 35 segundo o diagrama sendo nos
meses de marco, abril, maio, junho, julho variacdes de 5 dias em temperaturas
mais amenas no inicio do més enquanto novembro, dezembro, janeiro e
fevereiro, essa variacdo de mais de 5 dias ocorre ao final dos meses com

temperaturas mais altas.

O grafico seguinte corresponde ao aspecto do céu (figura 78) que tem
relacdo com a cobertura de nuvens, sendo que segundo o Meteoblue dias com
menos de 20% de cobertura de nuvens consideram-se sol, enquanto entre
20% a 80% parcialmente nublado, a mais disso nublado, tendo isso em vista o
grafico mostra maior parte dos meses tendo sol metade do més adiante,
enquanto no seu inicio possibilidade de estar nublado, a curva de precipitacéo
laranja escuro, ou seja de possibilidade de chuva acontece nos messes de
janeiro, fevereiro, abril na faixa do dia 10 a 15, enquanto do restante do ano
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essa possibilidade estd antes do dia 5 comegando a variar para mais adiante
novamente no més de dezembro. E justamente nesses meses de janeiro,
fevereiro, abril que no grafico de quantidade de precipitacdo (figura x) observa
maior indice de captagao hidrica ou que chove maiores milimetros onde no
més de margo com possibilidade de metade do més chuvoso sendo com pouca
precipitacao de até 2mm no inicio até os 10mm ao fim do més.

Figura 78 — Gréfico sobre sol — zona nublada e precipitagdo de chuva.
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Fonte: adaptado de www.Meteoblue.com, (2023)

Outro entendimento que se pode ter € relacionado a humidade do ar
que sofre uma variagcdo em que nas messes de fevereiro, margo, abril, maio,
junho (final do verao e outono) permanece em uma zona confortavel, porém
em julho, agosto, setembro, outubro, novembro, dezembro e janeiro (inverno,
primavera e inicio do verdo) saem da zona de conforto, necessitando assim
estratégias para equilibrar a umidade do ar. Nesse caso podemos visualizar
uma predominancia de umidade relativa maior do que 60% em maior parte do
ano, de fevereiro até julho, sendo que nas messes seguintes, de setembro a
janeiro, fica abaixo, tendo assim uma variancia consideravel com o passar do

ano, e culminando em indices inferiores a 60% o que pode causar problemas
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respiratérios e doengas, mas que na maior parte do ano se estabiliza em um
nivel razoavel, sem muitas elevagoes.
Figura 79 — Grafico quantidade de precipitacao.
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Fonte: adaptado de www.Meteoblue.com (2023)

Nesses dados é interessante destacar que mesmo tendo ao longo do
ano uma temperatura que se enquadra dentro de uma zona de conforto,
chegando perto do seu limite nos meses de novembro, dezembro e janeiro,
mas ndo ultrapassando, o mesmo também mostra as minimas e maximas que
pode alcancar em cada més, desse modo podendo sofrer uma variancia que
ultrapassar uma situagéo confortavel. Importante ressaltar que os dados nesse
caso sao referentes a edificagcbes naturalmente ventiladas, e se considerarmos
um lote geminado, com vizinhos, pode sofrer variagdes consideraveis o0s

valores lidos.

No grafico de rosa dos ventos geral (figura 80), baseado em todo o
ano, os ventos surgem na maior dire¢cdo predominantes do (ESE) Sudeste em
intensidades que podem alcancar até 28 km/h, essa direcdo pode sofrer

variacdo vindos do Leste assim como do Nordeste com menos intensidade.
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Figura 80 — Rosa dos ventos.
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Fonte: adaptado de www.Meteoblue.com (2023)

Utilizamos o software SOL-AR de uso livre com objetivo de entender melhor
0s possiveis dispositivos de protecédo solar, para cada fachada, tendo a informacao
da latitude do municipio de 6.08 de acordo com INPE, inserimos no campo com
mesmo nome e na janela, Obtemos na carta solar. Partindo para etapa de analise, é
possivel definindo o dia saber qual horario recebe insolacdo, e através das
marcac¢des dos angulos Alfa, gama e beta, visualizar quais os éangulos que
apresentam, que numa usabilidade em projeto serviram para definir a forma e
tamanho de cada protecao, essa ultima etapa é repetida visualizando o grafico e os
angulos para cada horario supracitado. Esse mesmo procedimento é repetido para
cada fachada.

Ao todo temos um panorama anual (Figura 81) de como se comporta o sol
na aboboda celeste, desde o amanhecer a leste até o entardecer do oeste e sua
trajetoria, temos como relagdo que vista panoramica do terreno esta justamente para
Leste sendo a entrada do terreno a oeste 0 que nds dara uma caracteristica de
implantagdo muito favoravel, o que ja nos da além da observacao da forga do lugar
panoramico visual, uma indicagdo climatica de implantar a casa com no sentido

Leste-Oeste mantendo suas fachas laterais a norte e sul.
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Figura 81 — Carta solar de Francisco Dantas.
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Fonte: adaptado do Software SOL-AR (2023)

Considerando os dados obtidos é possivel estabelecer algumas estratégias
bioclimaticas construtivas a fim de sanar certos problemas relacionados ao clima e
temperaturas altas.

. Ventilagédo cruzada

A ventilacdo exercer uma funcao importante de renovacao do ar, sendo que
se caracteriza, do modo passivo, por diferencas de pressao para mover o ar, que por
circular por modo cruzado ou efeito chaminé, e consegue resfriar o ambiente
partindo das trocas de reflexdo. Ao mesmo tempo para o ambiente em que estamos
projetando, em determinadas horas do dia, € interessante que a massa de ar nao
produza esse ciclo, ja que com temperaturas elevadas, podem aumentar mais ainda
no interior da edificagéo.

Figura 82 — llustracdo estratégia de ventilacdo cruzada.

Fonte: adaptado www.Projetee.com (2023)
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= Sombreamento

“S6 conhece o valor da sombra quem um dia esteve no sol” essa frase
ouvida em alguma aula de projeto do Professor Chico Rocha é base para se
entender o valor primordial da edificagcao. Nesse aspecto o sombreamento de
aberturas assim como de areas verticais ou horizontais importantes, possibilita
que haja uma iluminagdo natural mais difusa, menos indices de aumento de
temperatura no interior da edificacdo. Ao mesmo tempo é importante reparar
nos vizinhos, pois sua posicao e escala ja pode promover uma sombra, néao

necessitando unir esforgos para isso.

Figura 83 — llustracdo estratégia de sombreamento.

Fonte: adaptado www.Projetee.com (2023)

= Uso de Pérgolas

“‘As protegdes horizontais sdo mais favoraveis ao sombreamento das
fachadas norte e sul, quando o sol se encontra mais alto. As protecdes
verticais sédo eficientes para o sombreamento das fachadas nos horarios em
que o sol esta mais baixo, ou para as fachadas em que os percursos solares
estdo, na maior parte, na diagonal em relacdo a fachada (Nordeste, Sudoeste,
Sudeste). O uso de pérgulas, conjunto de brises horizontais alinhados lado a
lado, é um sistema de sombreamento bastante eficiente e que também
favorece a circulacdo de ar através dele, o que reduz as transferéncias

térmicas para o interior”.
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Figura 84 — llustracdo estratégia pérgolas.

Fonte: adaptado www.Projetee.com (2023)

= Sombreamento com vegetacao

“A vegetacao pode ser utilizada como um eficiente elemento externo de
protecao solar, onde podem ser utilizadas arvores de copa larga que auxiliem
no sombreamento inclusive da cobertura, no caso de edificagbes residenciais
ou vegetacbes arbustivas que protejam a fachada exposta a radiagcdo oeste.
Para tanto, é necessario planejar sua localizagcdo de acordo com suas
dimensdes e areas de sombra provocadas ao longo do ano”.

Figura 85 — llustracao estratégia sombreamento com vegetacao.

Fonte: adaptado www.Projetee.com (2023)

= Microclima local
“A cobertura vegetal do entorno da edificagao traz um grande beneficio
as condicdes de conforto da edificagao, pois retém agua, que por processos
naturais de convecgao € evaporada provocando resfriamento pela diminuigéao
da temperatura do ar, contribuindo para geracdo de um microclima local. A

diferenca da temperatura superficial entre grama e asfalto pode facilmente
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exceder os 13°C. A temperatura superior do asfalto se deve ao fato de que a
superficie impermeabilizada n&o dissipa o calor através do processo de
evaporagao. Essas condigdes irdo influenciar na carga de resfriamento da
edificacdo proxima. A vegetagdo deve ser maximizada no entorno da
edificacao e a area pavimentada deve ser sombreada com arvores e arbustos”.

Figura 86 — llustrag&o estratégia microclima local.
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Fonte: adaptado www.Projetee.com (2023)

» Componentes construtivos
Segundo NBR 15220, parede pesada e cobertura pesada nas vedagdes
externas, e as estratégias lancadas sédo referentes as letras, E, F, |, J e H,
sendo respectivamente: E - Caracteriza a zona de conforto térmico F - As
sensagobes térmicas sdo melhoradas através da desumidificagdo dos ambientes.
Figura 87 — llustracéo estratégia elementos construtivos

Fonte: adaptado www.Projetee.com (2023)

Esta estratégia pode ser obtida através da renovacao do ar interno por ar
externo através da ventilacdo dos ambientes. H e | - Temperaturas internas mais
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agradaveis também podem ser obtidas através do uso de paredes (externas e
internas) e coberturas com maior massa térmica, de forma que o calor armazenado
em seu interior durante o dia seja devolvido ao exterior durante a noite, quando as
temperaturas externas diminuem. J - A ventilagdo cruzada é obtida através da
circulagédo de ar pelos ambientes da edificagcéo. Isto significa que se o ambiente tem
janelas em apenas uma fachada, a porta deveria ser mantida aberta para permitir a
ventilagdo cruzada. Também deve-se atentar para os ventos predominantes da
regiao e para o entorno, pois 0 entorno pode alterar significativamente a direcao dos

ventos.
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6 — PROPOSTA ARQUITETONICA
6.1 — Painel Semantico Referencial

O estudo de caso dentro do processo de projeto é importante para
estabelecer uma espécie de estado da arte do que ja se tem produzido dentro do
que se quer projetar, ao mesmo tempo que obter referéncias de estratégias
projetuais, materiais empregados, volumetria, sistemas que podem ser um alicerce
para vislumbrar solugcdes interessantes dentro de certa realidade cultural,
econOmica, espacial etc., assim como essa aproximacao € uma espécie de dialética
com o proprio campo da arquitetura.

No nosso caso nesse capitulo iremos utilizar como procedimento realizar um
painel semantico referencial que pode ser visualizado em apéndice A, elencando
ideias na maioria pontuais que surgiram como alguma importancia empirica, essa
escolha se d& pelo fato de ndo haver ou ndao termos encontrado projetos com essa
carateristica especifica que pretendemos propor, portanto essa colcha de retalhos
dentro da producao de casas e espacos ao fim aqui destinado foi realizado, todavia
alguns projetos sobressairam-se por algumas caracteristicas projetuais que estao
presentes nessa na realidade do terreno e contexto dessa nossa proposta, dessa
forma iremos destacar adiante.

O primeiro a casa Cupe, € um exemplo de como concretizou um espaco que
tinha como dificuldade a proépria localizacao do terreno, remoto para chegar material
assim como mao de obra local apenas, 0 segundo casa Long An um exemplo de
tectbnica e como lidar com as intempéries do clima, a terceira casa em S&o Jodo do
Barreiro um exemplo de como é uma boa integracao da natureza com a arquitetura
e o0 que isso reflete no projeto. Essas caracteristicas foram observadas pois
respingam na nossa realidade ao projetar em Serrinha dos campos, e pode nos dar
alguns vislumbres de resolu¢des de problemas e de melhor trato com o contexto.

Essa anélise temo como base inicialmente as informagdes técnicas do
projeto, sua contextualizagdo, mas no que diz respeito ao trato formal iremos utilizar
os conceitos do Livro, “forma, espaco e ordem” de Francis Ching.

" CASA CUPE - Exemplo das dificuldades do local de
implantacéao
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Este projeto realizado no ano de 2018 pelo escritério coletivo MNMA Studio
esta situada numa antiga fazenda de coqueiros na praia de Pontal do Cupe em
Pernambuco, onde o proprietario passou a infancia depois de se mudar para
Portugal, a premissa era realizar uma residéncia a beira mar, na realidade algo que
ficasse para a geragbes da familia, ao mesmo tempo pudesse também ser também
ser posta para hospedagem, os principais desafios para o escritério foi a localidade
onde estava a implantagdo, um lugar remoto com dificuldade de transporte de
material e mao de obra, segundo relata Maria Schmidt uma das sécias, no 2° Ciclo
de Palestras de Arquitetura de Interiores, realizado (18/9 de 2019, no Centro Cultural
TCU pelo CAU do distrito Federal, afirma também que assim que se ver a resposta
mais completa da arquitetura que engloba processos e pessoas, ja que alguns
construtores (filhos de pescadores das comunidades proximas) estavam tendo
contato com concreto pela primeira vez, acostumados com outros tipos de
construgdo em madeira.

O contexto desse projeto se assimila ao que se encontraria em Construir em
Serrinha dos Campos, a dificuldade de levar materiais pela distancia e altitude,
assim como a mao de obra local, esse projeto da casa de veraneio talvez seja um
exemplo de que se pode fazer arquitetura com o simples, no sentido de desenho,
material e mao de obra, € mesmo assim conseguir resultados espaciais e plasticos
interessantes, utilizando os materiais locais como base.

Figura 88 — Vista frontal Casa Cupe.

Fonte: adaptado de www.Urbana.com (2023)
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O projeto nasce a partir do pensamento de um plano de base amarelo
circundado por varandas com concebida a partir dos materiais limitados mas que
gerassem pouco impacto ambiental e “localismo” dos processos de execug¢ao, uma
laje possibilitou criar um plano de base elevado transformando-se em um mirante ou
pddio para o oceano, parte da estrutura da casa € de madeira de eucalipto no seu
perimetro externo, as paredes caiadas e irregulares criam texturas com a luz solar,
esse revestimento permite a respiracdo da superficie para evitar umidade, a madeira
também estd no forro ripado com galhos recolhidos ao longo do tempo de
construcao.

Recortes no piso fazendo rebaixo para acomodacdo de almofada com
mobiliario integrado a arquitetura assim como nas paredes formando prateleiras,
pedras de seixos brancas nas divisdes das esquadrias de passagem, a cobertura de

telha metdlica ndo aparente complementam a proposta.

Figura 89 — Vista interna Casa Cupe.

Fonte: adaptado de www.Urbana.com (2023)
O programa funcional € estabelecido por cozinha integrada com sala,

lavabo, duas suites, area de churrasqueira, depdsito e solario. Uma analise formal é
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possivel € perceber a casa esta em um plano de base elevado sutil, forma geral
construida a partir de um cubo com transformacdo dimensional tendo aspecto
prismatico de base retangular enfatizada pela platibanda, solta no terreno tendo
todas as fachadas visualmente apreendidas como um pavilhdo, aceso marcado por
alpendre, relacao espacial de espacos ligados por um comum sendo a sala de estar,
jantar e cozinha, com circulagéo construida ao passar através dos espagos.

= RESIDENCIA LONG AN — Exemplo de tectonica e conforto ambiental

O interesse por essa residéncia surge partindo do proprio escritério que tem
o tijolo ceramico como elemento construtivo aparente em muitos de seus projetos,
esta casa localizada no Vietna com area de 300 m? foi projetado de 2017 pelo
Tropical Space arquitetos, essa residéncia € inspirada nas casas vietnamita, porém
com linguagem nova e que € um bom exemplo de “pregnancia” da forma aos olhos
vista no Livro Geltalt do objeto de Jodo Gomes Filho.

Figura 90 — Vista frontal muro da casa Long An.

Fonte: adaptado de www.TropicalSpace.com (2023)

Talvez o principal elemento norteador para o projeto pensado desde inicio foi
como unificar as estratégias de ventilacdo no projeto, que inicialmente resultou em
afastas o telhado de duas aguas criando um patio interno gerando dois corredores
no primeiro pavimento voltados para o pétio, as paredes laterais que fechar a casa
sdo grossas e vazadas pela paginacao de tijolo criada para o patio interno onde ha
também uma espelho d’agua, mais uma estratégia bioclimatica para aumentar a
umidade do ar internamente, o fechamento de muro de bloco ceramico tradicional de
4 furos dao liberdade para passagem de ar assim como quando chove mantem
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umidade por mais temo nessas reentrancias, elementos construtivos também em
destaque sao o corrimdo criado a partir de ferragem de construgdo mesma utilidade
nos pilares.

Figura 91 — Vista frontal da casa Long An.

Fonte: adaptado de www.TropicalSpace.com (2023)

A analise funcional a casa é composta por ambiente que se interligam
linearmente compondo de: garagem, jardim e hortas, patio externo e interno, terraco,
sala de estar e jantar, cozinha, lavabo, banheiros, depdsito, biblioteca, quarto, duas
suites com varandas e galinheiro.

Figura 92 — Vista interna da casa Long An.

Fonte: adaptado de www.TropicalSpace.com (2023)

Visualmente temos a forma como um todo sendo um soélido prismético de
base retangular ocupando todo o terreno em sua largura, que sofreu transformagao
por subtracao para formar as inclinagdes do telhado espelhado e simétrico dos dois
lados frente e posterior, forma linear para configuragéo do sitio, espacgos ligados por

um espaco em comum (patio interno), acesso frontal marcada por recuo e da
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edificacdo e textura do muro de tijolos, passar pelos espagos como forma de
circulacao.
= CASA SAO JOSE DO BARREIRO — Exemplo de integracdo com natureza
Esta casa finalizada em 2020 pelo Vao arquitetos tem area construida de
100 m? na cidade de Sao Paulo, segundo o escritério os desafios desse trabalho nao
tiveram ligacdo ao sistema estrutural, detalhamento de materiais sofisticado muito
menos um programa complexo, a residéncia ganha destaque pela sua colocacao na
paisagem em um terreno no meio da malha urbana da pequena cidade de José do
Barreiro historica do ciclo do café da serra da Bocaina, mas ainda remanescente a
vegetacao local, sua morfologia esta ligada a “atmosfera remota que paira na cidade

2

desde a crise do café” no século XIX.

Para entender a reverberagdo da histéria construida no projeto, foi
imprescindivel realizar um reconhecimento mais aproximado, ndo limitado
apenas a usual visita ao terreno de intervengéo. Do cotidiano apreendido na
observagao da vida na praga, nas visitas ao Cine Theatro Sao José® e a
Fazenda Pau D’alho4 e até mesmo nas conversas com os vizinhos, cujas
familias habitam a cidade ha muitas geragdes, nasceu o desejo de
estabelecer um didlogo silencioso e subjetivo entre a casa e a cidade. (Vao,
2020 p.3)

O projeto € perceptivel o enquadramento da paisagem pelas aberturas,
direcionamento da luz natural e ventos com estratégias norteadoras da sua
espacialidade, assim como o baixo custo que deveria ter além da m&o de obra
inexperiente ao trato com desenhos técnicos de execugao.
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Figura 93 — Vista aérea casa Sao José do Barreiro.
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Fonte: www.vao.arqg.br (2020)
Deveria ser uma arquitetura possivel as técnicas construtivas tradicionais

locais, essa abertura vegetal no meio urbano presente com arvores frutiferas e
ornamentais deriva do fato do tereno ter sito quintal da casa do cliente ao lado e sua
ter feito um longo trabalho de jardinagem, assim como ao passar dos anos foi
surgindo estratos vegetativos espontaneas como Inhames, samambaias, anturios
que determinou que a casa seria pensada a parir do jardim.

Figura 94 — Maquete volumétrica casa S&o José do Barreiro.

Fonte: www.vao.arq.br, 2020.
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Pela implantagdo quase encrustada no terreno ou engolida pelas plantas, a
casa de descortina a medida que no terreno adentra ainda sobre caminho de pedras
mas logo acima no vazio se faz presente uma passarela que por debaixo esta
locada a escada, a elevacdo da cada foi necessaria devido ao declive natural do
terreno, a passarela se faz no entremeio de dois blocos construidos, da qual divide a
habitagdo em zona intima e social por esse vazio central, no mesmo rasgo funciona
como moldura para uma arvore mangueira que sobe frondosa, essa divisdo da casa
rompe 0 que seria uma tipica casa de morfologia de planta do interior, ao mesmo
tempo detalhes construtivos como as portas que invés de acabar em 2,10m
convencional se prolongam dando como seteiras nas paredes, as aberturas de

janelas também sao generosa.

Figura 95 — Vista interna casa Sao José do Barreiro.

Fonte: adaptado de www.vao.arq.br, 2023

O programa da casa estad contido em areas de jardim, patio com deck
externo, salas e cozinha integradas, e duas suites com lavabo em edicula. Numa
analise visual podemos dizer que a forma sobre uma transformagéo por subtracao
criando o patio externo, uma organizagdo centralizada em relagdo ao terreno, tendo
sua relacao espacial com espacos adjacentes, um apds o outro, 0 acesso se da por
uma cota mais baixa e escadaria e textura de pedra, uma circulagdo em malha

compondo o eixo x e y.
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Figura 96 - Recorte do painel semantico referencial - Apéndice A

Fonte: Autoria propria (2024)

No apéndice A é possivel encontrar de forma visual estratégias formais,
solucdes projetuais, materiais empregados que foram utilizados no projeto aqui
posposto, nele é possivel ter um panorama do préprio processo projetual, em que
em uma pasta criada no computador foi-se acumulando imagens de projetos,
pesquisados e anotados em pedagos de papéis como sendo interessante
considerar, e para onde olhar quando em momentos de indecisdes projetuais, foram

de grande valia e inspiracao, para consolidacao e configuracéo final do projeto.

6.2 — PROGRAMA ARQUITETONICO

As atividades humanas a serem amparadas pela arquitetura surge desde a
primeira visita ao terreno em que proprietario lancou em conversa informal seus
anseios para com o lugar, em que era principalmente residencial, mas que desde
inicio o fator cultural e artistico estava intrinseco e que a comunidade do entorno
inclusa nesses pensamentos de utilizacdo dos espacos sociais. Além da residéncia,
que enfatizado um primeiro pavimento para parte intima, se desdobra para um
espaco que possa de maneira simples e reduzida possibilitar um beneficiamento das
castanhas produzidas no terreno, que uma ou duas pessoas pudessem utilizar, ja
que nao se pretende comercializar, assim como oneraria a obra
desnecessariamente considerando se fosse construida, com espaco de intimo de
banheiro para visitantes fora da residéncia para dar apoio aos espacos de
convivéncia de pergolados (caramanchdes) de desejo do proprietario.
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Figura 97 - pré-dimensionamento areas sociais

Fonte: Autoria prépria (2024)

Pela declividade do terreno pensou-se também em uma area de mirante ou
pbdio que elevasse a maravilhosa vista a um nivel mais alto, e por fim o proprietario
pensado que a comunidade ainda ndo tem um padroeiro criar uma espécie e
oratorio (ermida) no vim do terreno para ser um percurso religioso interessante para
propor um padroeiro para a serrinha e que esse ficasse representado com uma
imagem em sua encosta.

Figura 98 - pré-dimensionamento areas intimas
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Fonte: Autoria prépria (2024)

O dimensionamento do programa arquitetdnico teve como norteador
parametros antropométricos encontrado no livro “arte de projetar em arquitetura” de
Neufert (2021), para realizagdo de um programa voltado ao uma simplificacdo de
beneficiamento de castanha foi utilizado cartilha de “Processamento de Castanha de
Caju” da colegao agroindustria familiar da Embrapa (2006). Foi dividido em espagos

sociais, de servico e intimo, em suas areas minimas.
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Figura 99 - pré-dimensionamento areas de servigo
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Fonte: Autoria propria (2024)

O zoneamento e fluxograma inicial (figura 100) considerou inicialmente, ndo
havendo a localizacdo das arvores, a topografia, tendo em vista sua declividade
mais acentuada a partir da metade do terreno, e relagdes intuitivas construidas na
visita de campo.

Figura 100 - fluxograma e zoneamento
FLUXOGRAMA ZONEAMENTO TERREND
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B ACESSO

B GARAGEM

B SERVICO JARDIM
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Fonte: Autoria propria (2024)
A garagem foi norteadora sendo no inicio do terreno e que proporciona uma
espago de indugdo, marcando o acesso principal, logo foi previsto partindo do
recorte da gleba, uma entrada restritiva de garagem para o possivel proprietario (em

cor amarelo), o servico de jardim e horta (em cor roxo) foram alocados logo préximo
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ao acesso principal, considerando que as baias de hortalicas ficariam em algum
lugar nesse inicio pois o declive € menor e n&o haveria necessidade de
movimentacao de terra assim como mais acessivel para pessoas com mobilidade
reduzida. A circulacdo (em cor azul escuro) e areas para caramanchao ou
pergolados (em cor marrom escuro) foi pensada na centralidade do terreno ja que
leva até a residéncia (em cor vermelho), que talvez tenha sido a mais facil de locar ja
que se observou in loco, pouca existéncia de arvores nessa area, € pensou-se
naquele momento onde poderia existir a residéncia haja visto sua constru¢cao mais
facilitada, e com vistas a todo terreno por adquirir uma localidade pandptica.

O mirante adquiriu localizada onde ja é possivel observar um visual
panoramico, dessa maneira aumentar a cota de piso para ampliar e valorizar ainda
mais o visual a ser alcangado, e por fim a ermida (em cor verde) no fim do terreno
numa zona de vale, com acesso por escadaria constituindo uma pequena trilha de
descida, todavia importante ressaltar que, assim como observado in loco, aos fins do
terreno ha uma estrada de terra, o que pensando numa realidade futura se construir
ordenadamente um caminho alternativo direto a ermida por fora do terreno do
projeto. O fluxograma considerou um caminho mental de fluxo de pedestre, que
guiou as primeiras decisées de locagdo quando utilizado o software Autocad para
consolidacdo preliminar dos espacos construidos, assim como o fluxo interno da
propria residéncia, ja pensando em trés niveis distintos e comunicaveis por uma

circulacao vertical.

6.3 — Conceito e partido

Desde a motivacao inicial de realizacdo desse projeto, com a visita ao
espaco, certas relacoes de impeto se colocaram como desafio para construcao do
que poderia ser um anteprojeto; em implantar algo naquele espagco em que nao
houvesse necessidade em derrubar nenhuma arvore, que a forca do lugar de pico
de serra fosse evidenciada, assim como o percurso experienciado na primeira ida ao
terreno, essa ideia junto aos inUmeros cajueiros ali existentes constituiram o
conceito geral inicial, evidenciar o local, poder trazer serenidade e torna-lo atrativo.

O cajueiro ganhou destaque em seu nome.
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Figura 101 - desenho esquematico localizacao residéncia

Fonte: Autoria prépria (2024)

As decisbes de permanéncia botanica existente fizeram-se necessario o
levantamento das principais arvores, para construcao de um partido que resultou em
um tracado, em angulos numa malha que considera 90 e 135 graus, tomando como
base a linha da extremidade do terreno ao norte (pontos P07 e P15), evidenciando
pelo muro de tijolos em sua entrada, primeiro elemento criado no estacionamento
que teve sua geometria estabelecida por pelos fatores do angulo e arvores e que
guia para entrada. A residéncia foi situada em regiao central de menos incidéncia de
arvores, assim como o0 mirante na possibilidade de aproveitamento de visuais
panoramicos nas cotas mais baixas. O partido entdo considerou os condicionantes
do préprio terreno, sua declividade e obstaculos a serem desviados, mas incluidos
no trajeto, o potencial paisagistico como ponto preponderante.
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7 - CONSIDERAGOES FINAIS

Percebeu-se ao longo desse trabalho que as modificacoes da casa brasileira
se consolidam através da mudanga de modos de vida, reflete as transformacoes
sociais, culturais e econémica do pais, desde a casa indigenas as contemporaneas
passou por transformac¢des com diferentes influencias da colonizagdo, com o passar
dos séculos, especialmente no XIX, a casa comega a incorporar elementos de
outras culturas, refletindo a busca por mais sofisticacdo, ou refletir aquilo que vem
de fora, e considerar nisso um status. Com o advento do modernismo a arquitetura
brasileira comeca a ter um caracter de observar também o que temos como cultura,

e pensar uma producao nacional.

Na contemporaneidade a arquitetura aos poucos vai reconhecendo o
regionalismo critico, design contemporaneo, tem se tornado uma distingdo no design
de casa contemporanea, processo de identificacao e interesse as pessoas. Trazer
nesse trabalho esses assuntos tdo caros a arquitetura, como tectbnica,
fenomenologia, € uma forma de estar ciente e propor uma tentativa de pensar
projeto com uma diretriz tecténica, em oposicdo ao cenografico, isso nao quer dizer
que conseguimos, mas esperamos que 0s anos possam trazer maturidade projetual,
para que possamos contribuir na producao arquitetbnica de forma coesa possivel, se
alinhar as ideias como afirma Paulo Raposo Andrade em “superar a falsa oposi¢cao
entre tradicdo e modernidade, integrando valores locais e universais, populares e
eruditos” (Andrade, 2016, p. 33)

As discussbes aqui levantadas, da notoriedade da casa de colecionador na
nossa contemporaneidade, talvez reflitam o que esse projeto se um dia posto na
realidade podera vir a se tornar em termos de peso cultural, ndo somente pela
pessoa do professor colecionador e agente cultural, mas principalmente pelo acervo
que construiu pelas vivéncias no mundo. Captando ndo somente objetos como
matéria fisica, uma vez que esses estdo impregnados de sensibilidade,
engenhosidade, subjetividade do ser nordestino.

No caso do espacgo projetado “sitio cajus de arte e boténica” percebeu-se
que esses valores, ao longo das conversas com professor Jairo campos eram

valores a serem incorporadas ao projeto. O sitio cajus de arte e botanica, para além

136



da residéncia presente, cria espagcos e convivio, permanéncia e contemplacao,
constituido uma arquitetura policéntrica, (com varios focos), considerando o percurso
do sujeito no terreno e sua experiencia arquitetbnica, com a paisagem natural e

obras de arte expostas.

A residéncia desenvolveu-se a partir de sua configuragao espacial em trés
nivel, tomando partido da declividade do terreno, sendo de forma sumaria dividida
em servigo, social e intimo (primeiro pavimento), em cada nivel. A escolha pela
cobertura em apenas uma agua em telha cerdmica, garante a sintese de utilizagao
de aguas pluviais em calha unica principal, assim como condiciona a uma forma de
transformacao dimensional, como trapézio, criando empena alta no sentido oeste,
lembranca das antigas casas sertaneja vernaculares, referéncia formal de empenas
altas, tratamento das paredes irregulares lembrando o branco caiado, uso de ladrilho
hidraulico nas areas molhadas, esquadrias sertanejas de "folha e saia", utilizacédo de

materiais simples como cimento queimado nos pisos, utilizacao de espécies nativas.

Contemporaneamente se implanta no terreno como forma escultural,
dialogando com a proposta cultural geral de da suporte a colecdo de arte popular do
professor Jairo Campos. Certos elementos conformadores como guarda corpo/brise
das varandas privativas, aberturas com elementos vazados (cobogés) criados a
partir da identidade do projeto, aberturas relacionadas aos ventos contribuem para o
conforto térmico. Ganha também um terraco que se abre para a vista generosa do
terreno. Em seu interior a casa tem um despojamento de ambientes, integrados e
permeaveis visualmente, as estratégias utilizadas referenciam a arquitetura

sertaneja, trazendo uma memoria arquitetbnica, mas com inovagéo contemporanea.

O desenvolvimento de algo novo, considerando que o Professor Jairo na
grande multiplicidade de suas facetas, colecionador de arte popular brasileira, talvez
seja o mais evidente, pode ser desafiador de se produzir. Dessa forma, se
complexificam as relacdes publico-privadas, mas ao mesmo tempo deixa a proposta
mais instigante, pois possibilita uma acomodacdo ndo sé para um sujeito como
também suporte para um acervo pessoal, construido através da vida e que tem

ansia de ser exposto e apreciado pela coletividade.
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NOME DO ESPAGO

A palavra Cajus, surge

A imediatamente como identidade do

PALAVRA terreno de implantagdo do projeto,

repleto de cajueiros adultos como

condicionantes naturais,
do solo virgem eternizada.

a memobria

CAJUS +(SiTI0+ ARTE + BOTANICA

O termo sitio em questdo, tem
bifurcagGo em dois significados: sitio
no sentido de “Pequena lavoura;
propriedade rural pequena; chdacara,
morada rural; campo, roga, fazenda”
assim como sTtio no sentido de LUGAR;
esse ultimo parece aos poucos fazer
mais sentido como morada, como
espago em que se sente—se bem, e
ganha essa categoria estabelecido
psicologicamente pelo sujeito, assim
como se estabelece como marco
territorial.

O
LUGAR

A PLURALIDADE

Seu subtitulo *"arte e botanica” designam a
pluralidade da proposta, uma residéncia
que se abre para o acolhimento de
amigos, visitantes e comunidade da
Serrinha dos Campos onde se instala,
através da arte popular brasileira exposta
nos ambientes sociais externos e internos,
visuais panordmicos da cidade na cota
mais baixa evidenciando a forga do lugar,
que também & de fé, pela implementagdo
da primeira capela votiva ao um primeiro
padroeiro elegido pela comunidade,
permeado pela forga botdnica fortalecida
no seu paisagismo, com possibilidade de
integragdo comunitaria através da horta.
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A identidade visual criada comtempla uma
tipografia que remete pela sua rusticidade e
sTmbolo tanto ao alfabeto armorial criado por
Ariano Suassuna, e ao mesmo tempo a
corpuléncia presente no proprio fruto em que
se refere. A grafia & realizada de tal forma
que o J da palavra caju, remete visualmente a
castanha (semente) algo que & melhor
perceptivo quando esse elemento & destacado
como ornato tipogréfico simbélico, nesse
momento o pequeno trago curvo presente na
sua centralidade da@ um sentido plurissemidtico,
que remete a uma insinuagdo de rosto,
trazendo uma sensagdo de serenidade e
invertendo a imagem algo alegre/risonho, boas
palavras que contfribuem para o conceito do:
Cajus sitio de arte e botanica.
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Com uma morfologia mais abrangente que
uma casa de campo, o mais de um hectare
de darea existente indica o porte do espago a
ser ordenado para comportar as atividades
nele pensadas, sendo assim a vida humana.
O programa abrange condicionamentos de
atividade que vdo desde espagos publicos ao
privado; © morar, cultivar, produzir, consumir
e comtemplar estdo contidos nos espagos do
projeto, esse que se abre a comunidade em
que @ situada, amigos e visitantes, mesmo
com esse Tmpeto, & sobrefudo morada.

O desnivel existente de quase dezesseis
metros, junto a existéncia de 59 darvores
catalogadas que influenciariam diretamente no
projeto, na sua maioria cajueiros, serviu de
diretrizes projetuais, a forga visual do lugar
e clima, guiou a implantagdo de cada
elemento, a circula¢do, as vezes elevada pelo
declive constante, portanto, & o principio de
ordem, passando através dos espagos.
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CONCEPGCAO PROJETUAL

A evolugdo deste partido sofre mudangas duranfte a
trajetdoria de desenvolvimento projetual, as ideias que
perduraram desde o inicio foi a locagdo da residéncia
em drea central com inexisténcia de arvores, e que
essas possam ficar circundante. O levantamento
topografico foi importante desde inicio j@ que
observou—se que nessa drea havia um declive de
aproximadamente um metro, que com a possibilidade
inicial de uma circulagdo elevada poderia chegar a um
meto e cinquenta, deste modo chegou—se ao
entendimento que a casa teria algum desnivel entre
seus espagos internos: considerando o interesse do
proprietérioc em fter a parte intima elevada @ um primeiro
pavimento, a considerar a vista alcangada, pensou—se em
alocar o primeiro pavimento para leste, onde o desnivel
decai, a fim de se ter menor impacto visual de quem
chega, j& que seria possivel reduzir a altura do
pavimento jd que o piso térreo logo abaixo também
poderia descer com o declive.

A partir de um desenho esgquematico, percebeu—se
que se criava trés niveis distintos, e a percepgdo de
que cada nivel poderia cumprir uma fungdo geral
distinta de &@rea de servigo, social e Tntima,
respectivamente, o que gerou o dacesso principal préximo
a cozinha e a sala de jantar, passando pelo hall de
exposi¢gdo de obra de arte, descendo de nivel a 60 cm
abaixo a sala de estar, banheiro social, almoxarifado
para guarda de acervo e o escrifério, no pavimento
superior um mezanino para exposicdo de obras e o
acesso as duas suiftes e um quarto de hospede. O
desnivel final de 60 centimetros foi o resultado de
tentativas de valores maiores.




CONCEPGAO PROJETUAL

A forma pléstica da casa entdo em uma alusdo
remota a um mondculo fotografico, partiu desde inicio
de uma forma triangular que constituiu—se nos
fechamentos laterais gue ddo a cobertura o caimento
Unico de uma dgua a 35 graus, que finaliza em uma
calha de concreto, essa relagdo permitiria menor
impacto visual, cria—se uma linha angulosa invés de
um pareddo, da mesma forma que impacta pela
preanuncia visual causada, a orientagdo leste/oeste
garante melhor possibilidade de ventilagdo cruzada,
tendo no sentido norte/sul nenhuma abertura que
influencie no conforto térmico, o telhado de inicio posto
de telha metalica termoaclstica sanduiche branca por
sua leveza e menor uso de madeiramento, mas que
pelo olhar do proprietario preferiu a cerédmica, o que
no fim estética e simbolicamente deu melhor relagdo
com o lugar e dialogando com o pisc de cimento
queimado pigmentado amarelo.

Qutro elemento importante nas fachadas dag
residéncia & o guarda corpo nas varandas dos quartos,
de madeira ripada que se prolonga para baixo
funcionando també&m como brise para as esquadrias do
térreo, em um primeiro momento as varandas tinham
acesso pelo mezanino e eram sociais, mas que depois
viu—se que talvez fosse pouco ufilizado e infegrou—se
somete como varandas privativas dos quartos, ja que
existiria o mirante como algo social, essa decisdo
possibilitou plasticamente a continuidade do guarda
corpo para as laterais criando rasgos nas paredes
periféricas que conformou relagdes interessantes de
aberturas.

A partir do estacionamento frontal iniciou a
pesquisa geométrica por tentativa e erro de encontrar
um dngulo que pudesse dar margem para evitar as
drvores catalogadas, pela conformagdo desse espago
chegou—se a 90 e 135 graus, que foi utilizado em
todo projeto.
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CONCEPGCAO PROJETUAL

logo em seguida continuando o trajeto encontra—se o volume da
caixa d'édégua (torre/castelo agua) de até 10 mil litros de reservatério,
que abastece todo o espago, pela facilidode de se ter em um dnico
lugar j@ que serd@ abastecido por carro pipa até haver aguas
encanada na comunidade, assim como a caixa da suporte tanto as
arquiteturas quanto os pontos de apoio para os jardins e hortas
localizadas logo atrés as paredes de tijolo cer@mico vistas na fachada
principal, sua locagdo leva em conta o menor declive do terreno para
as nove baias de hortaligas, que ficam resguardadas e préximas «
arquitetura de servigo comunitario.

0 servigo comunitario assim como a recepgde mantém a mesma
configuragdo de paredes laterais com calha cenfral com daguas para
dentro, o recorte da calha continua até o chdo em dngulo conformando
uma abertura de passagem, pelo corredor que da acesso aos banheiros,
cozinha, d@rea de separagdo lavagem de hortalicas e cajus seguidos os
espagos para cocgdo, guarda de equipamentos efc.

Continuando o percurso ver—se nova seqguencia de paredes em tijolo
cer@mico agora cimenticio que préximo ao caminho de ftijolo
intertravado, que baliza o fluxo como també&m resguarda bases para
escultura em concreto pintadas de branco, onde no piso residuo de
caco de telha como forragdo, conduzem o sujeito até a residéncia, ao
mesmo tempo que a sua direita encontra nova veolumetria, um espago
expositive fechado para trabalhos bidimensionais principalmente, e
exposi¢gOes tempora@rias ou permanente com solugdo volumeétrica
semelhante as outras citadas. Continuando para a residéncia que com d
cor azul e parede em dangulo induzem para seguir caminho para o
mirante, esse percurso & marcado por drea de permanéncia com reddrio
pelos pergolados em madeira, que foram interligados, fazendo com que
diminuisse a quantidade de apoio necessdrios, as darvores proximas a
essa percurso receberam um banco de madeira ripada em formato J
que abraga a arvore, o mirante elevado a 4 metros do seu apice em
alvenaria revestida por pedra, dd@ o méaximo da forga do lugar pelo
visual alcangado.

Descendo as escadas encontra—se uma escadaria em alvenaria
revestida de pedra que conduz o sujeito até a cota mais baixa do
terreno onde ha ali uma espécie de oratdrio, uma ermida gque levard o
nome do padroeiro escolhido pela comunidade; a solugdo plastica
deriva de interferi o minimo possivel no terreno, dessa forma um
deck de madeira e apenas duas paredes de alvenaria, que sustenta
junto a cruz de madeira uma pequena cobertura metalica compde a
ermida, um espago pequenc e simples, mas com sua identidade. Os
guarda corpo das circulagdes elevadas e escadas foram pensadas em
um desenho construido a partir de vergalhdo metalico.
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ALVENARIA - Em vedagdo de tijelo de bloco cerdmico
vazado com dimensdes de 09x19x19 cm, com
acabamento de chapisco, embogo e reboco liso e
revestida com massa Onica/gesso o selador, paredes
laterais prologadas de fechamento das arquiteturas
terdo reboco com acabamento orgdnico ondulado.

MATERIAIS DE REVESTIMENTO DE PAREDE - pintura
branco neve e azul tinta precioso acrilica fosca
Suvinil; ladrilho hidréaulico 20x20 cm personalizado;
tijolo cerd@mico macigo 10x21x5,3 c¢m recortado. Pedra
cariri ou Moledo; Cobogd personalizado 30x30 cm;

MATERIAIS DE REVESTIMENTO DE PISOS - cimento
queimado polido natural e pigmentado amarelo;
ladrilho hidraulico 20x20 cm personalizado; Pedra
cariri ou Moledo;

ESQUADRIAS - esquadria janela de madeira e vidro de
correr; esquadria porta de madeira veneziana camardo
4 folhas; esquadria janela de madeira e vidro
maximo—ar;

COBERTURA - Telha cer@mica portuguesa com
inclinagdes de 30% e 35% (residencia).
Forro - Forro de Gesso tabicado (residéncia)

DIVERSOS - bancadas de granito preto Sdo Gongalo,
divisérias boxe nos sanitarios em vidro temperado e
aluminio preto;

LOUGAS E METAIS - Bacia sanitaria com caixa
aclopada (capacidade 6 litros) na cor cinza da Dea
ou similar; Bacia sanitaria especial para porftadores de
necessidade especiais da Deca ou similar; cuba de
ago inox; torneiras ref. 1194 da marca Fabrimar ou
similar; torneira de tubo longo ref. 1170 DL da marca
fabrimar ou similar; guada corpo em vergalhdo
metalico 10mm e 12mm da Gerdau ou similar.

RA
MAGARANDUBA
GUAJARA

BRANCAS E PISO CIMENTO

j RIPADO DE
MADEIRA
PEROBA ROSA

B PISO TIOLD MACIGO
5 CERAMICO
L INTERTRAYADO

ACABAMENTO REBOCO
ORGANICC OMDULADO
PINTURA BRANCA

PINTURA TINTA
ACRNICA FOSCA
SUVINIL ATUL
PRECIOSO
MADE|
TROMCOS
DE WADEIRA

PEDRAS NATURAIS

IDEMICAS DA

REGIAZD

PEDRAS SEIXO ROLADO CIMENTO

QUEIMADO

QUEIMADO PIGMENTADO POLIDD
AMARELD

CACOS DE
TELHA CERAMICA
COMO FORRACAD

PAISAGISTICA

0 PAGINAGED DE
2l TIJOLO CACIGO
CIMENTICIO

GUARDA CORPO
DE VERGALHAO
- METALICO
PAGINAGAD DE
TIJOLO
CERAMICO
MACICO

LADRILHO
HIDRAULICO

PORTIGUESA

REVESTIMENTO
PEDRAS MATURAIS
IDEMICAS DA REGIAD

MY &R NE R
AR A S e
oE CREER SR -
O 0
oom o AmE w
N B R
VoM e - -

COBOGO DE
CONCRETO
PINTADO
BRANCO




REGORTE INGLIN
ABERTURA DE PASSAGEM

NATURALGE 0 = - |
ity | o~ FECHAMENTO

MADEIRA MATURAL

REVEST|IMENTO DE

PEDRAS ENDEMICAS
i \

T : o T ;
R 1 ACABAMENTO REBOCIOJS

':..11,1'.- WERLAR I N B SIS d rreculsr AN

S0 PONTUA
MADEIRA RIPADO g PONTUAL
COR E FO

‘ |

VERGALHAO GONSTRUTIVO

i

LRI ll'i.,h'l :;'l T

PAREDE

TELHA G A REBOCO

PORTUGUES A y ”IP.REGUL.#'.R - ~ < EHEEK“SIHEFBE

EST RATEGIAS
. MATERIS ¢
ESPELHO DE SEIXO METO0S UTiLizapgs.
ROLADO BRAMNGO - Revestimny d
5 F’:isu d tigly E; W*_ff' -?‘Endﬁmjnas da regigy

Mica da regigy

- DR . o o'} - i
=0 =W« 3 ‘? { Adry { X ARDIM SERTANEJO uard gorgg madmaiﬁén Canstrufiyg
h . e < .,f? % ' i SPELHO DE PEDRA ~Pareda dp tijg)y cerdmi e
o Bl T PR SART ol NN ;_ L - Esquadriag inspiragag Siitﬂagr_nagéu
— - / i :id? Ceramicy pnr'ruguesaangja
_— m sertanejp espe),

ha de pedr
o tetg

ebogg Irregular

- Mabiligrig rede pregg
- Acabamenty Parede

F AhEPfur‘a 5
Em angulg ey
~Usa pantyal g, cor parede - Passage

FONTES IMAGENS:
01- lins arquitetos/ 02- acervo autor/ 03- MNMA Studio/ 04- MNMA Studio/ 05- archdaily/ 06- archdaily/ ©7- Nelsonkon/ 08- Gema arquitetura/ ©9- archdaily/ 10- archidaily/
11- archdaily/ 12- archdaily/ 13- Lins Arquitetos/ 14- rchidaily/ 15- instagram EVG arquitetura/ 16 - archdaily/ 17- archdaily/ 18- pinterest/ 19 - archdaily/ 20 - archdaily

sfTio DE
ARTEE
BOTANICA



C@- S
- \)
SITIO DE
ARTE E

BOTANICA

BARROS

AROUITETURA

TCC - André F. Barros e Queiroz

Sftio Cajus de arte e botanica: Anteprojeto residencial
e turfstico na comunidade Serrinha dos Campos
(Francisco Dantas-RN)

PRANCHAS TECNICAS




il ! ! | ! S
PONTO DE ~AREA DE VIA DE
ELETRICIDADE ACESSO AO TERRENO
- - : : LOCALIZA
DA FOTOGRAFIA
NO TERRENO
DR ] ViSTA PANORAMICA VEGETAGAO
. ARBOREA, DO {TERRENO
B VERvELHA T
VERMELHA
-+ ESCALA HUMANA
RECORTE AREA
-~ APROXIMADA
VISTA SUPERIOR
- AREA DE ESTUDO
_SERRINHA DOS
" CAMPOS—RN
600 METROS ALTITUDE
LOCALIZAGAD [
SERRINHA DOS CAMPOS __‘f -
FRANCISCO DANTAS RN aliiide a5 e
~TRAJETO PARA ACESSAR O FRANCISCO '9-‘.1‘ RI0 GRANDE ' AMERICA DO ' ‘ ' Y
TERRENO DO PROJETO - NORT , |
e DANTAS DO NORTE SUL - BRASIL e - -
FRANCISCO 01 - PAU DOS FERROS OESTE POTIGUAR N B 4t SR
DANTAS—RN gg - ggﬁflz_m&gagos PINTOS CENTRAL POTICUAR I (S - o MAPA USO DO SOLO — SERRINHA DOS CAMPOS
= SERRI ok e _
04 — TABOLEIRO GRANDE MEETE POt _ U o S B _—,
05 — SEO FR. DO OESTE ¢ 58 0 100 300 500
oA i ya |
362 KM DA CAPITAL S o b (O ReSIDENCIAL @) RUINA @) COMERCIO @ TERRENO
1 / | : ' @ AREA DE DECLIVE ACENTUADO (@) ESTRADA CARROGAL -
= |
|II g
/ B NOME SIGLA | LATITUDE LONGITUDE © i % — \
_____ | QO PONTO 01 |PO1 597787.00 9334747.00 o o w =
At 1 e e == i . & a (2] =) =
7 o O B & _PONTO 02 [P0O2 | 597788.00 9334717.00 = 7 o = -~ w |
Soces I~ 4t T LA W PONTO 03 |PO3 | 597802.00 9334701.00 = < i = > = 5
; S1o) I S > PONTO 04 |PO4 | 597804.00 9334694.00 = = = o - 5 = = ISAN
8 | < PONTO 05 |PO5 | 597801.00 9334682.00 = » « x » o ® = o o= ¥
- o <t o o < = <t <t w
® PONTO 06 |PO6 | 597798.00 597798.00 = 2 = = = - = 5 ul -
I ® PONTO 07 |P07 | 597855.00 9334650.00 W 1<t z __ DESCRIGAO:
5 E PONTO 08 [PO8 | 597891.00 9334636.00 o = w b < ) ™ B - = N0 CAIUS DE ARTE £
Tkl ] O PONTO 09 |PO09 597896.00 9334623.00 = o — '5 BOTANICA -TSGNTL;:F.ERSA
| ki \ - _PONTO 10 [P10 | 597902.00 | 9334622.00 = = = <. = < o fa < < NI
s P02 A vall: PONTO 11 |P11 | 597927.00 9334630.00 = & = = = . = =1z = e LB
................................................. (Y @ PONTO 12 |P12 | 597930.00 9334638.00 w w w w 5 . w ey = w = ST e
j --------------------------- 2 AN PONTO 13 |P13 597907.00 9334706.00 o o L " = b L = = - CULTURAL SITIO CAJOS
/ /\ SN e = PONTO 14 |P14 | 597903.00 9334717.00 e
PONTO 15 |P15 | 597906.00 9334738.00 FRANCISC DANTAS ~ RN
AFASTAMENTO : '

LATERAIS E FUNDOS { J \ -
AFASTAMENTO® .

FRONTAL PERFIL TOPOGRAFICO SENTIDO LESTE/OESTE DAS SERRAS DO RIO GRANDE DO NORTE

’f
J

:0 . . . p o - . . . -
45 \ et CreE AN PSS e Vot ey o P ERciSos
: /\ A: 11.407,22 m? 4 cke , I ST | 3 Y :
ACESSO PARA O /) \ . B AL R e i i g | -
TERRENO VIZINHO"/ o i P: 462.9 m SRt 0 Mo, ERRETAT R S » o DANTAS — RN

POENTE

NASCENTE

* REPRESENTACAO
CAMINHOS LOCAIS
SEM PAVIMENTACAO

/ EDIFICACAO DO ENTORNO

MAIS PROXIMO

[ /

/l | | : : ANORE ¥ BARROS & QUEWOZ

f || o 10 30 4 : MMERDMWMUIES.NT ?&Ef
///,7( 01 RECORTE TERRENO LEVANTAMENTO lfggséhzoAcgoo

7 ESC 1 /450 PROJETO




| | | |
. | | | | -
. 8 NOME SIGLA | LATITUDE LONGITUDE
: : f e B s e
- 0 ——e——— E s 'E PONTO 03 |P03 | 597802.00 9334701.00
o—i i e655m S PONTO 04 (P04 | 597804.00 9334694.00
g Lomy [e654m § PONTO 05 |POS | 587801.00 | 9334682.00
S o S e i 'gggm & “PONTO 06 |P06 | 597798.00 597798.00
= o ! - =S el ) PONTO 07 |PO7 | 597855.00 9334650.00
; o \ _—— «650m g PONTO 08 |POB | 597891.00 9334636.00
. PONTO 09 |PO9 | 597896.00 9334623.00
4 HIVEL. FLEND IRFERICR | & “ponto 10 [pro | 59790200 | 9334622.00
| i PONTO 11 |P11 | 597927.00 9334630.00
e i PONTO 12 |P12 | 597930.00 9334638.00
| PONTO 13 |P13 | 597907.00 9334706.00
02 ﬁ PONTO 14 |P14 | 597903.00 9334717.00
PONTO 15 |P15 | 597906.00 9334738.00
0 10 30
' i
.- " e658m
. = — I eB657m
= =
L ] _-'-'-—-_-___-__
AFASTAMENTO lli I .6B3im
LATERAIS E FUNDOS | 1
/ INIVEL PLENO INFERICR !
AFASTAMENTO \ ! :
FRONTAL \ I i
e e
! |
ﬁ
ACESSO PARA O 0 o 40 .
TERRENO VIZINHO 'E — : .gggm
L= .
. \’X/ ! 0656m
. = ——._._____________x: e655m
i |
/ INIVEL PLENO INFERIOR i
| |
I |
__? _________________________________________________________________________________________________________________________ *_.
|
0 10 30
— e655m
o ! e e654m
: . \——‘\_’/ #653m
REPRESENTAGAO . ] :8212::
CAMINHOS LOCAIS i o -g‘?gm
SEM PAVIMENTAGCAO : :E :gigm
{ . . m
EDIFICACAO DO ENTORNO ! . e646m
| . ! e645m
MAIS PROXIMO ! . e644m
L L 0643m
I |
. INIVEL PLENO INFERIOR
A T ——
‘ |
ﬁ
0 10 30
10 30
RECORTE TERRENO LEVANTAMENTO TOPOGRAFICO R T T REPRESEHTAGED PLAND
A DE N ,0
ESC 1/450 — ==
—
=3
I|III e "
AN
«y NOME SIGLA | LATITUDE LONGITUDE K% 55 —= >
% ARVORE 01 |AO1 597883.53 9334646.77 — = . 5
g ARVORE 02 | AQ2 597881.84 9334673.79 l J : o |
_g & ARVORE 03|A03 | 597871.98 9334674.16 LINHAS CURVAS DE | 'G L1
£ ARVORE 04 [A04 | 597870.01 9334667.93 DESNIVEL TOTAL DE 13,7 5
ﬁ | ARVORE 05 |A05 597876.52 9334661.38 METROS g
& 9 ARVORE 06 AO6 597872.50 9334662.76 REPRESENTAGAO (= m \._
:(' ARVORE 07 |AQ7 597871.44 9334653.96 INDICA
W ARVORE 08 |A08 597866.14 9334653.84 ARVORES
'D_: ARVORE 09 |A09 597869.32 9334660.96
8 ARVORE 10 |A10 597864.03 9334662.28
i _ARVORE 11 AT 597856.80 9334650.56
st o ARVORE 12 A12 597850.47 9334654.85
o ARVORE 13 |A13 597837.34 9334664.48
) '(‘3 ARVORE 14 |A14 597839.21 9334672.82
E ARVORE 15 |A15 597845.33 9334675.10 DIAGRAMA ARVORES Lo
/ L) “ARVORE 16 A16 597849.01 9334680.48 T T el
g ARVORE 17 A17 597839.01 9334682.62
o ARVORE 18 A18 597846.30 9334709.46
E ARVORE 19 A19 597841.78 9334701.02
i ARVORE 20 A20 597838.20 9334707.49
X ARVORE 21 A21 | 59783358 | 933470244
g ARVORE 22 A22 597802.37 9334670.28
/ & ARVORE 23 A23 | 597811.74 9334680.24
) i ARVORE 24 A24 597804.09 9334682.59 L‘g’ci;'gan?‘lﬁnyFlCCh Anacardium NOME CIENTIFICO: Schinus tersbinthifolia HSSE&E&"J&T&’E&J‘Z‘;@”S joazeiro
0 hel TE R F\D E N O & ARVORE 25 A25 597804.45 9334684.86 NOMES POPULARES: Cajueiro, cajd B riiis. do prolg; arcelma de: renbdls. laranjeira—de—vaqueiro, jud—fruta, jué
ACESSO PARA. 0 ul 4 o & FAMILIA: Anacardiaceae o chibatd, cambuf o e ju@—espinho
TERRENO MIZINHO® ! ' o AVEIRE. o A%H 29700818 o s ] x REGIAO: Norte e Nordeste FAMILIA: Anacardiaceae x FAMILIA: Rhamnaceae
'R 3 : i :
s i A: 1.1416 m? ARVORE 27 A27 597800.45 9334705.34 S CATEGORIA: Arvores, arvores | REGIAO: américa do sul, argentina, S REGIAO: caatinga, cerrado
P: 462.9 m ARVORE 28 A28 597802.57 9334709.18 w E;T'morc:auggos:;?h:ﬁb*mpiml gATEGORIA: irvo;‘e_s. @rvores medicinais, W grAVL%SRJﬁ\;uﬁ:ﬂ;:isé arvores frutiferas,
s * : » " rvores ornamentais
ARVORE 29 A29 597813.95 9334718.63 —, tropical CLIMA: equatorial, subtropical, tropical N CLIMA: equatorial, subtropical, tropical
ARVORE 30 A30 597829.38 9334719.65 =) élaLliRAMs e 1162 m:iros d‘-}g UTJPU» ALTURA: 6 a 9 metros de altura < ébLUARAg ?‘1:";5 c?iq;rfr:g'rsrode altura
ARVORE 31 A31 | 597821.65 9334735.42 < LUMINOSIDADE: mefa sombra B CORINOSIDADE: scl e o LUMINOSIDADE: meia sombra
ARVORE 32 A32 597809.31 9334736.08 O CICLO DE VIDA: Perene CICLO DE VIDA: Perene =) SE}ST'BEDE[DA: Perene
_ARVORE 33 A33 | 597791.17 | 9334739.17 GRS RUMTIDARE = L
ARVORE 34 A34 597797.00 9334743.47
ARVORE 35 A35 597808.61 9334744 .40
ARVORE 36 A36 | 597820.29 9354745.01 NOME CIENTIFICO: NOME CIENTIFICO: NOME CIENTIFICO: Bowdichia virgilioides
. ARVORE 37 A37 597826.45 9334741.90 ﬁgragss ngPalffAr;ES :IBUdEQSmFr'IE)I?JEA;{QElgah NOMES POPULARES: faveiro, fava de
; : M : Angico ira, f b T io, :
ARVORE 38 A38 597839.81 9334740.19 Nand e el g Et:::g;rla su::;irgelizg? ;c:r;gz&bz?cuplm
NASCENTE ARVORE 39 A39 597847.21 9334716.42 FAMILIA: Cactaceae FAMILIA:  Mimosoideae FAMILIA: Fabaceas
ARIORE 40 pu | so7essiaé | ass47a0 s Eeitm L (RS S 2. e, g
¢ = H » . rvores, rvores medaicinal, H B i
9 REPRESENTAQA‘Q ARVORE 41 A41 597849.47 9334735.57 d cacto fruttfero i e il CLIMA/REGIKO?OL:?:US g:rr:iss,osrggm;:uﬂf
CAMINHOS LOCAIS ARVORE 42 A42 597850.59 9334741.93 _ gll;grﬁé:pi:gru;gg:}tal Et%ﬁeq%a&oriuli subdfropiﬁal. tropical Efiralfn,: M%w G{%sso ;:Io Sgl, cﬁrrada
&5 ; , 3 : metros de altura :
SEM PAV|MENTAQAO ARVORE 43 A43 597874.70 9334740.84 ALTURA: 8 metros de altura COPA: 9 metros didmetro COPA: 8 msi?os di?n:erforz p?ra?'m}:ircxal
EDIFICAGAO DO ENTORNO ARVORE 44 A44 597885.67 9334738.66 Iélllgl-IgODSéDﬁ\l(?g;-sgerl::o g lé%fgogls%?&q sgl pleno Iéliigl_lgogilthlngA n}l:eia sombra
. 3 DO E ARVORE 45 A45 597890.47 9334730.78 QUANTIDADE: x QUANTIDADE: x  on¢ s Farens
; ; - - : » : UANTIDADE: x
MAIS PROXIMO ARVORE 46 A46 597901.43 9334719.57 .
ARVORE 47 A47 597897.80 9334716.66
ARVORE 48 A48 597882.31 9334715.86
ARVORE 49 A49 597872.76 9334714.89 :guESCIPEgglﬂFLIEEE:SSYagms cearensis ; R,%GEH*CLENTIHCQ Uncaria ES#EF‘SLENTlHCO: Syagrus
. : ] I
ARVORE 50 AS0 | 597886.12 9334696.74 b ool coco bobas T LeaRee O NOMES POPULARES: Unha de gato NOMES POPULARES: Capim Vetiver
| ARVORE 51 A51 597886.12 9334696.74 % FAMILIA: Rubiaceae = Eggll'klé Rul_aéace?e P Eaégll'lig\ grcg'lfnias d
. i tropicai A i e=1 : regides tropicais da Ameérica : regifes tropicais da
P NOTA 01 — O LEVANTAMENTO DEVE _ARVORE 52 A52 | 597891.16 | 9334696.49 B NEGIAD: regldes Hopisaikda Amirisa = do Sul e Central, Asia e Africa Arniécieq do Sul.
o 10 30 SER CONSIDERADA MARGEM DE ERRO ARVORE 53 A53 597895.09 9334680.76 CATEGORIA: pulmeira‘ palmeira CATE_G_ORIA: frepadelrc, arbustiva, CATEGORIA: grama, forrclqao,
ARVORE 54 A54 597913.95 9334687.56 ornamental, palmeira frutifera medicinal ) ) arbusto ) .
RECORTE TERRENO LEVANTAMENTO BOTANICO DE 50cm A 1m PELA COBERTURA DO CLIMA: equatorial, subtropical, tropical [ CLIMA: equatorial, subtropical, CLIMA: equatorial, subtropical,
ARVORE 55 A55 597895.80 9334629.97 ALTURA: 10 metros de altura =+ tropical tropical
. sol pl = § : sol pleno : sol pleno
NECESSITOU UM RECUO. ARVORE 57 A57 | 597923.45 9334636.94 R ROJIDATES Sl Bleng o | ciclo DE VIDA: Perane ciclo DE VIDA: Perene
TOTAL LEVANTADO — 58 ARVORES ARVORE 58 A58 597929.04 9334638.54 QUANTIDADE: x A : P X
| | | |




HORTAS COM : PAREDE VAZADA  BASE ESCULTURA BAN
R e O EAIALE. ATE 5 O Lo g AVENARA . FoRRACA0 CACO ?  CIRCUNDANTE AS ©
HA 10 MIL LITROS CIM DE |  PINTURA BRANCO EE TELHA ARVORES
LATERAIS PAVIMENTAGAO

CARAMANCHAOS @
INTERLIGADOS EM
MADEIRA

PROJE LOCAL
FOCA gﬂ@
COM SUMIDOURO

ACESSO PRINCIPAL

ARVORES
EXISTENTES
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PAISAGISMO
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NOME CIENTIFICO: caesalpinia ferrea

NOME CIENTIFICO: Schinus

HORTAS COM . PAREDE VAZADA BASE ESCULTURA
TORRE CAIXA D'AGUA BANCO EM J CARAMANCHAOS
TABOAS DE . T CAPACIDADE ATE 7 OF THOLO MAGIGO , AVENARA:  FORRACAD CACO @ CIRCUNDANTE AS INTERLIGADOS EM 7  RESIDENCIA ¢ SEREA B ©) NOME POPULAR: Pau—ferro, terebinthifolia
10 MIL LITROS DE TELHA ARVORES MADEIRA DE ARAME E ’ au—ferro—verdadeiro, juca. NOMES POPULARES: Aroeira vermelha,
LATERAIS PAVIMENTAGAO / - : :
ESTACAS DE p OI'I"I"I'G:' !-'abccsua e @ aroeira da praia,
\ CONCRETO y Cesalpinioideae J FAMILIA: Anacardiaceae
\ P REGIAO: caatinga; X " REGIAO: américa do sul, argenting,
\ % P CATEGORIA: arbustifera, frutifera; CATEGORIA: Arvores, &rvores
(P07 @ . CLIMA: equatorial, subtropical, medicinais, @rvores ormamentais
S W— - - - —— = - - ——L — - - - = - = - (P15 tropical; ) _ CLIMA: equatorial, subtropical, tropical
: s : _ /_4 ALTURA: mais de 12m; ALTURA: 6 a 9 metros de altura
S Vo ¥ U5 LUMINOSIDADE: sol pleno ; COPA: 8 metros digmetro
AN PSS ]IS 5 haa " ¢ CICLO DE VIDA: perene LUMINOSIDADE: sol pleno
,@;,@@ ! e BN CICLO DE VIDA: Perene
N NN \ Sl 5 Vi )
% - : \ S 1
3 ! 4 el Pl v
: ? . NOME CIENTIFICO: NOME CIENTIFICO:
N o Cereus jamacaru Anadenanthera falcata
\ NOMES POPULARES: NOMES POPULARES: Angico
\ Mandacard do cerrado
ks FAMILIA: Cactaceae FAMILIA: Mimosoideae
\ REGIAO: cerrado, caatinga REGIAO: caatinga, cerrado
CATEGORIA: cacto ornamental, CATEGORIA: Arvores, @rvores medicinal,
) cacto frutifero &@rvores ornamentais
A4S CLIMA: equatorial, CLIMA: equatorial, subtropical, tropical
_ & subtropical, tropical ALTURA: 30 metros de altura
f 4 ALTURA: 8 metros de altura COPA: 9 metros didgmetro
LUMINOSIDADE: sol pleno LUMINOSIDADE: sol pleno
CICLO DE VIDA: Perene CICLO DE VIDA: Perene
QUANTIDADE: x QUANTIDADE: x
\Poed NOME CIENTIFICO: Syagrus cearensis NOME CIENTIFICO: Handréanthus
NOMES POPULARES: Urucuri, coco impetiginosus ;
> PROJEGAO LOCAL catolé, coco babdo nome popular: Ipé=roxo,
. | FOGA SEPTICA < FAMILIA: Rubiaceae pau—darco,
\ = COM SUMIDOURO REGIAQ: regides tropicais da América FAMILIA: 9'8"‘3“'““"-‘9, '
£) . g do Sul, nordeste EE&ESQ (BIOMA): caatinga e
g |\ | : . P p :
: s _ | Sinainantal: nalmeiie Jitiera CATEGORIA: bignoniéceas;
& | 5 - CLIMA: equatorial, subtropical, tropical CLIMA: semidrido, tropical;
9 ALTURA: 10 metros de altura ALTURA: 20-35m;
@ COPA: 5 metros de Diametro LUMINOSIDADE: sol pleno ;
EY R LUMINOSIDADE: sol pleno CICLO DE VIDA: perene
— / CICLO DE VIDA: Perene
@ QUANTIDADE: x
@ ' N NOME CIENTIFICO: Bromelia NOME CIENTIFICO: Amburana
/ @ : laciniosa NOME POPULAR: Umburana,
1 , [ NOME POPULAR: Macambira imburana—de—cheiro, cerejeira
= FAMILIA: Bromeliaceae <t entre outros
- REGIAO: caatinga = FAMILIA: Fabaceae
@ CATEGORIA: planta < REGIAQ: caatinga
—— ornamental e frutifera o CATEGORIA: &rvore
CLIMA: semidrido e quente a CLIMA: quente e Umido
ALTURA: tamanho variados = ALTURA: 10—-12m
(Po7) LUMINOSIDADE: Sol pleno raa) LUMINOSIDADE: Sol pleno
CICLO DE VIDA: 5 anos - CICLO DE VIDA: + de 100 anos
e -
=
NOME CIENTIFICO: Hymenaea NOME CIENTIFICO: Ziziphus joazeiro
courbaril NOMES POPULARES: jodg,
NOME POPULAR: Jatoba, laranjeira—de—vaqueiro, jué—fruta, jué
. jatat, jutaf, jutaf—agu, @) e jud—espinho
g ; jutai—roxo. x FAMILIA: Rhamnaceae
[ [ amilia:Fabaceae = REGIAO: caatinga, cerrado
/' PORTICO DE © REGIAO: cerrado e caatinga CATEGORIA: Arvores, @rvores frutiferas,
/ ENTRADA A CATEGORIA: &rvore frutifera Ll @rvores ornamentais
a7 Clima: quente N CLIMA: equatorial, subtropical, tropical
| JARDIM = A MY ALTURA: 15-20m < ALTURA: 5 a 15 metros de altura
| SERTANEJO DE LUMINOSIDADE: Sol pleno ; COPA: 9 metros digmetro
; PEDRAS E CICLO DE VIDA: 25-50 anos o LUMINOSIDADE: meia sombra
| CACTOS ¢ = CICLO DE VIDA: Perene
f | QUANTIDADE: x
I' b!Oth CIENTIFICO: Licania
| T N rigida
' X X N%ME POPULAR: Oiticica
_ / < | FAMILIA: Chrysobalanaceae
\ o\ (& REGIAQ: caatinga
\ / L — CATEGORIA: arvore frutifera
[ =AA CLIMA: quente
g 3 e ALTURA:  15m
] L LUMINOSIDADE: Sol pleno
| = = P CICLO DE VIDA: mais de
| ] | . 100 anos
\ 3 , ; T ~~© PROJEGAO FOSSA —
. / : | / % r ¢ COM SUMIDOURO o
FlNes ks +
| MURO BAIXO DE® (922 =1)
TWOLO COM 80 B/ \
CM DE ALTURA \ /
- CIRCULAGAO © Y
I | | TRILHA i B
. | ALTERNATIVA e P
| NO NMEL DO B :
' TERRENO i 1 e
[ oy’ e
{ TIAS3 £
f Aad

= CONTINUAGAO DO
o _@ PILAR EM ALVENERIA

REVEST. PEDRA
MOLEDO

ML e e e s e L © GUARDA CORPO
VERGALHAQ MET.

ARVORES
EXISTENTES

COMPLEMENTAGAO
PAISAGISMO

Ly . C - o BANCO EM
MADEIRA COMO
GUARDACORPO

SRty e R & s SEDL I s 2 B == 1 Lt B st s A - BANCO JOTA
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; L TR IR RN U A3 I W T L . R MR AR H AL BY o WG] 4 T7 3 ) = LAJE ALVENERIA .
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| | |
® 4 ©
/
CERCA EM o ) /
| HORTAS COM N DE ARAME E 7 BANCO EM J 4 MODULOS DE o B o #
| | TABOAS DE° N ESTACA DE CIRCUNDANTE AS 7.~ PERGOLADOS PR, e
| g3 N2t @ SUEiM \ CONCRETO ARVORES) ({1 . EM MADEIRA SRR /
Jo G S u;) X 3 e LERLIGADOS I “ B}f'fn_; 7
| EO1 E05 E06 | E07 E0B, ' . EO9 £10 E11 E12 E13 El4 E15 E16 E17 E18 E19 E20 /-Eﬁ1 E22 ~ E23 E24 E25 £26 £27 £28 £29 £30 E31 £32/ E33 34 /("1 35 £36 £37 _E3f é E!SQ—"") /
T " offo 200 offo 200 200 olffo 200 oljo 200 olfo “2.00 Zolfo | 2.00 UHLo“: 200 olfo 200 offo 200 offo 200 offo 200 [offo 200 olfo 200 offo 200 olffo 200 ollo 200 offo 200/ olfo 200] olfo 200 /offo 200 offo 200 [offo 200 offo 200 ofo 200 olfo 200 offo 200 offo 200 oljo 200 0ffo200 oljof®00 offo 200 offo 200 offo 200 offo 200- olio 2.0 oHo__f\!i;"--f'
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74 Ny = )
= g Al By o b 8 A
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/
XN
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TORRE CAIXA D°AGUA //
CAPACIDADE ATE © . \ /
([8 caco DE (v .
(17 TELHA 03 3 /
ETAPA 01 b /
— A:69,00 m? Lo, |k
— () NOME AREX @ 3 365 " s / OBS 01: A IMPLANTACAO DO PROJETO SEGUE
< PAREDE VAZADA N . o i / ANGULOS DE 90 E 135 GRAUS.
& & TORRE DAGUA 9,02 m? DE TIJOLO MACICO © - 3 0 R //
O T SERVICO JARDIM_HORTA 74,32 m? [ X o lIE n 2 OBS 02: PRIMEIRA ETAPA DE CONSTRUGAO
" rorm o 7,65 m GIMENTISID EIE N 3 4 CONTENDO SUPO
Lt L horTA 02 7.65 m? PAVIMENTAGAO N N 7.66 4 RTE INFRAESTRUTURA HIDRICA,
B ~Gerra o3 — N & = L 3/ / AREA CONSTRUIDA PARA SERVIGO DE JARDIM E
: N 2 3.65 / HORTA, SUPORTE DE BANHEIROS E COZINHA,
© _HORTA 04 265 BASE ESCULTURA | g
(& HORTA 05 765 m Y PRIMEIROS CRAMANCHOES E BANCOS JOTA ENTORNO
91: HORTA 06 7.65 m? PINTUR?LEERT,\&?E%O 2 g .. . DE ARVORES, BASES DE ESCULTURAS,
=) —orma o8 - : I — y PAVIMENTACAO TIJOLO INTERTRAVADO
HORTA 09 7,65 m? = - //
CIRCULACAO SERVIGO 63,64 m? A 3.65 Lo . 7 #ﬁ
u PAV. TIJOLO MACICO 03 41,06 m? FORRAGAO . IV NS X
FORRAGAO CACO DE TELHA 69,00 m? RESIDUO CACOe | \ ¢ ™= 7 0 10 20
TOTAL 325,89 m? DE TELHA N | - /
\I". V1T A rs/ <<\ O 7 1° ETAPA — PLANTA IMPLANTAGCAO
g () NOME AREA g2 o w iy ol — ESC 1/120
é AREA DO LOTE 11.407,22 m? %
O Ll  AREA CONSTRUIDA TOTAL 00,00 m? @-A18
O O 4Rea PERMEAVEL 00,00 m? N / @
a N 72
<C (/) AREA TERREO 00,00 m? AN Pl
8_ 5 AREA 1 PAV. 00,00 m? N i
\{ W
\ o
PORTAS
g 2 DIMENSAQ ; N DO
o CoD.| TPO (ARG, x AT) | PEITORIL | QUANT. | MATERIAL AREA(m®) “
O (O P1| PORTA DE ABRR | 0.90 x 210 - 01 |MADEIRA CHAPEADA | 1.89 o
% & = = £) CASTELO D'AGUA  LOCALIZAGAO:
) PORTA DE ABRIR | 070 x 210 07 |MADEIRA CHAPEADA | 1.47 ATE 10 MIL LITROS SERRNEL 05 ATos
<O FRANCISC DANTAS — RN
=A%
O uw R DIMENSAO , /<\ gll\:d(élﬁiggglgo
cop.| TIPO (ARG, x AT) | PEITORIL| QUANT. | MATERIAL AREA(m®)
J1 JANELA MAXIMO—AR | 0.80 x 0.90 1.70 03 MADEIRA E VIDRO| 0.986
J2 | JUANELA PIVOTANTE | 1.50 x 120 90 03 | MADEIRA E VIDRO| 1.80
2 NOME AREA ) gigCgR\}JOSEI;ORNO
& BWC MASCULINO 3,75 m?
< BWC FEMININO 3,75 m? /) \\\%
BWC ACESSIVEL 5,00 m’ N XY = ol
g COZINHA 10,50 m? = % o /’7< é\% 0 ) CONCRETO 3CM
DML 525 m’ b ) s 0 1 é% 2 o ESPEGURA
O SERVICO JARDIM 5,00 m? ﬁ«“’\’?‘g . 4%%% = N — —
% SELEGAO CASTANHAS E HORT. | 5,30 m’ pax IS N Z 3 N Anee s : W
% EE:QTT?AO COCGAO ii: m: | r‘fMM . Y 7 . W Z : REE: BN —
=9 : ke R enBre el / ; - _ : R S e O
O cireutacio 13,44 m? = L § st ‘g,?éfﬁ.,;,;,‘s-._ ﬁ M \ ﬁ ; i = e : U i
TOTAL 84,24 m? _ : e 2 ; et o | : ; x| S & o ; - WP
A B, BhS Sk ; : S Ie = . 3 ; ! o S Foisidil CALHA CONCRETO
SIMBOLO | ESPECIE R G ™ 2 NEAY Lo S £) ABERTURA INCLINDA
N . - e . - - s X % ol Il o o -~ o o ; = G SEM ESQUADRIA
Ll A35 CAJUEIRO » o ¥ o N il s o e () PAREDE AUTOPORTAN
oY A32 CAJUEIRO s o< ~ = ‘
O 436 CAJUEIRO f I x s R . : | " q . 2 Z ; iy gﬁggﬁggom MACI
= a7 CAJUEIRO o Lkt el - ! T S I g T sl B e e S it 1 TIRe & 3| SERVICO_JARDIM |||l CIRCU COZINHA & = ' — () PERGOLA DE
(e - _ - - : J57E B e e : ] - : -1 i 20 o =] 0.2 S 0.2 o . TERRENC MADERI
< A3l CAJUEIRO T s Al - A 5 . . = e B ! =lin i1 ] . | _ ERIA ORIENTADOR:
D A4D CAJUEIRD : : ! ! ! - . % 5 < I i . N 7 Y \ e : B i b 4 For Ao X A RASENT . ey Ly L o : Bt A S S R, ¢ T : -
Ad1 CAJUEIRO - 7 5K R B S
O a6 CAJUEIRO OIS e A PRSI Saniione 7 o
% A39 CAJUEIRO L y N ZRtmi
< A8 CAJUEIRO o
D A43 CAJUEIRO 1 ! I
O aus CAJUEIRO 0 01 05
TOTAL 13
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HORTAS COM /

TABOAS DE . N 7 BANCO EM J 4 MODULOS DE - &
MADEIRA_ N CIRCUNDANTE AS G‘*[ PERGOLADOS © ,I_f__';,' N //
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TORRE CAIXA ¢
D'’AGUA 11,5 m © //
CAPACIDADE ATE £
10 MIL LITROS
OBS 01: A IMPLANTACAO DO PROJETO SEGUE
ANGULOS DE 90 E 135 GRAUS.
Y FORRACAO
PAREDE VAZADA N %ESADOES OBS 02: PRIMEIRA ETAPA DE CONSTRUGAO
DE TIJOLO MACICO © X
< ETAPA 01 CONTENDO SUPORTE INFRAESTRUTURA HIDRICA,
CIMENTICIO DE X A:69,00 m AREA CONSTRUIDA PARA SERVIGO DE JARDIM E
PAVIMENTACAO N HORTA, SUPORTE DE BANHEIROS E COZINHA,
BASE E)&S\EVUEI_I\'JI}FL?& N PRIMEIROS CRAMANCHOES E BANCOS JOTA ENTORNO
o DE ARVORES, BASES DE ESCULTURAS
NOME AREA ’
2 PINTURA BRANCO PAVIMENTAGAO TIJOLO INTERTRAVADO
<C L TORRE DAGUA 9,02 m?
% % SERVICO JARDIM HORTA 74,32 m?
] = HORTA 01 7,65 m? #ﬁ
Ll Ll Horta 02 7,65 m? FORRAGAO
O “orma 03 7,65 m? RESIDUO CACOe 0 10 20
O _HORTA 04 7,65 m? DE TELHA
(Y HORTA 05 7,65 m? O 9 1* ETAPA — VISTA SUPERIOR
O HORTA 06 7,65 m?
% HORTA 07 7,65 m’ ESC 1/120
> HORTA 08 7,65 m?
HORTA 09 7,65 m’ U woME AREA
CIRCULAGAO SERVIGO 63,64 m® o
PAV. TIJOLO MACICO 03 41,06 m? Ll (/) PORTAS N\ e / \*-w_: (C _BWC MASCULINO 3,75 m*
:g:;:cﬁo Gl AL iz,:ggmmz = % con.| TIPO NS0 | permoriL | quant. | maTeRIAL AREA(m?) \\// \ T e va o E 2:2 zg:::gi_ zgi :,
8 O r1 PORTA DE ABRIR 0.90 x 210 = 01 |MADEIRA CHAPEADA & 1.89 N SR WV, (O _ COZINHA 10,50 m?
Ll () NOME AREA 0 % P2 | PORTA DE ABRR | 070 x 210 | - 07 | MADEIRA CHAPEADA | 1.47 N L 305 b
0 < O  SERVICO JARDIM 5,00 m*
(f AREA DO LOTE 11.407,22 m? 2 () JANELAS N % SELEGAO CASTANHAS E HORT. | 5,30 m?
O L  AREA CONSTRUIDA TOTAL 00,00 m? Ol DIMENSAO AREA(m?) Ay <C _ PREPARAGAO COCGAO 6,25 m?
% D " irea PeRMEASEL 0000 coD.| TIPO (LaRG. x ALT) | PEITORIL | QUANT. | MATERIAL S oereso 325
< () AREA TERREO 00,00 m? J1 | JANELA MAXIMO-AR | 0.80 x 0.90| 1.70 03 MADEIRA E VIDRO | 0.96 - O cireuLagao 13,44 m?
8 é AREA 1 PAV. 00,00 m? J2 JANELA PIVOTANTE | 1.50 x 120 90 03 MADEIRA E VIDRO | 1.80 /<\ TOTAL 84,24 m®
< :
AGUA -
e 10w © 2
LITROS
Hﬁgg’;sc%"é C— CDEERCCAOh%;ETCS s 5 Oggh%AREErMo v AUTOPOFI’?JBSEEE O— PASE E;?EVUEEAJSQ C—
MADEIRA LATERAIS & ARMADO VAZADA TIJOLO
7,65X1,00 m o MACIGO CIMENTICIO
155]
g
g_
c;i_x% BAGL#E G e _
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HORTAS COM TABOAS d
DE MADEIRA LATERAIS @ // (
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TELHA CERAMICA () — = cop.| TIPO (%c?ﬂsﬁ% PEITORIL | QUANT. | MATERIAL AREA(m?)
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